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EDITORIAL

Vazeny Ctendri, dalSi Cislo bulletinu Pamatkovd péce na Moravé, které pravé otevirdte, je spojeno s unikdtni vystavou poradanou v novych galerijnich prostorach
Narodniho pamétkového Ustavu, Uzemniho odborného pracovisté v Brné. Predstavuji se zde dvé neobyCejna dila stredovékého socharského uméni doméaci
provenience — kamenné skulptury svétic z poloviny 14. stoleti, naposledy umisténé v ndroZnich nikach jizni predsiné svatopetrské katedraly v Brné.

Komorni vystava, uspofédana ve spolupraci s Ustavem dgjin uméni Akademie véd CR, prezentuje ,znovuobjevené“ sochy ve dvou rovindch. Prvni rovina
predstavuje detailné jejich komplexni restaurdtorskou obnovu, druhd navazuje novym uméleckohistorickym zhodnocenim, umoznénym pravé diky hlubSimu
poznani obou dél.

Restauratorska ¢ast je vénovana mimo jiné nejmoderngjsi metodé priizkumu — pocitaové tomografii, s jejiZ pomoci Ize poznat a zhodnotit stav pouZitého
materidlu, véetné viech druhotnych zasahd, bez invaze do originalu. Dal$i laboratorni analyzy piinesly nové poznatky o sloZeni zbytkli povrchovych tprav
av neposledni fadé urcily ptivod pouZité horniny. Na vysledky priizkum, které se dnes jiZ stédvaji standardni soucdsti obnovy naseho nejcenngjsiho vytvarného
fondu, navazuje samotné restaurovani a posléze vyroba kopii, nahrazujicich origindly na extrémné namdhaném misté fasédy. Cely restaurdtorsky proces byl
provadeén v Uzké spoluprdci s organy statni pamatkové péce, podle jimi zvolené koncepce.

Navazujici uméleckohistorické zhodnoceni vcelku necekané nastinilo mozné vazby se socharskou vyzdobou hradni kaple Panny Marie v sidle fadu
ngmeckych rytifli v polském Malborku (Marienburgu). Diky pochopeni vedeni tamniho Hradniho muzea miize ndvstévnik vystavy i Gtenar této publikace
srovnat brnénské svétice s origindlem sochy svatého Petra a bohatou obrazovou dokumentaci ostatnich malborskych soch. Doslo tak ke konkrétnimu potvr-
zeni kulturnich vztahd, provazejicich jiz obecné znamé politické vazby Lucemburk(i mezi Markrabstvim moravskym, respektive Korunou ¢eskou a Pomofim.
Rozsah umélecké produkce kolem poloviny 14. stoleti na Moravé, byt pouze torzainé zachované, nastinuje nékolik dalich doprovodnych exponat, véetné
ukdzky nasténného malifstvi.

Uvodni texty prof. PhDr. Josefa Vadlky, CSc. a PhDr. Libora Jana seznamuiji s prehledem kulturnich a politickych déjin Moravy 13. a 14. stoleti
a s konkrétnimi politickymi vztahy Jana Lucemburského, respektive jeho syna Karla IV. k Pomofi. Staf prof. PhDr. Ivo Hlobila, CSc. zasazuje plastiky
do kontextu stfedovékého vytvarného uméni na Moravé a spolu s doprovodnymi exponaty (socharskd vyzdoba klenebnich patek z kfizové chodby cistercidc-
keého Kldstera na Starém Brné, svornik a Madona z kidstera Rosa Coeli v Dolnich Kounicich, Madona z Rajhradu, Madona z Zarosic a Madona z Kitin) dokladd
jeho bohatost. Nasténné malifstvi pfed polovinou 14. stoleti a zplisob jeho restaurovani jsou zastoupeny alespoii jednou ukazkou, a to nedédvno objevenou
scénou Ukfizovani v kostele svatych Filipa a Jakuba v Bohuslavicich u Kyjova.

Restaurdtorskou ¢ast uvadi PhDr. Vratislav Nejedly, CSc., ktery predstavuje teoretickou rovinu obnovy. S praktickou ¢dsti na néj navazuje
ak. soch. a restauratora Jan Bradna s kolektivem restauratord. Speciainé jsou prezentovany petrografické priizkumy RNDr. Zderika Staffena a priizkum poéita-
¢ovou tomografii MUDr. Jifiho Lisého.

Pfedstavovana vystava spolu s touto publikaci ukazuji stfedovékou Moravu jako kiiZovatku kulturnich a uméleckych smér(i a tendenci v Evropé, ktera
podnéty z evropskych ohnisek vzdélanosti a kultury nejen prijimala, ale dovedla je také asimilovat a rozvijet.

Die néchste vor Ihnen liegende Nummer des Bulletins ,,Denkmalpflege in Méhren* bindet an die einzigartige Ausstellung an, die in den neuen Galerierdumen
des Nationalen Denkmalinstituts, regionale Arbeitsstelle in Briinn, zu sehen ist. An diesem Ort stellen sich zwei auBergewdhnliche Werke der mittelalterli-
chen Bildhauerkunst heimischer Provenienz vor, und zwar die Steinskulpturen der Heiligen von der Mitte des 14. Jahrhunderts, die zuletzt in den Ecknischen
des stidlichen Vorhofs der Peterskirche zu Briinn aufgestellt waren. Die kleine Ausstellung présentiert die ,,neu entdeckten™ Statuen auf zwei Ebenen. Die
erste Ebene stellt detailliert ihre umfassende Restaurierung vor, die zweite Ebene birgt die neue kunsthistorische Bewertung, die aufgrund des tieferen
Kennenlernens der beiden Werke méglich wurde. Der Restaurationsteil beschiftigt sich unter anderem mit der modernsten Untersuchungsmethode — der
Computerthomografie, mit deren Hilfe der Zustand des verwendeten Materials eingeschlossen aller sekundéren Eingriffe ohne die Zerst6rung des Originals
erkannt und bewertet werden kann. Weitere Laboranalysen brachten neue Erkenntnisse dber die Zusammensetzung der Reste der Oberfléchenbehandlun-
gen und nicht zuletzt bestimmten sie die Herkunft des verwendeten Gesteins. Auf die Ergebnisse der Untersuchungen, die heute bereits zum Standardreper-
toire der Erneuerung unseres wertvollsten Kunstbestands gehdren, bindet die eigentliche Restaurierung und nachfolgend die Anfertigung der Kopien an,
welche die Originale an der extrem beanspruchten Stelle der Fassade ersetzen sollen. Der ganze Restaurierungsprozess erfolgte in der engen Zusammen-
arbeit mit den Stellen der staatlichen Denkmalpflege nach einer von ihnen gewahlten Konzeption. Die anbindende kunsthistorische Bewertung hat insgesamt
unerwartet die méglichen Verbindungen mit dem Statuenschmuck der Burgkapelle der Jungfrau Maria im Sitz des Deutschritterordens auf der Marienburg
(Malbork in Polen) skizziert. Dank des Versténdnisses der Leitung des dortigen Burgmuseums kann der Ausstellungsbesucher und der Leser dieser Publika-
tion die Briinner Heiligen mit dem Original der Statue des heiligen Petrus und der reichen Bilddokumentation der (ibrigen Marienburger Statuen vergleichen.
Es kam dadurch zur konkreten Bestétigung der kulturellen Beziehungen, welche die bereits allgemein bekannten politischen Bande der Luxemburger



zwischen der méhrischen Markgrafschaft, bzw. der Béhmischen Krone und dem Kiistenland begleiten. Den Umfang der Kunstproduktion um die Mitte des
14. Jahrhunderts in Méhren deuten, wenn auch nur torsal erhalten geblieben, einige weitere begleitende Exponate an, eingeschlossen die Einblicke in die
Wandmalerei.

Die einfiihrenden Texte von Prof. PhDr. Josef Vélka CSc. und PhDr. Libor Jan liefern einen Uberblick iiber die politische und Kulturgeschichte
in Méhren im 13. und 14. Jahrhundert und (iber die konkreten politischen Beziehungen von Johann von Luxemburg, bzw. seines Sohns Karl IV., zum
Kiistenland. Der Artikel von Prof. PhDr. Ivo Hlobil CSc. setzt die Plastiken in den Kontext zur mittelalterlichen bildenden Kunst in Méhren und er belegt
zusammen mit den begleitenden Exponaten ihren Reichtum (Bildhauerschmuck der Gewdlbewiderlager aus dem Kreuzgang des Zisterzienserklosters in Alt-
Briinn/Staré Brno), Schiussstein und Madonna aus dem Kloster Rosa Coeli in Dolni Kounice, Madonna von GroB-Raigen/Rajhrad, Madonna von Zaro$ice und
Madonna von Krtiny). Die Wandmalerei vor der Mitte des 14. Jahrhunderts und ihr Restaurierungsverfahren sind zumindest mit einer Demonstration
vertreten, und zwar mit der unldangst entdeckten Szene ,,Kreuzigung* in der Kirche der heiligen Filip und Jakob in Bohuslavice bei Gaya (Kyjov).

In den Restaurationsteil fihrt PhDr. Vratislav Nejedly ein. Er stellt die theoretische Ebene der Erneuerung vor. An sie binden der akademische Bildhauer
Jan Bradna und das Restauratorkollektiv mit dem praktischen Teil an. Speziell werden die petrografischen Untersuchungen von RNDr. Zdengk Staffen und die
Untersuchung mit der Computerthomografie von MUDr. Jifi Lisy présentiert.

Die vorgestellte Ausstellung zeigt zusammen mit dieser Publikation aas mittelalterliche Méhren als Kreuzung der kulturellen und kiinstlerischen Richtun-
gen und Tendenzen in Europa, das die Impulse aus den europdischen Brennpunkten der Bildung und Kultur nicht nur anzunehmen, sondern sie zu assimilie-
ren und weiterzuentwickeln verstand.

The latest issue of this bulletin, Pamatkova péce na Moravé, accompanies a unique exhibition presented in the new gallery spaces of the National Institute
for the Protection and Conservation of Monuments and Sites, Regional Unit at Brno. The exhibition introduces two special works of domestic medieval
sculpture — stone sculptures of female saints from the mid-14" century, most recently placed in the corner niches of the southern narthex of the Cathedral
of St. Peter and St. Paul in Brno.

It is an intimate exhibition presenting the ,,discovered” sculptures from two perspectives. The first presents their comprehensive restoration in detail,
the second follows with a new art and history evaluation, which could take place as we learned more about both works.

As the restoration efforts are concerned, we describe the latest examination method — CT scanning, using which the sculpture material can be identified
and evaluated including any secondary interventions, without invading the original. Additional laboratory analyses yielded new findings on the composition
of surface treatment remnants and, even more importantly, the origin of the stone used. After the examinations, which are increasingly a standard in the
restoration of our precious graphic art works, actual restoration followed and copies were produced to replace the originals at the extremely exposed
location on the fagade. The whole restoration procedure took place in close co-operation with and under the steering of the authorities in charge of heritage
in state custody.

The art and history evaluation that followed suggested some rather unexpected potential links to sculptures in the castle chapel of Our Lady in the seat
of the Order of Teutonic Knights in Marienburg, Poland. Thanks to the willingness of the Marienburg Castle Museum, visitors at the exhibition and readers of
this bulletin have an opportunity to compare the Brno saints with the original of St. Peter’s sculpture and extensive photographic documentation of the other
Marienburg sculptures. This is confirmation of cultural bonds that went with the generally recognised political contacts of the Luxemburgs, connecting the
Moravian Margraviate and indeed the Crown Lands of Bohemia with Pomerelia. Some additional exhibits are presented to document the extent of art
produced around mid-14" century in Moravia, however preserved in mere fragments, including an exhibit of mural painting.

The opening texts by prof. PhDr. Josef Vélka, CSc. and PhDr. Libor Jan give an overview of cultural and political history of Moravia in the 13" and 14"
centuries as well as specific political bonds between John of Luxemburg and his son Charles IV to Pomerelia. An article by prof. PhDr. Ivo Hlobil, CSc. places
the sculptures into the context of medieval fine art in Moravia and gives proofs of its abundance, which is also the purpose of the accompanying exhibits
(vault springing sculptures from the cross vault of the Cistercian Convent in Old Brno, boss and Madonna from the Rosa Coeli convent in Dolni Kounice,
Madonna of Rajhrad, Madonna of Zaro$ice and Madonna of Kitiny). A single mural painting from before mid-14™ century is exhibited and the way it was
restored is demonstrated, and specifically the recently discovered Crucifixion scene from the church of St. Philip and St. Jacob in Bohuslavice u Kyjova.

The restoration part is introduced by PhDr. Vratislav Nejedly, presenting the theoretical aspects of restoration. Academic sculptor Jan Bradna with his
restoration team follows up with practical restoration aspects. Special attention is paid to petrographic examinations carried out by RNDr. Zdenék Staffen and
CT scanning by MUDT. Jifi Lisy.

Both the exhibition and this publication show medieval Moravia as a crossroads of culture and art directions and tendencies in Europe, which not only
adopted impulses form European centres of learning and culture, but also managed to assimilate and develop them.

Martin Cihalik
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Morava na kriZovatce kulturnich cest — svétice z Petrova v historickych souvislostech

Josef Vélka
Historicky ustav Filozofické fakulty MU v Brné

Jedinecny ,objev* dvou soch, jimZ je vénovdna tato vystava a publika-
ce, ndm ddva moznost nahlédnout pfimo do ,tvari* lidi tak, jak je ztvar-
nili umélci a vidéli lidé v prvni poloviné 14. stoleti. Autenticky umélecky
artefakt je vzacnou prileZitosti, jak se miizeme s minulosti pfimo setkat
a navazat s ni osobni kontakt. V naSem pripadé toto setkdni umoznila
skvéla a narocnd prace restaurdtorli a erudice historikl uméni, ktefi
zpfesnili dataci soch a za€inaji zkoumat jejich hodnotu, smysl a vy-
znam v déjinach uméni i v kultufe stfedovéké Moravy a stfedni Evropy.
Osvobodili tyto plastiky z umisténi na neplivodnim misté a odstranili
staleté ndnosy na jejich povrchu. Objevila se dvé pozoruhodnd sochar-
ska dila z doby vrcholného stfedovéku umozriujici ndm proniknout do
mySlenkového uméleckého a kulturniho svéta této doby a zemé, Mora-
vy. Uvédi nds do epochy, kdy byla na Moravé a ve stfedni Evropé zavr-
Sena jedna z nejvétSich revoluci evropské civilizace. Béhem 13. stoleti
zde bylo dokonceno stfedovéké osidlovdni naSich zemi a ustalila se sit
sidlist, trvajici do dnesni doby.

Soucadsti této sidelni sité bylo i zakladdni mést opevnénych hrad-
bami a vybavenych méstskym pravem. Brno, Olomouc, Znojmo, Jihla-
va, Opava, Hradisté a desitky menSich mést a méstecek, se staly stre-
disky obchodu, femesel, svétské sprévy, soudnictvi, cirkevniho Zivota
a vzdélanosti, a také domovem svobodného obyvatelstva. Cirkev se
vymanila z tuhé zdvislosti na svétské moci a zaCala Zit svym vlastnim
duchovnim Zivotem, spojenym s kulturni reprezentaci. Béhem 13. sto-
leti pribylo na Moraveé k dosavadnim péti klastertim ctyricet dalSich klas-
ternich domii témér véech mnisskych fadd. Biskupstvi v Olomouci
s kompetenci pro celou zemi, jeho kapitula, klastery a méstské farni
i fadové kostely jsou také misty prvnich ,Skol* a misty, kudy k ndm
prichazela a zdomdcriovala evropskd vrcholné stfedovékd religiozita
a kultura. Byla dokoncena christianizace obyvatelstva.Ve svych rytif-
skych formach pronikala tato kultura i do $lechtickych hradd, budova-
nych od poloviny 13. stoleti jako kamenné hradni pevnosti. Vedle mést
a klasterti vytvérely hrady architektonickou tvar krajiny. | na vesnicich
se zacaly stavét misto starych polozemnic dievéné a podezdéné domy,

ropské zemé krok se spolecenskym, politickym a kulturnim vyvojem
jizni a zapadni Evropy a zaCaly vytvdret jeho specifickou variantu.

Morava, prastara evropskd zemé geograficky vymezend povodim
feky Moravy, se stala po velké éfe mojmirovské ,Velkomoravskeé fise*
devatého stoleti soucasti premyslovského statu a spolu s Cechami jeho
jadrem se spolecnym panovnikem a s prevahou slovanského obyvatel-
stva nad novymi, pfevazné némeckymi kolonisty. Od pocatku 13. stoleti
byla Morava zaclenéna do premyslovského stétu jako ,markrabstvi®
se vSemi naleZitostmi stredovékého kniZectvi: markrabskou dynastif
a jeji majetkovou doménou, zemskymi tirady, financemi a vojskem a se
svym znakem. Méla zde vladnout vedlejsi linie pfemyslovského rodu.
Ze spravniho hlediska byla zemé rozdélena na tfi ,1éna“ ¢eského krdle:
markrabstvi, biskupstvi a pozdéji opavské vévodstvi, ale uchovala si
spole¢né jméno, zemskou identitu a spole¢né zemské védomi, jehoZz
nositelem se stala od 13. stoleti zemska stavovska obec.

Premyslovskd markrabskd linie béhem 13. stoleti opakované vy-
mirala, a tak nevznikl v zemi trvaly markrabsky dvir jako politické
a kulturni centrum zemé. Jistym zptisobem dvorské ohnisko politické-
ho a kulturniho Zivota nahrazoval dvir olomouckych biskup(, ktefi byli
soucasné zemskymi ,kniZaty“ a nékolikrét zastupovali na Moravé ¢es-
ké krdle.

Je tieba fici, Ze 13. stoleti piineslo Geskym krdldm necekané bo-
hatstvi objevem v tehdej$i Evropé nejvynosnéjsich nalezist Zil stfibr-
nych rud na Jihlavsku a pak na Kutnohorsku. Bohatstvi ¢eskych zemi
umoznilo politickou expanzi poslednich Piemyslovcl jak smérem
na jih az k Jaderskému mofi, tak smérem na severovychod do Pobalti,
a zvoleni Vaclava Il. polskym a uherskym kralem. Ceskd koruna se tak
stala jednim z nejmocnéjsich statti na okraji fimské fise s Gilymi diplo-
matickymi, vojenskymi, ale i obchodnimi a kulturnimi kontakty s okolnimi
turnich a uméleckych trasach. Ceské zemé se zaglenily do vsech poli-
tickych, kulturnich a myslenkovych proudd vrcholné stfedovéké Evro-
py. Dokladaji to vSechny dochované pamatky ze 13. a pak 14. stoleti
a rovnéz nase plastiky.



Po vymreni Pfemyslovcid (1306) a dramatickém zapasu kandidatdi
o jejich triiny prosadila ,vlasteneckd“ ¢ést ceské a moravské zemské
obce na éesky triin dynastii Lucemburk, a ta dovedla béhem 14. sto-
leti Ceskou korunu k vrcholu moci a kulturniho rozkvétu a Geskeho kra-
le k cisarskému titulu. Po uklidnéni vnitinich spord spojenych s vymre-
nim Pfemyslovci a nastupem Lucemburki se moravskd aristokracie
a vySSi duchovni podileli na politickych a vojenskych akcich panovni-
ka, pfijali rytifské mravy a zdcastriovali se vojenskych vyprav
v politickych sluzbach svych krdld. Tyto vypravy vedly také do Pobalti
pod zadminkou christianizace této oblasti. Velkou roli pfitom hral fad
némeckych rytifli, ktery v této dobé ziskal majetky a vliv i na Moravé.
Diplomatické styky a vojenské akce vytvarely i sit kulturnich vazeb,
do nichz spadd i plivod nasich soch.

Ataké poCatek dvorského Zivota a dvorskeé kultury spada na Mora-
vé do 14. stoleti. Po skonGeni sporti mezi krdlem Janem Lucembur-
skym a ¢eskou a moravskou $lechtou se stal jeji viidce Jindrich z Lipé
moravskym hejtmanem. S nim prisla na Moravu ze své vychodoCeské
domény vdova po Vaclavu II., krdlovna polského plivodu Eliska Rejéka.
ZaloZila na Starém Brné cistercidcky klaster a dala vystavét ve stylu
severské gotiky kostel Nanebevzeti Panny Marie. Zila zde s Jindfichem
z Lipé v nelegitimnim svazku a zanechala nam kromé kostela a jadra
kldsternich budov i jedinecnou shirku iluminovanych rukopist.

Krél Jan Lucembursky, ¢asty host na dvore EliSky a svého nékdej-
siho odpirce, obnovil moravskou markrabskou dynastii. Roku 1334
predal viadu nad Moravou, markrabsky titul a diichody markrabstvi
svému prvorozenému synu a dédici Karlovi po jeho ndvratu z Itélie.
Sidlem markrabského dvora se mél stét stary kralovsky hrad v Brné na
Spilberku a Brno tak hlavnim méstem markrabstvi — vedle druhého hlav-
niho mésta Moravy Olomouce, sidla biskupd. Mlady markrabé prijimal
Moravany do svych sluZeb a uvadél je do velkého svéta. Jako spolu-
vlddce a designovany ndstupce Jana Lucemburského trévil vétSinu
svého Casu v jeho sluzbach a pohyboval se s nim po evropskych bo-
jistich, diplomatickych misich a na Prazském hradé. Jen kratky Cas
s nim zila na brnénském hradé jeho prvni manzelka Blanka z Valois.
Karel se také zdcastnil s Moravany vyprav svého otce do pobaltskych
oblasti.

Roku 1348 v ramci velkych reforem, které daly kone¢nou podobu
statu Ceskd koruna, predal Karel IV., jiZ jako cisar, vladu na Moravé
svému bratru Janu Jindfichovi. V dobé vlady tohoto Lucemburka a jeho
svarlivych syni (Jost, Prokop, Jan Sobéslav) proZila Morava dobu své-
ho skvélého stiedovékého rozkvétu, naplnily se zde vSechny moznosti
stfedovéké spolecnosti a vrcholnd gotika dala zemi kulturni tvafnost.
0 vyznamu Moravy v této dobé svédci i to, Ze posledni ¢len moravské
lucemburskeé dynastie Jost byl roku 1410 ¢ésti kurfiftd zvolen fimskym
kralem.

Pocet obyvatel Brna dosahl stfedovékého maxima (kolem 8—10 000)
a jeho aredl i pfedmésti se zaplnily chramovymi, kldSternimi i svétsky-
mi budova s bohatou malifskou i socharskou vyzdobou, kterou po po-
hromach Gasu jen tusime z jejich ojedinglych pozistatkd. Patti k nim
i naSe sochy.

Odbornici plastiky datuji do prvni tietiny 14. stoleti, tedy jiz do Lu-
cemburského obdobi, Iépe feceno do jeho pocatkd, jesté pred onim
skvélym vyvrcholenim gotického uméni. O to jsou vzacnéjsi a pro umé-
ni a kulturu nasi zemé zajimavejsi.

Historie nam po lidech a uddlostech i forméch Zivota, mySleni a
o0 umélecké a ndboZenské situaci zanechavd pouze stopy, které histori-
kové deSifruji a snazi se vyloZit jejich obsah a vyznam. Umélecka dila
vypovidaji nejen o povaze a formdch dobového uméni, ale jsou ¢asto
jedinou cestou k poznani ndboZenské mentality mySlenkového svéta a
kulturnich souvislosti mista svého vzniku nebo umisténi. Vzhledem
ke své jedineCnosti a Casu, do kterého jsou dnes datovény, budou ne-
pochybné tyto sochy zajimavym tématem pro nejrizngjsi obory histo-
rie nejen Moravy, nybrZ i stfedni Evropy. Vystava, jeji katalog a konfe-
rence s vystavou spojend jsou pocatkem druhého Zivota naSich plastik.
Aniz bych chtél predjimat vysledky dal$ich badani, myslim, Ze tato stu-
dia potvrdi tezi, jeZ se studiem déjin Moravy v poslednich desetiletich
prosazuje: Ze totiZ tato zemé je jednou z nejzajimavéjSich kriZovatek
kulturnich a uméleckych sméril a tendenci v Evropé. Ze pfijimala pod-
néty z evropskych ohnisek kultury a z riiznych kulturnich oblasti, Ze je
dovedla také asimilovat a rozvijet. Tato schopnost recepce a osvojova-
ni kultury je tradici, kterou bychom neméli dnes opoustét, ale rozvijet.
Patfi do ni i tato vystava.
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Ceské zemé a radovy stét v Prusku na konci 13. a v prvni poloving 14. stoleti

Libor Jan
Historicky ustav Filozofické fakulty MU v Brné

Jiz krétce po svém vzniku (jako Spitaini bratrstvo 1190, jako rytirsky
fad 1198) se fad némeckych rytili dik piizni Piemysla Otakara I. a jeho
bratra Vladislava Jindficha usadil také v Cechach a na Moravé. Prvni
sidla si vybudoval v Praze u sv. Petra Na Pofi¢i a v Opavé pfi nové
budovaném kostele P Marie.! V prib&hu prvni poloviny 13. stoleti zis-
kali némecti rytifi také majetek na jizni Moravé. Pfedevsim $Slo o vy-
znamnou trZni lokalitu Slavkov (tehdy ovSem nazyvany Novosedlice)
s nékolika okolnimi vesnicemi a o bohatou faru v zemépanském més-
tecku Hostéradicich.2 Tato mista se spolu s Opavou stala ddlezitymi
zastavkami na cesté z Bendtek, jejichZ pristav zajistoval do znacné miry
spojeni s fadovym centrem v Palestiné, do Chelmna. Do oblasti Chelm-
ska pozval ve 20. letech 13. stoleti némeckeé rytife mazovsky knize
Konrad, aby zde pomohli vytvofit obrannou linii proti pohanskym Pru-
sim. Z obrany se vsak zakrdtko stala expanze a fad, mj. za vydatné
pomoci ¢eského kréle Pfemysla Otakara I1.%, postupoval ¢im ddl hlou-
béji do pruského tzemi, aby na konci 13. stoleti v podstaté celé dzemi
starych Prusti ovldd| a zaloZil zde de facto fadovy stat, ktery podiéhal
na zakladé papezskych privilegii pouze Svatému stolci.

Po padu kiestanskych pozic ve Svaté zemi v roce 1291 se totiz
fadu uvolnily ruce pro dokonceni vyboje na severu Evropy. Pfemyslov-
ci predstavovali pro fad i nadale mimorddné cenné partnery. Némecti
rytifi podporovali usili Vaclava Il. o zisk polské koruny a poté jeho pan-
stvi v piastovském dédictvi viibec; ¢esky panovnik jim oplacel pizni
v oblasti diplomacie i pfimou podporou jejich vojenskych aktivit. Cestu
pres Prahu volil pfi své zpdtecni cesté z Pruska do Bendtek také vel-
mistr fddu Konrdd von Feuchtwangen, pficemZ se mohlo i tenkrét na
prazském dvore hovofit o planovaném presunu fadové centraly na se-
verni lizemi. Velmistr vSak v Praze na poCatku Cervence 1296 nahle
zemel a byl pochovan v kapli komendy v Drobovicich u Caslavi, tehdy
nejvyznamnéjsiho fadového domu v Cechdch.*

Blizkym spolupracovnikem a divérnikem kréle Véclava II. byl patr-
né jiZ od pocdtku 90. let jeho zpovédnik Hermann, knéz z fadu némec-
kych rytifd. Snad pravé na pfimluvu ¢eského krale ziskal Hermann
kanonikat chelmské katedralni kapituly, ktera byla inkorporovana fadu.

Na zakladé proseb tohoto Hermanna Véclav Il. dne 23. brezna 1300
za svého pobytu v Brné daroval kanovnikiim chelmské kapituly patro-
nétni pravo kralovské kaple na hradé Spilberku (ius patronatus capelle
nostre in castro nostro Spilberch), coz o Ctyfi dny pozdéji potvrdil olo-
moucky biskup Détrich.5 O vyuZivani tohoto préva v dalSich desetile-
tich neexistuji zpravy. Je vSak pravdépodobné, Ze Hermann, ktery se
stal nékdy v rozmezi od konce roku 1301 do zacatku roku 1303 chelm-
skym biskupem,® a snad i nékolik jeho bezprostrednich néstupcti (Eber-
hard 1311-1316/19, Mikuld$ 1319-1323) tento patrondt udrZelo. Zfej-
mé nedlouho po nastupu Jana Lucemburského vSak byl hrad zastaven
a v tomto stavu setrval az do pfichodu mladého Karla IV. v roce 1333.7
Pozdéji se fadovy patronat Spilberské kaple nepfipomind.

Na dvore obou poslednich Piemyslovcli se pohybovali také dalsi
fadovi hodnostdri. Byli to zemsti komturi, ktefi byli pfedstavenymi Fédu
na tizemi Cech a Moravy. Jim byli podfizeni komtufi stojici v ¢ele jed-
notlivych fadovych domi — komend. Nadrizenym zemského komtura
vSak nebyl pfimo velmistr fadu, ktery do roku 1291 sidlil v palestinském
Akkonu, poté v Bendtkdch a od roku 1309 v pruském Marienburgu (dnes
Malborku), nybrZ prusky zemsky mistr. Ve 20. letech 14. stoleti se vSak
obé hodnosti spojily a Cechy s Moravou zagaly podléhat pfimo velmis-
trovi; staly se dokonce tzv. komorni bailii velmistra radu.® Uzky vztah
ceskych zemi a Pruska se projevuje i u osob jednotlivych zemskych
komturd. Po Ditoldovi (1286—1288), kterého nékolikrat zmiriuje pochval-
né ve svych listinach kral Véclav I1., se stal zemskym komturem byvaly
torurisky komtur Jindfich z Byern (doloZzen 1293-1295). V roce 1299
jej nahradil opét Ditold a 1301 se do dfadu vrétil Jindfich.® V letech
1304-1306 se pripomind Jan Waldeser a v letech 1315-1326 Ize
v Uradu nalézt Lva z Thyssova. Po ném nastoupil JeSek, predtim kom-
tur v Repiné. U této postavy je tfeba se krétce zastavit. Existuji totiz
velmi presvédCivé indicie, Ze pravé tento JeSek byl synem kralovny
Kunhuty a ZaviSe z FalkenStejna. V souvislosti s pddem svého otce
v roce 1290 byl jako maly chlapec ,odstranén“ do vzdaleného Pruska,
po urcité dobé se vSak vratil a zastaval nejdrfive trad fepinského kom-
tura (1321-1326) a poté kratce i komtura zemského (1328-1329).1
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Na prelomu tnora a biezna 1329 Jesek pobyval v Prusku, nebot
SVEdCi s dalSimi fadovymi predstaviteli na listing, jiZ vydal velmistr
Werner von Orseln o smlouvé s pomoranskymi kniZaty. JeSek nepo-
chybné doprovézel do Pruska v prosinci 1328 krdle Jana Lucembur-
ského, ktery se vypravil spolecné s celou Fadou FiSskych a ceskych
Slechticli (napf. Petr z RoZmberka, Jindrich ml. z Lipé, Vilém z Land-
Stejna, Téma z Koldic, Ota z Bergova, Bernard z Cimburka) podporit
¥ad v jeho boji s pohanskou Zmudi, jizni oblasti Litvy. Kralovo vojsko
tahlo z Prahy pres Vratislav do Toruné a odtud do Kralovce, kde se
nejspise spojilo s oddily fadového velmistra. Pak nasledoval od samé-
ho pocétku ledna 1329 ttok na litevské hrady, predevsim silny Medve-
galio (Medewaga). Dalsi déjstvi této véleCné vypravy se vSak odehra-
valo na polskych tizemich, kde velmistr spolu s ¢eskym kralem, ktery
Si jeSté stale délal ndrok na polskou korunu, zadto€ili na Dobfinsko
aMazovsko, zemé ovlddané pribuznymi Viadislava Lokytka." Po skon-
¢eni kampané zlistal JeSek v Prusku, kde byl povéfen fizenim kom-
turstvi v Altshausu (dnes Starogrdd Chetminiski). Jeho predchtidce
v Uradu althauského komtura Bérengar z Meldungen naopak prevzal
spravu ceskomoravské bailie. JeSek se znovu objevi v roce 1337, kdy
opét zastdva Urad komtura v ceském Reping, a po tomto roce zprévy
0 ném mizi."?

Na Litvu vyjel dobrodruzny Cesky kral Jan i se svym synem Kar-
lem, potomnim cisarem a krdlem, znovu v lednu 1337. Tentokrét jej
doprovazely ozbrojené druziny Getnych panti z Poryni, nékterych slez-
skych Piastovc i elity ceské a moravské $lechty. Zimni tazeni byla
v oblibé pro zmrzlou pdu umoZiujici operativni piesuny jezdeckych
jednotek, tentokrate vSak nahld obleva zmarila vétsi vojenskou akci.
Doslo jen k upevnéni Fadovych opémych boddi proti Zmudi, kterou se
bratfi s Cernym kfizem snaZili i nadale ziskat, a béZnému plenéni. Jan si
ovSem se schopnosti sobé vlastni zvladl u velmistra Dietricha
z Altenburgu vyplijéit obnos $esti tisic zlatych, za coz slibil fad podpo-
rovat v jeho drzbé Pruska, ale téZ chelmské zemé a Pomoran, o néZ
piislo Polsko na zékladé rozhodCiho vyroku Ceského a uherského kréle
v uherském VySehradu roku 1335."

Rédovy stat, konkrétné vyznamné obchodni stfedisko Torun, se
stal cilem cesty markrabéte Karla na podzim roku 1341. Pres Vratislav
a Poznan, kde pobyval mlady markrabé s polskym panovnikem Kazi-
mirem, dospél k velmistrovi proto, aby pomonhl vyjednat smir Polska
s radovym stdtem. Krdtce po Karloveé pfijezdu 6. fijna 1341 v§ak rddo-
vy velmistr Dietrich von Altenburg zemrel. Je$té pred smrti vSak pozval
Karla k sobé a na smrtelné posteli jej Zadal, aby byl fadu stejné pfizniv,
jako byl jeho otec. Karel pak byl o¢itym svédkem jeho smrti. Velmistra
pohrbili v kapli sv. Anny, kterd se nachazi pod konventnim kostelem
P Marie, jenZ byl pravé v letech 1331-1344, podobné jako cely tzv.
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Vlysoky zamek, vyrazné prestavén a také vyzdoben. Vzory pro dvoupa-
trové feSeni této sakralni stavby i ¢asti jejiho vnitfniho vybaveni se hle-
daji v parizské Saint Chapelle, dvorni kapli francouzskych krald.

Nemeélo trvat dlouho a Karel se v ramci velkoryse koncipované ,rej-
sy“ ocitl v Prusku znovu. Do Kralovce, ktery se stal tentokrdt vychozim
bodem kfizécké armady, zamifili na poCatku ledna 1345 Cesky kral Jan,
moravsky markrabé Karel i uhersky kral Ludvik, ktery se pfipojil ve
Vratislavi. Do Krdlovce, jehoZ pocdtky jsou spojeny s prvni vypravou
ceského krale Premysla Otakara Il., dospél také holandsky a hennegav-
sky hrabé, vévoda burgundsky a celd fada dalsich velmozli z fiSe.
Mirné pocasi se stalo opét pficinou zdrZeni akce, vojsko vytéhlo teprve
10. dnora pres zmrzly mocalovity terén smérem na Klaipedu, kde méla
byt nejdrive dobyta dvé silné opevnénd litevska hradiska Veliuona a
Pestvénai. KdyZ zacali zfizovat obléhaci tabory, dostihla je zprava, Ze
se silna vyprava Litevcd vydala proti Kralovci. Strhli proto tdbor a Gtyi-
mi rychlymi dennimi pochody se vratili 20. nebo 21. tnora zpét do
Kralovce, kde vSak nebylo o litevském vojsku ani vidu ani slechu. Litev-
ci se totiZ mezitim stoCili na sever a napadli fadové Livonsko, které
zlistalo nechranéné, nebot velmistr poradil mistru tamni fadové vétve
Burkhardovi von Dreileben, aby podnikl odvetné taZeni proti ostrovu
Osel, coZ se také stalo. Velmistr Ludolf Konig navic propad! hluboké
rozmrzla a jedno z nejvétsich kfizackych taZeni proti Litvé zcela ztros-
kotalo. Kral Jan se jeSté zdrZel néjakou dobu v Toruni, kam dospél
6. brezna s uherskym vladcem a svym synem Karlem. Karel vak po-
kracoval jen s menSim oddilem smérem na Kali§, kde jej Cekala nepfi-
jemna Iécka. Pry z ndvodu polského krale mél byt v tomto mésté, kde
se ubytoval, zajat. NeZ v3ak doSlo ke zjevnému projevu nepratelstvi,
Karlovi se podarilo vyslat posla do Vratislavi, ktery pfived! rychlou
pomoc v Cele s tamnim hejtmanem a moravsky markrabé& mohl dal po-
kraCovat v cesté na bezpe¢né lizemi.'

Sém Karel navstivil v roce 1345 Prusko naposledy a nesetkal se jiz
nikdy ani s radovym velmistrem, dokonce ani s takovou osobnosti, ja-
kou byl Winrych von Kniprode (v iradu 1352-1382). Jak svého Casu
vystizné zhodnotil Udo Arnold, radovy stat predstavoval pro Krlovy po-
litickeé vize cizi a vzdaleny element, u néjZ nadto nemohl uplatriovat svo-
ou oblibenou dynastickou politiku.®

Krizacké vypravy Premysla Otakara Il. a Jana Lucemburského do
Pruska a potazmo na Litvu neni mozné hodnotit pouze z hledisek reali-
zace expanzivni politiky a strategickych kalkulaci, nybrZ také ze zfetele
napliiovéni Zivotnich forem krestanského rytife, pro néjz slib boje
s nevéricimi a ochrana krestanstvi patfily k zékladnim ctnostem. Celé
generace Geskych a moravskych $lechtici byly takovym vnimanim
ovliviiovany, pricemZ idea ,miles christianus“ nakonec do$la na Ceské



plidé k svéraznému pretvoreni do podoby husitského ,boZiho bojovni-
ka“."” Nebyly to ovS§em jen kralovské vypravy; ¢eSti a moravsti Slech-
tici mifili do Pruska i v ramci jinych podnik. Tak to v roce 1322 byli
Jindfich z Lichtenburka a Plichta z Adlar Zirotina™® a spolu s bratrem a
dalSimi rytifi, o rok pozdéji Bernard z Cimburka a Vilém z Egerberka se
skupinou $lechtict z Cech a z Poryni. Roku 1324 pfijel k fadovym ryti-
fim Petr z RoZmberka se svym strycem Hefmanem (z Mili¢ina?)
a ¢etnym doprovodem.’ Nepochybné i v dalSich letech smérovaly
na sever druziny ¢eskych a moravskych pand.

Zajimavy ikonograficky doklad Ceské tcasti na pruskych jizdéch
a podpory fadu domdcimi Slechtici miiZe predstavovat podie analyzy
Rostislava Nového znakova galerie souvisejici s vyobrazenim legendy
0 sv. Jifi, kterou nechal v jedné z komnat v prvnim patfe obytného pala-
ce svého sidla v Jindfichové Hradci ztvarnit v roce 1338 (tedy roce
ndsledujicim po vypravé 1337) tamni pan Oldfich Ill. z Hradce. Pod
legendou o jednom z fadovych patrond je na tiech sténéch vyobrazeno
celkem 19 erbli v poradi — pani z Velhartic, Kasejovic, Miligina, Ryzmbur-
ka, Hézmburka, Sternberka, Litic, Valdeka, nékoho z Ronovct, Land-
Stejna, opét nékoho z Ronovcd, z Usti, znigen, z Michalovic a Velesina,
Vartenberka, Strakonic, Cimburka, Klingenberka a nékoho ze Sternber-
kd. Z nich podle R. Nového 11 nalezi icastnikiim jizd do Pruska, zbylé
snad pizniveim fadu.2° P. Dinzelbacher naznaGuje moznost plivodniho
vyuZziti mistnosti jako shromazdovaciho prostoru bratrstva sv. Jifi, kte-
ré snad jindichohradecky pan zaloZil a knézi z fadu némeckych rytir
pro né vykondvali duchovni sluzby, ¢i skupiny $lechticd, ktefi snad dfi-
ve podnikli ¢i se naopak chystali na kfizovou vypravu do Pruska.”
Vazba celého cyklu v Jindfichové Hradci k radu, jehoz komendu tamni
pani ve 13. stoleti zaloZili, a k jizdam do Prus existuje beze vSi pochyb-
nosti. Datace legendy (dik funddtorskému ndpisu), na jejichZ vyobraze-
nich byl nahrazen obvykly Cerveny kfiZ svétcova erbu ¢ernym fado-
vym, do roku 1338 ukazuije na jednu z moznosti ovliviiovani domdciho
uméleckého projevu fenoménem pruskych taZeni, resp. pfimé autor-
ské angazma umélce pochazejiciho z Pruska.

S Pruskem existovaly ve druhé ¢tvrtiné 14. stoleti také kontakty
v cirkevni roviné. Za pfipominku nepochybné stoji, Ze v letech 1337-
1349 piisobil jako varmijsky biskup Hermann z Prahy pochdzejici
ze znamé patricijské rodiny Melnicer(i.2 A bylo by nepochybné mozné
nalézt dalSi osoby, které byly svdzany s obéma prostredimi.

Ceské zemé a Prusko na konci 13. a v prvni poloving 14. stoleti
predstavovaly prostredi, kterd udrZovala ¢etné a mnohostranné kon-
takty. To bylo zpdsobeno do znaéné miry shodnymi politickymi zajmy
a samoziejmé té7 rivalitou Geskych kralli a fadového statu s Polskem,
ale na strané druhé také podobnosti spole¢enského rozvoje typického
postupuijici kolonizaci a rozkvétem mést a obchodu. Prehlédnout nelze

ani sféru cirkevni a ideovou, kdy v Prusku bylo pro ¢eské a moravské
rytife nejsnazsi realizovat votum crucis.
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Dvé Svétice z gotické katedrdly sv. Petra a Pavla v Brné

Ivo Hlobil
Ustav d&jin uméni AV CR

Hilde Bachmannovd zverejnila v roce 1943 monografii,,Gotische Plas-
tik in den Sudetenléndern vor Peter Parler (v edici ,Beitrdge zur Ge-
schichte der Kunst im Sudeten— und Karpathenraum*, vydavatel Karl
M. Swoboda, v letech 1934-1945 profesor déjin uméni na Némecké
Karlové Univerzité v Praze). Prinesla nékteré tehdy nové poznatky
k pozndni pocatecni etapy gotické plastiky v ¢eskych zemich,' zavéry
prace vSak byly znacné zatizeny velkonémeckou ideologii. S jednim
z nich se Cesky déjepis uméni vyrovnaval jesté dlouho po druhé svéto-
vé valce. Autorka proklamovala, Ze v Cechdch a na Moravé neexistova-
la aZ do pocCatku 14. stoleti domdci socharska tradice a dokonce tvrdi-
la, Ze kidstery a farni kostely Cech a Moravy zfistdvaly v této dobé jeste
—na rozdil od sousednich némeckych zemi — bez socharské vyzdoby.
Tento stav mél zapficinit jinde uz ,,ddvno prekonany vliv viici plastice
nepratelského stavitelstvi cistercidki“. A zména, ke které doslo bé-
hem prvni poloviny 14. stoleti, se pry tykala pouze tvorby dievéné plas-
tiky drobngjsich rozmérti, ,wie es das selbsténdige Andachtsbild im
Kircheraum verlangt“. Kamenné skulptury se mély nadale zhotovovat
pouze jako ojedinéle figurdini stavebni detaily (autorka zminila Triinici
madonu na svorniku z kldStera Rosa coeli v Dolnich Kounicich, zatimco
existenci zdejSi kamenné Madony a dalSich velkych kamennych skulp-
tur tendri zatajila).? V daném smyslu obdobny ndzor Hilde Bachman-
nova zastdvala jesté v roce 1969.2 | nyni tvrdila, Ze aZ do doby krétce
pred polovinou 14. stoleti chybéla v ¢eskych zemich tradice kamenné-
ho hutniho socharstvi a socharska tvorba se omezovala pouze na préci
ve dievé (,Bauplastik und Hiittentradition fehlen vollstandig...So ist
auch das Material der frihen béhmischen Stiicke fast ausschlieBlich
Holz, bis es dann mit Prager Dombauhiitte und dem Wirken der Parler
auch in Béhmen eine Monunetalplastik gab.*)

Po druhé svétové valce se otdzkou absence naseho kamenného
sochafrstvi, tradice hutniho socharstvi a tvorby monumentdinich drevé-
nych plastik pfed koncem prvni poloviny 14. stoleti zabyval nejvice
Albert Kutal, aniZ uZ citoval Hilde Bachmannovou jako autorku spor-
nych tvrzeni. Zajimala ho vécna podstata sporu, za valky nebezpecny
ideologicky balast ponechal stranou. Poprvé se k této otdzce vyjadril

v roce 1949.* Pripomenul pisemné zprdvy o nedochovanych monu-
mentalnich figuralnich ndhrobcich pozdnich Piemyslovc v kralovském
pohfebisti na Zbraslavi a dalSich ztracenych dilech. Navic upozornil
na kamennou Madonu z kostela sv. Petra a Pavla v Brné, jako na ales-
pon jednu dodnes dochovanou préci, byt v pozménéné podobg, dokla-
dajici, ,ze Ceské zemé byly dotceny duchem monumentaini francouz-
ské plastiky (13. stoleti)“. Odtud implicitné odporoval ndzoru Hildy
Bachmannové slovy, ,,Ze ndpadnd chudoba Ceské figurdini plastiky
druhé poloviny XIlI. stoleti a doby kolem roku 1300 je jen dilem déjinné
nahody a Ze nevystihuje pivodni stav.“

V roce 1954 Albert Kutal publikoval objevnou studii o nejstarSich
gotickych drevénych plastikdch na Moravé — Trlinicich Madondch
z Lomnice a Tufan.® Presto opatrny Albert Kutal na zavér svého Zivota
pouze konstatoval, a v tomto smyslu ddval implicitné za pravdu Hilde
Bachmannoveé, Ze u nds ve 13. stoleti,, potreba monumentalni plastiky
nebyla prilis velkd a Ze byl jeji vznik vdzdn spiSe na prani vyznacnych
Jjednotlived nez na obecnou nutnost. Jeji pouZiti nebylo nikterak samo-
zrejmé a bylo zapotrebi zvidStniho impulsu, aby k nému do$lo.“ ¢ Teh-
dy se ,,vdzala na ctizadost a moZnosti objednavateli, predevsim clent
panujiciho rodu a prislusnikd vysoké cirkevni a Svétské aristokracie”.
K provedeni velkych tkoll museli byt zvéni cizi kamenici, coz zapficini-
lo zjevnou dispardtnost stylového projevu jednotlivych praci.”

Na Moravé v letech po smrti Alberta Kutala doSlo, a jak ukazuje
soucasnd vystava dodnes dochazi, k novym zjisténim gotické skulptu-
ry 13. a pocatku 14. stoleti. Vstricnost soukromého majitele umoznila
publikovat predtim odborné literatufe zcela neznamou pozdné roman-
skou Trtinici madonu z Klobouk u Brna, nejstarsi dochovanou dievénou
plastiku Ceskych zemi, dnes v expozici Ceského stfedovékého uméni
Ndrodni galerie v Praze.® V roce 1980 Antonin Dufek dokonil objev-
nou disertaci ,,Brnénské socharstvi do roku 14119 0d 20. let 14.
stoleti prokazoval vyznamnou tradici brnénského hutniho socharstvi.
Zabyval se z uméleckohistorického hlediska viibec poprvé kamennymi
sochami Svétic z katedrdly sv. Petra a Pavla na Petrové."® Jako prvni
také vénoval vétsi pozornost monumentélni kamenné Madoné
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na hlavnim oltari barokniho poutniho kostela v Kitindch (z 30. let 14.
stoleti ?). OvSem tuto obtizné dostupnou a znatné pozménénou sochu
bude mozno odpovédné analyzovat az po jejim Zadoucim sejmuti a
bliz8im prozkoumani. Bohumil Samek nedévno upozornil, Ze v sou¢as-
né podobé ma hlavu zhotovenou ze dreva a jeji autenticky stav pozna-
menaly jesté dalsi barokni tpravy." V roce 1986-1987 u nds poprvé
aplikovany tomograficky priizkum objevil pod neogotickou tipravou velké
Madony na oltdfi kaple P Marie v klasternim kostele benediktinli v Raj-
hradé gotickou sochu nejspiSe z po¢atku druhé ¢tvrtiny 14. stoleti.'
Ukolem do budoucna ziistava uméleckohistoricky priizkum drevéné
Madony (v. 145 cm) na hlavnim oltfi kostele v Zaroicich. !

K nové interpretaci socharského uméni ceskych zemi 13. stoleti
pristoupil v roce 1982 (uz predtim jmenovité kritizoval Hilde Bachman-
novou pro nesystematicky zpisob prace a nedostate¢nou obezname-
nost s ¢eskymi a moravskymi pamatkami)™ Jaromir Homolka.'™ Vy-
kreslil hodnovérnou predstavu o socharské produkci v Geskych zemich
za pozdnich Premyslovct, véetné uz kolem poloviny 13. stoleti zaloZe-
né tradice hutniho kamenosocharstvi. UCinil tak metodou kombinace
§irsiho vyzkumu archivnich dokladd a hlubsi analyzou uz dfive znd-
mych i nové zjistovanych dél z dané doby. Z kamennych skulptur na
Moravé psal o: ' Trlinicim Kristu z Posledniho soudu, Olomouc, Kraj-
ské vlastivédné muzeum, lapidarium, plivodem z domu sv. Véclava,
opuka, (zde datovéno po roce 1265);!" Hlavé krdlovny, Znojmo, Jiho-
moravské muzeum, kdmen;'® Konzole s hlavou kralovny, Olomouc,
Krajskeé vlastivédné muzeum, lapiddrium, piskovec, pdvodem z dému sv.
Véclava (kolem 1270). Skeptické hodnoceni, které pfi posuzovani ¢es-
kého socharstvi 13. a pocatku 14. stoleti neprekonal dpiné Albert Kutal,
prestalo plisobit. Podle Jaromira Homolky ,,doba Premysia . a zejména
Véclava Il. se v déjindch Ceského stredovékého socharstvi dnes uZ zda-
leka nejevi jako obdobi takrka bez figuralnich pamadtek, jak to IiCily jeSté
neddvné uméleckohistorické prdce. NybrZ naopak jako doba, jejiZ
v mnohém ohledu zavazny pamadtkovy fond snad budouci studium jeSté
rozsir a kterd zaujimala z hlediska vytvarného vyvoje klicové misto. ..
Je-li tomu tak, byl uz v druhé poloviné 13. stoleti vytvoren zakladni pii-
dorys uméleckych vztahtl, na kterém pak probihal vyvoj plastiky v Ges-
kych zemich v zasadé i ve stoleti Ctrndctém a patndctém.

Zatim posledni synteticky pohled na socharstvi 13. stoleti Ceskych
zemi publikoval v roce 2003 némecky historik uméni Robert Suckale.
V pozitivnich vyrocich o pocatcich ¢eského gotického socharstvi po-
stoupil zatim viibec nejddle. Vyslovné odmitl tezi o retardaci monu-
mentdlniho socharstvi v ¢eskych zemich (Bohmen) kvli zavislosti na
architekture cisterciakdl — v tomto smyslu polemizoval s knihou Vladi-
mira Denksteina a FrantiSka MatouSe o jihoCeské gotice z roku 1955,
kde tato teze Hilde Bachmannové jesté pretrvala. Cistercidci ustupovali
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uZ od poloviny 13. stoleti od predchozi strohosti svych staveb a vzhle-
dem k tomu, Ze Cechy mély ,als einziges Territorium im Rémischen
Reich* panovnika s krdlovskou hodnosti, skvostny panovnicky dvir,
velkométskou Prahu ad. nelze predpoklddat, Ze by zde dochézelo
k podstatné opoZzdénému prijimani inovaci evropského uméni. Odtud
anazékladé novych komparaci Robert Suckale vyznamné posunul dobu
vzniku nékolika nejvyznamnéjSich Ceskych socharskych dél hluboko
13. stoleti. Co se tykd moravskych pamatek, Portdl v Predklasteri
u Tidnova datoval ,brzy po 1232 aZ kolem 1240 Triinici madonu
v Turanech uZ do druhé Ctvrtina 13. stoleti.

Klicem k pocatklim tradice hutniho socharstvi v Brng jsou Svétice
z Petrova. AZ do zahdjeni soucasného konzervacniho zdsahu (jejich
zdchranu poZadoval uz pfed lety Antonin Dufek)'® staly v architektonic-
ky ndro¢né utvarenych taberndklech po strandch Celni strany trojboké
predsiné jizni lodi katedrdly sv. Petra a Pavla — jako protéjSky, aC jde
v obou pfipadech o nalevo orientované sochy. S témito tabernékly byly
spojeny dodate¢né, neni vylouceno, Ze aZ v roce 1908, kdy asi doslo
k zhotoveni jejich vysokych ahistoricky vyhliZejici koruny z cementu.?
Nepreckaly soutasnou konzervaci. Po vyjmuti z taberndklt se ukdzalo,
Ze obé sochy maji plasticky vypracované i zadni pohledy a nasly se
stopy po polychromii. Zhotoveny jsou z domaciho, neprilis daleko od
Brna vytéZeného vapence (viz petrografickd zprdva). Rozméry Svétice
bez obrouéky (z levého, tj. zdpadniho taberndklu), dnes s ploSné za-
rovnanou hlavou: vyska 100 (vCetné odstranéné koruny 113), Sitka
32, hloubka 32 cm; Svétice s obrouckou (stdla v pravém, vychodnim
taberndklu): vySka 102 (vCetné odstranéné koruny 114), Sitka 38, hloub-
ka 28 cm. Zndzornény jsou stojici, mirné esovité prohnuté postavy pro-
stovlasych pannen, vzhledem k absenci pivodnich atributli nezjisténé
ikonografie (novodobé koruny a ucelové zvolené atributy nevychdzely
z plvodniho stavu). Navzdjem se k sobé pfirazuji nejen provedenim ze
shodného druhu kamene, témér totoZnymi rozmeéry, ale také obdob-
nym kdnonem pomérné nevytdhlych divCich postav s velkymi hlavami
na kratkém krku, uzkymi rameny, cylindrickym trupem bez Zenskych
atributti a obdobné pojatou draperii. Na sob& maji dlouhé nahofe Siroce
rozeviené plasté bez limedl, sepnuté paskou, u Svétice s obrouckou
ozdobenou trojlistem. PIasté obou Svétic, nad pasem pfetaZené z jedné
strany na druhou a pridrZeny pravou rukou, pokracuji niZ sloZité nara-
senym prehybem v podobé zastérového motivu. Hladky koSilovy vnitr-
ni 8at u krku s oblym nezdobenym vystiihem (cotte), na hrudi bez zé-
hybd, se dole projevuje hlubokymi pinymi a nad soklem vicekrat
zalomenymi zahyby. Pod bohaté formovanou draperii téméf zanika uvol-
néni a mirné ohnuti u obou skulptur nezatizené pravé nohy.

Antonin Dufek 2 pro postoj petrskych Svétic a zpisob provedeni

jejich draperie hledal analogie v dfivéjSim némeckym badanim (Richard



Hamnann ad.) vytypované skupiné skulptur z 20.-30. letech 14. stoleti,
ovlivnénych francouzskym socharstvim a odvozenych z Lotrinska. Ze-
jména jmenoval Madonu z Kaisheimu, ndhrobky a menzu v Marburgu,
menzu hlavniho oltafe katedraly v Koling nad Rynem. Musel ale zéroveri
konstatovat, Ze zde ,,nikdy nenajdeme takové nakupeni draperie, které
zpdsobuje”, jako je tomu u brnénskych Svétic, kde ,, loubka sochy pred-
Stavuje asi tretinu vySky“, a nevidime ani,,seskupeni tolika draperiovych
motivil na jedné figure.” Odtud celkové vyvodil ndsledujici zaveéry:

,.Je témér jisté, Ze brnénsky kamenik, které dvé petrovské Svétice

zhotovil, prosel jesté jinym prostredim.

— PficemzZ ,slohové, ¢asové a geograficky blizko jsou Svéticim
brnénského dému masivni sochy choru kostela sv. Stépdna ve
Vidni (pravdépodobné ze 30. let 14. stoleti),? jejichZ postoje jsou
mnohdy jeSté statiCtéjsi, neZ je tomu u brnénské dvojice.

— To znamend, Ze petrovské Svétice mohly vzniknout ve stejné dobé
jako kamenna Madona v katedrdle sv. Petra a Pavla,®® a¢ mezi
témto neexistuje jinak Zadny formalni vztah, tj. ve 30. letech
14. stoleti, pficemzZ ,,vétsr ztuhlost videriskych praci svEdci spise
pro drivejsi vznik brnénskych Svétic.

— Podle vyraz tvari Svétic Ize uvaZovat o zndzornéni moudrych a po-
Setilych pannen. ,,Pak by mohly byt obé sochy plvodné umistény
na osténi neékterého dnes neexistujiciho portdlu kostela. (Je ovsem
otdzkou, zda-li tuto moZnost pripousti stavebni historie kostela.) “**

-, Existence Svétic naznaCuje moZnost, Ze gotickd vyzdoba pro-
bostského kostela sv. Petra mohla mit obdobné rozvinuty sochar-
sky program, jako soudobé stavby v Némecku a Rakousku. “

— ,Dosud z valné ¢dsti opomijeny soubor” téchto kamennych br-
nénskych pamdtek ze zaCdtku druhé Ctvrtiny 14. stoleti, nemd ve
Své dobé v Ceskych zemich obdobu. ,,Podstatné rozSifuje dosa-
vadni predstavu o naSem gotickém socharstvi pred rokem 1350.
Zavéry Antonina Dufka poskytuji vychodisko k dalSim umélecko-

historickym tvaham o petrovskych Svéticich. Neobejdou se vSak bez

jistych korekci. —

Jaromira Homolku® uz dfive nepfesvédCilo ,,zarazenr petrovske
Madony do stejné doby a slohové vrstvy jako obé kamenné Svétice
na jiznim vstupu do kostela sv. Petra a Pavia v Brné*“, jestlize i Dufek
,Spravné konstatoval, Ze Madona je bliZsi duchu klasického sochar-
stvi.* Jaromir Homolka podle ,,daleko pokroCilejsi abstraktni kompakt-
nosti hmoty a tvaru“ trval na tom, ze Madona a sochy Svétic pochaze-
jicich ze ,, dvou —a to ndslednych — slohovych fazi.“ U Madony zddraznil
silné stylové zakotveni ,,hluboko v klasické fazi gotického socharstvi
13. stoleti”. BudiZ pripojeno, Ze stylovou polohu Svétic zjevné pfedzna-
menava pojeti nékterych z moudrych a poSetilych pannen na zapadnim
portle katedrély ve Strasburku z let 1280-1300.2 Vyskyt obdobného

dualismu valcovitého hladkého trupu a pfemiry preklddanych a posléze
zalamovanych zahyb{ v dolnich partiich draperie, jaky charakterizuje
Svétice, dokldda v ceském uméni zndmé zpodobnéni abatySe Kunhuty
na titulnim vyobrazeni Pasiondlu z roku 1312. 27 Vizhledem k prostoro-
vé znac¢né rozvinutéjsim postojlim, mohutnéj$im postavam a odlisné
komponovanym draperiim s prokreslenéjim vedenim zahyb{ Ize po-
chybovat o konkrétni souvislosti mezi petrovskymi Svéticemi a skulp-
o terminu, pred kterym byly pravdépodobné petrovské Svétice zhoto-
veny, jevi se jako zajimavé sochy v taberndklech pfipor uvnitf kaple
P Marie z let velké prestavby 1331-1344 na hradé fadu némeckych
rytifi v Malborku/ Marienburgu.2® U nich, viz zejména plastiky sv. Kate-
finy a Barbory®® po strandch kruchty, se vyskytuji obdobné postoje
i kompozice draperie a do jisté miry také blizké pojeti hlav s nizkou
obrouckou, jak je zachovdna u jedné z petrovskych Svétic. Malborské
plastiky jsou v§ak v bo¢nich pohledech uz méné rozvinuté, dole nad
sokly s méné hlubokymi a zalamovanymi zéhyby, celkové vzdalenéjsi
13. stoleti. V budoucnu Ize uvaZovat spole¢ném stylovém vychodisku
pocetného malborského souboru i dvou dochovanych brnénskych
skulptur. NemdiZe to prekvapit vzhledem ke kontaktiim poslednich Pre-
myslovct, Jana Lucemburského a markrabéte Karla s fadem némec-
kych rytifdl v ¢eskych zemich i pfimo s Malborkem. Ekonomicky silna
komenda némeckych rytifi existovala ve Slavkové (Novosedlicich)
nedaleko Brna.®'

Diky zjisténému pouZiti domaciho kamene a upozornéni restaura-
tora Jana Bradny na sériovy zplisob préace stavajici konzervace potvr-
dila nazor Antonina Dufka, Ze petrovské Svétice pdvodné prindleZely
k pocetnéjSimu souboru obdobnych praci. V brnénském kostele
sv. Petra se tudiz pivodné nachdzela bohata sochar'ska vyzdoba, jako
je tomu u soudobych staveb v sousednich zemich. Nabizejici se zavér
0 vyznamné socharské produkci zdejSi stavebni huti podporuje jesté
dalSi skutecnost. Pfes vSechny konstatované shody nevytesal petrov-
ské Svétice pouze jeden, nybrz dva stylové ponékud odliSni kamenici,
ovSem podle v huti spolecné, dnes nezndmé prediohy.

Detailni provedeni obou skulptur je co se tyka individudini sochar-
ské préce rozdilné. Postava Svétice bez obroucky je ponékud mohut-
néjsi, rysy tvare ma mekci, viasy volnéji zkaderené, zdhyby draperie
vy$8i a pIngjsi, zadni strana skytd bohatgji vypracovany pohled. Svéti-
ce s obrouckou plisobi vice graficky stylizovanym vyrazem obliceje
s jinym tvarovanim ocnich partii a dekorativné hustéji sticenymi viasy.
spjaty jeSté s pokraCujici velkou formou stiedoevropské skulptury ko-
lem roku 1300 (srov. napf. stylovou polohu Madony z Toporca, datova-
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Detailni provedeni obou skulptur je, co se tykd individudini
socharské prdce, rozdilné.
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Svétice bez obroucky je ponékud
mohutnéjsr, rysy tvare ma mék-
Ci, viasy volnéji zkadereng, zahy-
by draperie vy3Si a pinéjsi, zadni
strana skytd bohatéji vypracova-
ny pohled. Autor svétice bez
obroucky byl konzervativnéjsi,
Skolenim starsi, vice spjaty jeSté
S pokracujici velkou formou
stredoevropske skulptury kolem
roku 1300.



Svétice s obrouckou plsobr
vice graficky stylizovanym vyra-
zem obliceje s jinym tvarovanim
ocnich partii a dekorativné
hustéji staéenymi viasy. Tviirce
Svétice s obrouckou byl stylové
pokroCilejsi, vice spjaty

s abstrakci poklasického
socharstvi prvni poloviny

4. stolet.
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burskou madonu, kolem 1300-1305 ).% Tviirce Svétice s obrouckou
byl stylové pokroCilejsi, vice spjaty s abstrakci poklasického sochar-
stvi prvni poloviny 14. stoleti,*® jehoZ hlavnim pfedstavitelem se pak
nejspiSe pravé v Brné stal Mistr michelské madony.

Podle Jana Bradny nebyly sochy Svétic urceny pro exteriér. Jejich
plvodni umisténi je tudiz nutno hledat v interiéru gotického kostela
sv. Petra. Antonin Dufek svou tvahu v tomto sméru koncentroval na
letopoCet 1329, kdy mél byt zaloZen hlavni oltar v choru kostela (podle
odjinud nepotvrzené informace, pochazejici piivodné od Augusta Pro-
kopa).** Nyni je ale zajimaveéjsi jiny tdaj Augusta Prokopa.*® Ten upo-
zornil, Ze pfi probihajici regotizace odkryla v choru kostela sv. Petra a
Pavla béhem roku 1894 klenebni Zebra dosedajici na polychromované
a pozlacené hlavice klenebnich pripor, které pak bézely doli az pod
bankaly oken. V dolni tfetiné pripory pferuSovaly taberndkly s konsola-
mi a baldachyny. Totalni obnova chrdmu v 17. a 18. stoleti tyto spora-
dicky zachované ¢lanky odstranila a prekryla omitkou. Prokop pfedpo-
kladal, kdyZ pripomnél analogickou situaci v olomouckém domé sv.
Véclava (mysleno zdejsi trojlodi, jak se dnes vi, dokoncené v prvni po-
loving 13. stoleti), Ze v takto architektonicky utvarenych taberndklech
plivodné staly sochy svétcd. Na sochy Svétic z nezndmych divod
nepfipadl, a¢ vhodnéjsi misto pro tyto sochy, neZ pravé v tabernaklech
choru (viz také shodné situované sochy v jednolodni kapli PMarie na
hradé Malborku), si lze v gotickém kostele sv. Petra jen stéZi predstavit.
Datovani petrovskych Svétic se odtud spojuje se stavbou nového,
ve zdivu dodnes zachovaného presbytére kostela sv. Petra. Zjevné pri-
naleZi ke stylu poklasické gotiky a budovan byl tudiz nejspiSe vzapéti
potom, coz dosavadni badani ¢asto nerespektuje,*® co byla pfi tomto
kostele dne 7. brezna 1296 listinou olomouckého biskupa Détficha za-
loZena kolegidtni kapitula.” Soucasng, tedy v pribéhu prvni Gtvrtiny
14. stoleti, vznikla také série taberndklovych soch (podle poctu kleneb-
nich pripor stavajiciho presbytafe jich mohlo byt celkem dvandct),
z nichZ se do nasi doby dochovaly oviem pouze obé Svétice (podle
opakujici se levostranné orientace asi obé staly v tabernaklech na evan-
gelijni strané choru). V nésledné dobé jind skupina socharsky ¢innych
kamenikd zhotovila figurdini reliéfy na konzolach ambitu klasterniho
kostela cisterciatek na Starém Brné® a Mistr michelské madony po-
zvedl v Brné socharské umeéni Ceskych zemi na evropskou Urover.
Charakteristickym osobnim stylem a jako tvlirce nedévno objevené
nejstarsi Madony na Ivu ovlivnil kolem poloviny 14. stoleti pocatky sty-
lu Madon na Ivu ve Slezsku a v Pomofi okolo Malborku.*® K vyvrcholeni
vztahli mezi socharstvim eskych zemi, Slezska a tizemi fadu némec-
kych rytifi doslo béhem konstituovani krasného slohu koncem 14. sto-
leti. Pfedevsim svétové prosluld Madona toruriska je toho neklamnym
svédectvim.
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fem nad rozsitfenou kryptou*, ,kolem roku 1400 byla krypta zasypéna, stary
presbytar strzen a kostel postupné nahrazen novostavbou®, s. 21-22:
,Ranégoticky kostel v podobé trojlodni baziliky ¢i haly se dvéma véZemi
v zdpadnim priiceli nahradil starsi stavbu pravdépodobné ve 20.-30. letech
13. stoleti...Protéhly chor nového kostela byl byl pfinejmen3im o 13 m del$i
nez bocnilodi... K této stavbe se vztahuji... ddaje o stavebni €innosti z roku
1320, zaloZeni oltare 1329 i zminka o sakristii a krypté 1365...“ Na obvykle
prili§ pozdni datovani stavajiciho choru kostela sv. Petra a Pavla, oviem bez
pozdgjSich zmén, upozornil posléze Dobroslav Libal, Katalog gotické archi-
tektury v Ceské republice do husitskych valek. Praha 2001, s. 35-36: ,Vy-
stavba kostela se klade na prelom 14. a 15. stoleti, ve skute¢nosti probéhla
znacné drive, nejpozdéji kolem poloviny stoleti.”

Libor Jan, Déjiny kapituly, in: Libor Jan — Rudolf Prochdzka — Bohumil Sa-
mek, Sedm set let brnénské kapituly. Brno 1966, s. 41— 98, zvl.s. 41-47.
Dufek (pozn. 9), s. 235-236; Samek (pozn. 24), s, 191, 192.

Ivo Hlobil, Nezndmd Madona na Ivu od Mistra michelské madony (kolem let
1340-1345), Uméni LIII, 2005, s. 3-20.
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Hrad Malbork, kaple P Marie, apoStolové a Zehnajici Kristus (pfed r. 1344)
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Hrad Malbork, kaple P Marie;

SV. Katefina a sv. Barbora
(pfed rokem 1344).
Sochy jsou posazeny

na bohaté figuralné
zdobenych konzoldch.
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Hrad Malbork, kaple P Marie, klenebni svornik s Trinici P Marii a JeZiskem (kolem r. 1340)

Brno, kldSter cisterciaCek na Starém Brné, kriZova chodby; konzoly s ornamentaini, >
zoomorfni a figurdini vyzdobou. > >
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Brno, katedrala sv. Petra a Pavla; Madona
(posledni Ctvrtina 13. stolet).
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Dolni Kounice, kldSterni kostel, zapadni portal; Kristus Soudce.
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Dolni Kounice, kldSter (uloZeno v Moravské galerii v Bré); klenebni svorniky zdobeneé figurdlnimi motivy.

< A Dolni Kounice, kldSterni kostel, lod’; konzola s postavou andéla.
< Dolni Kounice, klaSterni kostel, zdpadni portdl; maskaron.
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Dolni Kounice, kidSterni kostel Rajhrad, kidsterni kostel: Madona Zarosice, poutni kostel; Madona (pod novéjsimi
(ulozeno v Moravské galerii v Brné); Madona.  (pod neogotickou tipravou se skryva gotickd ~ Upravami gotickd drevénd socha Cekajici na

socha nejspise z druhé Gtvrtiny 14. stoleti).  erudovany uméleckohistoricky prizkum).
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9/2005

Restaurovani dvou gotickych soch svétic z fasady katedralniho kostela sv. Petra a Pavia v Brné

—vychodiska a moznosti

Vratislav Nejedly
Nérodni pamatkovy tstav, ustfedni pracovisté, Praha

(Prispévek se zabyva pouze obecnymi metodickymi problémy, které bylo
nezbytné resit pri restaurovani obou soch a zhotovovani jejich zastupkyn,
které budou umistény na fasadu katedrdiniho kostela. Detailni informace
0 pouzitych materidlech, zpdsobech realizace jednotlivych krok
pfi restaurovani poddva restauratorskd zpréva a fotodokumentace.)

Pri uvaZovani o tom, jakou metodu zvolit pro restaurovani konkrét-
niho uméleckého dila, je nezbytné uvédomit si vZdy nékolik zékladnich
skuteCnosti.

Pamatka — vytvarné uméleckeé dilo je ve své podstaté materidinim
nositelem hodnoty historické — dokumentarni a hodnoty estetické (pfi
tomto konstatovani se nepfihlizi k samotné hodnoté hmoty pamatky).

Restaurovéni by v idedlnim pfipadé mélo zabezpedit a ucinit Citel-
nymi vSechny hodnoty pamatky — vytvarného uméleckého dila, které
jeho hmotné struktury pronaSeji Casem. VétSinou se vSak restaurovani
pohybuje mezi dvéma poly, které vyplyvaji ze samé podstaty pamatky
— vytvarného uméleckého dila. Na jedné strané stoji historicka - doku-
mentarni hodnota, kterd vyZaduje pouze to, aby vytvarné uméleckeé dilo
bylo konzervovédno jako historicky dokument a pramen pozndni pro
déjiny a déjiny uméni.

Na opacném polu stoji esteticka hodnota pamatky jako ,,Zivého
vytvarného uméleckého dila, které aktem stvoreni svym autorem vstou-
pilo do svéta lidského vnimdni krasna. Obé dosud pripomenuté hodno-
ty neni mozné chépat jako navzajem protikladné, vylucuijici jedna dru-
hou. Naopak, v idedlnim pfipadé, ktery je vSak spiSe vyjimkou, se
uplatriuji stejné vyznamné obé&. Mnohem Castéjsi jsou vSak pripady,
které je mozné umistit pfi posuzovéni miry dochovanych hodnot né-
kam mezi uvedené poly.

Restaurovani pritom nesmi zasahovat do vyznamt uméleckého dila,
protoze ty jsou mnohdy velmi sloZité, mnohovrstevnaté a navic se mohou
ménit, nebo nové vznikat v Case.

Estetickd hodnota pamétky — vytvarného uméleckého dila vyZadu-
je vétSinou, pokud nejde o polohu prezentace fragmentu, Upravu jejiho
vzhledu. Mize jit napfiklad o retuse poskozenych mist malifskych

“

vytvarnych uméleckych dél nebo o dopliiky plastickych tvarti sochar-
skych vytvarnych uméleckych dél.

Prvotni koncepce restaurovani dvou origindlnich gotickych soch
svétic umisténych aZ do roku 2002 pod baldachyny jizni chramové
predsiné katedralniho kostela sv. Petra a Pavla v Brné vychdzela z pred-
pokladu, Ze plijde o standardni restauratorsky zasah.

Pro restaurovdni obou soch by byl v tomto pfipadé stanoven na-
sledujici postup: Po postaveni leseni bude proveden diikladny restau-
ratorsky priizkum, kiery se kromé zjisténi standardnich informaci o so-
chéch (mimo jiné, jaky je druh pouzitého materidlu, jaky je stuperi jeho
degradace) zaméfi pfedevsim na zjiSténi miry novodobych cemento-
vych dopliiki a pretérli povrchu. Po provedent priizkumu a vyhodnoce-
ni jim ziskanych informaci by mél byt zpracovan zamér restaurovani
a jako prvni krok provedena podrobna dokumentace dochovaného sta-
vu. Poté se uZ mélo pristoupit k postupnému snimani cementovych
doplrikd. Nasledovalo by ogisténi, doplnéni chybgjicich partii, kdy by
doplriky byly provédény tak, aby co nejvice odpovidaly vytvarnému tva-
roslovi pdvodnich nepfemodelovanych ¢asti, a aby jejich hmota neo-
hroZovala dalsi existenci plivodni hmoty v okoli dopliiku. Sochy by pak
byly na povrchu retusovény tak, aby byla rehabilitovana jejich pvodni
barevnost, eventudlné upravend tak, aby nedoslo k velkym barevnym
rozdilim mezi nimi navzdjem, ale predev$im ve vztahu k celkovému
architektonickému konceptu reSeni fasady.

0 historickych opravdch nebo tpravéch obou soch se nepodarilo
zjistit Z&dné konkrétni informace.

Jan Tenora ve své studii o katedrdlnim kostele sv. Petra a Pavla
pfipomind, Ze po prestavbé presbytare, ke které doSlo za lucembur-
skych panovnikdi, probghly i dalsi stavebni zmény a byla postavena
jizni predsin. O néco dale pak v textu uvadi, Ze v 16. stoleti byla jizni
predsifi pozdné goticky prestavéna. Tuto prestavbu datuje mezi léta
1530 aZ 1560.

Tenora proto zcela logicky, kdyZ se zminuje o restaurovani jizni
predsing, které se uskute¢nilo v roce 1908, uvadél, Ze pfi tomto restau-
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nechat CMYK

Pohled na obé& sochy ze 40. let 20. stoleti. Tvary korun jsou odli$né od téch, které mély sochy pri sejmuti v roce 2002.

rovani zdstaly , ... dvé sochy z doby pozdni gotiky zachovany, ...
Z jeho textu vSak nebylo mozné posoudit, a jiny podklad se nepodafilo
objevit, jakym zpdsobem bylo se sochami v rdmci tohoto restaurovani
zachdzeno.

Po postaveni leSeni v roce 2002 a tim vytvofeni podminek pro po-
drobnéjsi prohlidku obou soch, se vSak situace zcela zménila.

Zjisténi, Ze jde skute¢né o gotické sochy z prvni tretiny 14. stoleti,
které jsou sice vyrazné poSkozeny a tvarové zkomoleny cementovymi

28

doplriky a natéry povrchu, maji vSak samy o sobé jako socharska vy-
tvarnd uméleckd dila vysokou hodnotu, sebou pfineslo nutnost zvolit
jinou koncepci restaurovani. A to jak ve vztahu ke gotickym originaltim,
tak ve vztahu k celku fasédy.

Po dikladném zvédZeni situace bylo pfijato zasadni rozhodnuti, Ze
zékladnim vychozim kritériem posuzovani vSech dalsich krokd bude
poZadavek na zajisténi co nejvy$Siho mozného stupné ochrany gotic-
kym originltim.



Detaily obou soch (40. Iéta 20. stoleti).

Jako jediné odpovidajici feSeni bylo shledano originaini sochy
sejmout z fasady, restaurovat je a prezentovat v muzeu nebo v jiném
dostatecné zabezpeceném interiéru. DoSlo tedy k rozhodnuti 0 muzea-
lizaci pamétky.

Ze soch — pamdtek, které existovaly — Zily v Siroké siti vzdjemnych
vazeb a vztahd v ramci architektonického feeni komplexu prvki fasd-
dy kostela a ziistaly zachovany i v koncepci novogotické fasady, se
stal muzejni shirkovy pfedmét, ktery je prezentovan samostatné prede-

v$im kviili své jedinecné historické — dokumentarni a vytvarné hodno-
té. Podle této nové skuteCnosti musel byt nové koncipovén i zamér
restaurovani obou soch.

Po provedent restauratorského priizkumu, ktery by se mél zabyvat
jak rozpoznanim materidll obou soch, tak posouzenim stavu jejich
zachovani a po vyhodnoceni téchto priizkumi by mélo ndsledovat
postupné snimani evidentné novodobych cementovych modelacnich
doplrikd a cementovych nétérli z gotickych origindld.
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Pohled na jiZni stranu katedrdly.

Jesté pred tim vSak bylo nezbytné provést jeden vyznamny krok. potfeba uvaZovat o tom, co ma byt umisténo v nikdch pod baldachyny
Po sejmuti gotickych soch svétic z jejich dosavadnich mist, rozpoznéni jizni predsing katedrdiniho kostela sv. Petra a Pavla v Brné.
jejich hodnot historicko-dokumentdrnich a vytvarnych a z toho logicky Variant feSeni bylo nékolik. Jednou z nich byla také mozZnost, i kdyZ
vyplyvajiciho zavéru o nutnosti jejich muzealizace, jako odpovidajiciho od poCdtku byla povaZzovéna za nejméné vhodnou, osadit do nik zcela
zplisobu ochrany téchto hodnot, vyvstala se v§i naléhavosti otdzka, nova socharska dila, ktera by se svym vytvarnym charakterem a for-
jakou relevantni nahradu zvolit za sejmuté sochy. Jinymi slovy, bylo malini tvarovou podobou nenasilné zapojila do celku novogotické fasa-
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dy. Toto feSeni by sice vyhovovalo poZadavku vytvarné jednoty a este-
tické Citelnosti v rdmci architektonického feSeni novogotické fasddy,
Slo by v podstaté o jakousi socharskou retu$ fasady, v nedostatecné
mife by vSak napliiovalo ndrok na uplatnéni kritéria trvani-kontinuity,
jako jednoho z charakteristickych znak kulturni pamatky. Dal$im moz-
nym, i kdyZ opét meznim feSenim, bylo ponechat niky pod baldachyny
prazdné.

ProtoZe v architektonické kompozici faséddy jizni predsing se zfej-
mé od pocdtku 16. stoleti, a nic na tom nezménily ani Gpravy vzhledu
katedrdiniho kostela, ke kterym do$lo na pocdtku 20. stoleti, uplatio-
valy po dobu nékolika stoleti pravé gotické sochy svétic, byla vyhodno-
cena jako odpovidajici varianta nahradit z nik sejmuté sochy jejich
kopiemi*.

Také toto feseni vSak nebylo zcela bez problémd. Gotické sochy
svétic sice strdvily z pohledu lidského hmotného byti velmi dlouhé ob-
dobi mnoha stoleti v nikdch jizni predsiné katedralniho kostela, avSak
i toto obdobi predstavovalo pouze jeden tsek z jejich téméF sedm sto-
leti dlouhé existence.

Za zcela vyjime€né obdobi v ,Zivoté“ obou soch pak bylo tfeba
povaZovat poslednich zhruba sto let. Pravé v tomto ¢asovém useku
doSlo ziejmé k nejpodstatnéjSim zménam nejen v jejich tvarové podo-
bé.> AZ v dobé, kdy byly umistény na fasadé, totiz doSlo k realizaci
cementovych dopliikd, které vytvarnou podobu gotickych originalli znac-
né zkomolily. Cementové dopliiky také pochdzely z relativné nepfilis
vzdalené minulosti. Nebyl proto shledén divod fidit se pfi zhotovovéni
,.kopii* ve vSech tvarovych detailech dochovanou podobou soch.

Navraceni estetické Citelnosti pamdtce — vytvarnému dilu, pfi za-
chovani véech ostatnich hodnot, to je jeden z hlavnich tkolti restauro-
vani. Tuto standardni restaurdtorskou koncepci v3ak bylo mozné reali-
zovat pouze u gotickych originald. U , kopii bylo tieba uplatnit jiny
postup.

Provedené prlizkumy ukazaly, Ze i kdyZ mnozstvi z dochovanych
tvarli soch tvori evidentné novodobé, modelacné nezviadnuté dopliky,
tak celkova kompozice je nesporné pdvodni. Aby bylo mozZné vyuzit pfi
tvorbé ,,kopii“ vSechny informace o tvarech soch, které se dochovaly
aZ do pocéatku tretiho tisicileti, byly pofizeny jejich odlitky. Ty zdoku-
mentovaly obé sochy v podobg, v jaké se nachazely po sejmuti z fasddy.
Vychozi podklad pro zhotoveni ,, kopii byl tedy pofizen.

Po provedeni priizkumt a dokumentacnich odlitkt vychoziho sta-
vu zapocalo vlastni restaurovani. Jeho postup i pouZité techniky a ma-
teridly jsou popsany v restaurdtorské zpravé. Nésleduijici text proto pfi-
pomene pouze rdmcové ty momenty, které byly néjak vyznamné pro
priibéh celé akce, tedy predevsim pro zhotovovani ,, kopii“.

Az vlastni postupné sniméni cementovych dopliiki a cementovych

natérli povrchu obou soch totiz postupné odhalovalo, co viastné zbylo
z gotickych origindld. Pfedevsim se ukazalo, Ze obé koruny jsou novo-
dobé, cementové. Gotické origindly, figury svétic tedy mély mensi roz-
méry, byly niZsi.

Dochovany stav oblicejovych partii soch byl pfekvapivé dobry. Také
tvary rouch se dochovaly v takovém rozsahu, Ze umoziiovaly vytvofit
si redinou predstavu o jejich pivodni podobé. To se viak nedalo uvést
0 koncetindch. Ruce u obou soch se nedochovaly. Existovaly vSak kom-
pozi¢ni i redlné naznaky toho, jakym smérem z bloku téla vystupovaly,
jak byly dlouhé a jaké mély objemy.

Po sejmuti cementovych doplrikd byly obé sochy opét zaformova-
ny a byly zhotoveny jejich odlitky. Ty slouZily, pfi védomi si v3ech infor-
maci ziskanych v pribéhu restaurovani, jako pfimy zaklad pro rekon-
strukéni modelacni dopliiky. Tento postup byl zvolen proto, aby byl co
nejvice ochranén goticky original a aby bylo mozné s doplriky snadnéji
pracovat, upravovat je a ménit.

Cela akce restaurovani dvou gotickych svétic z fasady katedralni-
ho kostela sv. Petra a Pavla v Brné tim vstoupila do zcela nové, kvalita-
tivné odliSné faze. JiZ byla fe€ o tom, Ze bylo nutné, protoZe sochy
svétic byly zfejmé dlouhodobé soucésti architektonického reSeni fasd-
dy, vyporadat se n&jakym zpisobem s problémem nahrady muzealizo-
vanych origindld. Byla zvolena metoda nahrady origindlu kopii. Priibéh
restaurovani vak ukdzal, Ze v Zadném pfipadé nemdlzZe jit o kopii
v pravém slova smyslu, kdy by origindl byl nahrazen svym tvarové,
vzhledové a pokud mozno i materidlové vérnym dvojnikem (technolo-
gickd kopie).

Sochy sejmuté z nik jizni predsing vSak byly tak silné zkresleny
ve své gotické formdini podobé novodobymi cementovymi doplriky, ze
nepfipadalo v tvahu provést jejich kopie podle ,,dochovaného stavu*.
V/ pripadé jejich zhotoveni by totiZ $lo o prodluZovani Zivota té tvarové
podoby pamatky, kterd silné poSkozovala jeji vytvarné, estetické a na-
konec i historicko-dokumentarni hodnoty. K zachovani informaci o tomto
stavu pIné dostacoval provedeny odlitek. Byl tim vlastné spinén poZa-
davek zachovani historicko dokumentarni hodnoty pamétky. ProtoZe je
odlitek zachovén, existuje tato informace dal. MiiZe napiiklad dobfe
poslouZit pfi vytvareni si obrazu o vyvoji vyzdoby katedrdlniho kostela
v priibéhu 20. stoleti, nebo jako kaminek do mozaiky pfi sledovani vy-
voje restaurovani v ceskych zemich v tomto stoleti.

,,Kopie* obou gotickych soch, které mély byt osazeny na fasadu,
nemohly byt vzhledem k torzalnosti dochovanych origindli (napfiklad
ony chybéjici ruce) ani vérnymi kopiemi zprostfedkovdvajicimi tuto
podobu soch. S ohledem na skuteCnost, Ze se obé sochy uplatiuji
v ramci feSeni architektonického celku fasady, ktery neni torzdini ale
uceleny a uzavieny, by osazeni kopii torzalné dochovanych origindld
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znamenalo, mimo jiné, naruSeni vytvarnych estetickych hodnot tohoto
celku. Tedy také naruSeni jeho pamatkovych hodnot.

Bylo proto nutné posuzovat, jaké vlastnosti maji mit ,, kopie“ vici
celku a brdt v tvahu i tu skute¢nost, Ze nejde o kopie gotickych soch,
ale o interpretaci tvarové podoby téchto soch v ramci novogotického
celku fasady. Slo tedy o metodicky naprosto odlignou situaci, nez kdy-
by se provéadéla vérna kopie gotického origindlu.

Na odlitcich obou soch, které je zachycovaly ve stavu po sejmuti
cementovych dopliikd, byly proto provedeny rekonstrukéni tvarové do-
pliiky. Ty je moZné rozdélit do nékolika skupin, kdy kritériem odliSent je
mira poznatkd o pdvodni podobé toho detailu, ktery se dopliiuje — re-
konstruuje.

Existovala mista, napiiklad ¢asti lemd rouch, drobné detaily kadefi
a nékterd dalSi, kde tvarovéd podoba probihajiciho prvku pfimo uréovala
to, jak ma doplnék vypadat.

Pri dopliiovdni rukou obou svétic bylo mozné vychazet z celkové
kompozice figur, smérd dochovanych torz kongetin, drobnych zbytec-
ki rouch a v neposledni fadé take z toho, Ze bylo mozné predpokladat,
Ze blok kamene, z néhoZ byla ta ktera socha vytvorena, mél urcité roz-
méry, na které odkazovaly ostatni mezni rozméry sochy. Mira hypote-
tiCnosti tvarové podoby dopliiku vSak byla v tomto pripadé o mnoho
vétsi, nez u dopliikd drobnych poskozeni.

Dopliiovani tvarti obou figur se v8ak nemohlo zastavit ani u této,
dalo by se fici hypotetické rekonstrukce. Nové zhotovené , kopie “ totiz
nemély byt, jak nakonec vyplyvd z celého predchazejiciho textu, pou-
hymi restaurovanymi muzejnimi exponaty, které by dokumentovaly
urcitou fazi v historii vytvarného dila. Mély se stat soucasti architekto-
nického feseni fasady objektu, ktery slouzi své piivodni sakralni funkci.

Ve vztahu k architektonickému feSeni fasddy se brzy ukézalo, Ze
plivodni gotické sochy by svymi rozméry — vyskou byly piili$ nizké
viici vertikalnimu rozméru nik jizni piedsing, ve kterych jsou umistény.
Tento nedostatek byl iz v historii soch fesen, a to tim zplisobem, Ze jim
byly na hlavy posazeny koruny.* V zasadé nebylo nutné tento zplisob
feSeni ngjak radikaingé ménit. Slo pouze o to, aby tvar novych korun
vice korespondoval s celkovym formainim tvaroslovim sochy. Cemen-
tové koruny, které mély sochy na hlavach pred zahajenim restaurovani,
totiz svymi rozméry a plastickou formou neodpovidaly skulptivnimu
charakteru celku. Pfi volné rekonstrukci novych korun se tedy vycha-
zelo z kompozice korun starych. Jejich tvar vSak byl zjednoduSen a
rozméry zmenseny tak, aby koruny plisobily méné hmotné ve vztahu
k relativné drobnym figuram.

Dalgim slozitym problémem pi zhotovovani modelli pro , kopie“
bylo hledani odpovédi na otdzku, jaké svétice vlastné sochy z nik jizni
predsiné katedralniho kostela sv. Petra a Pavla v Brné predstavuji. Jak
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se zjistilo v priibéhu restaurovani, byly atributy hoficiho srdce a figské-
ho jablka, které drZely v rukou po sejmuti z fasddy, v celé své hmoté
novodobymi doplriky. Nemohly se proto stat voditkem pro urCeni toho,
0 jaké svétice jde. ProtoZe se nepodafilo najit ani Zddnd jind voditka
byla levd — zelend socha oznacena atributem kola jako sv. Katefina
a prava — ¢ervend socha atributem véZe jako sv. Barbora.® Vyznamna
v této souvislosti je ta skute¢nost, Ze novym oznacenim nedoS$lo
k Zadnému zasahu do gotickych origindld, nové sochy , kopie“ véak
budou v komplexu fasady jasné urCeny. Zobrazeni obou svétic se na-
konec v katedrdlnim kostele nachdzela dosti ¢asto i v minulosti, neSlo
tedy o vnaseni néjakého nového ikonografického schématu.

Popsand hypoteticka rekonstrukce realizovand na sadrovych odlit-
cich origindlu méla oproti rekonstrukci provadéné s vyuZitim plvodni
hmoty dochovaného fragmentu hned nékolik vyhod. V prvé fadé doSlo
k minimalizaci interpretaCni Casti restaurovani viastniho origindlu.

Dale se bylo mozZné timto zplisobem vyhnut mnoZstvi restaurator-
skych, historickych i uméleckych problémdi, které by vznikaly pii praci
s origindlem, a které neni mozné vidy uspokojivé vyresit. Ve vztahu
k originalu tak byla napfiklad témér eliminovana moznost vyznamnéjSiho
uplatnéni se pfevahy subjektivniho podilu pfi jeho vytvarné interpretaci.

Po sloZité etapé zhotovovani modelii se mohlo prikrogit k vysekani
vlastnich ,,kopii”. Jako materidl byl zvolen kdmen, biodetriticky vape-
nec, ktery svym sloZenim nejvice odpovidal petrologickym priizkumem
zjisténému charakteru materialu pdvodnich gotickych soch, ktery byl
urcen jako biodetriticky vapenec z jizni Moravy. Vysledky narocného
hledéni plastickych tvarli a jejich souvislosti se zaGaly ovéfovat v ramci
zhotovovani ,,kopii* v kameni.

V této fézi zdchrany dvou gotickych svétic z jizni predsiné katedra-
ly byla zvaZovana také otdzka povrchové dpravy vysekanych , kopii“.

Zjisténd barevnost, o které podrobnéji informuje restaurdtorskd zprava,
nebyla na ,,.kopiich“ rekonstruovana. Obé plvodni svétice maji na povr-
chu kamene vrstvu minia a olovnaté béloby, na ni kfidovou vrstvu.
Po nich nasledovaly dal$i barevné tpravy povrch, které jsou na kazdé
ze soch odliSné. Ani u jedné ze soch se vSak nepodafilo jednoznatné
urcit, kdy a v jakych souvislostech s okolim byly jednotlivé barevnosti
v historii prezentovany.® To byl jeden diivod, pro¢ se nerekonstruovala
polychromie. Tim druhym, neméné zavaznym, byla skutecnost, Ze obé
kopie* jsou soucasti architektonického celku, jehoZ v soucasnosti pre-
zentovany vytvarny koncept, kterym je vzhled fasdd z pocatku 20. stoleti,
nepocital s barevnosti vytvofenou pomoci natérti, ale pravé naopak, za
jednu z nejvyznamnéjSich hodnot bylo v dobé jeho vzniku povazovano
vytvarné uplatnéni se niCim nenatieného povrchu kamene.

| méné pozorny Ctenar si v pfedchazejicim textu zajisté povsiml
dvojiho, odlisného psani slova KOPIE. Jednou je psano jako kopie, po-



druhé kurzivou jako ,,kopie“. V textu bylo totiz nutné néjakym jednodu-
chym zptisobem odligit, kdy jde o skute¢nou kopii starého, v tomto
pripadé gotického socharského dila, a kdy o oznaceni pro sochy, které
vlastné kopirovaly, byly vytvareny podle domodelovanych sadrovych
odlitk(i téchto gotickych origindldi.

Neslo tedy o kopie originalu ve smyslu toho slova, jak bylo vnima-
no v dobé vzniku prispévku, ale o ,,kopie“ tvarové podoby soch z nik
pod baldachyny jizni predsiné katedralniho kostela, jejimZ vychodis-
kem byl sice goticky original, jeho historické tpravy a zmény, ale
v nezanedbatelné mife také dobova vytvarnd interpretace — doplinéni
podoby tvarti v sou¢asném diskursu restaurovani v ¢eskych zemich.

V predchdzejicich radcich obecné popsany postup restaurovani
a nahrady dvou gotickych soch z jizni predsiné katedralniho kostela
sv. Petra a Pavla v Brné snad dosti plasticky upozornil na skute¢nost,
Ze restaurovani vytvarnych dél, at sochafskych, malitskych nebo umé-
leckofemeslInych neni pouze néjakou rutinni zdlezitosti, kdy podle pre-
dem stanovenych metodik a podrobnych navodi méiZe kdokoli lispés-
né opravovat jakékoli umélecké dilo. Stéle vice se totiZ ukazuje, Ze
restaurovani je predevsim odborné vysoce naro¢na multidisciplinarni
¢innost. Pro asp&3né vyieseni mnohdy sloZitych problémd, které s se-
bou pfindsi rozhodovani o tom, jaké zvolit metody a postupy pfi za-
chrané hodnot restaurovaného vytvarného dila, je potfeba mit dostatek
informaci jak o jeho materidlni podstaté, tak o jeho moznych vyzna-
mech. DileZité pfitom je uvédomovat si holistickou podstatu pamatkoveé
péce a restaurovani jako obord, v nichZ souhm jednotlivych poznatkd
(Casti) nabyva jako celek mnohdy zcela novych vlastnosti (které nejsou
na téchto Cdstech zdvislé). To bylo naznaceno jiz v ivodu této stati.

Dvé gotické sochy svétic z jizni predsiné katedrdiniho kostela
sv. Petra a Pavla v Brné existuji nadale i po roce 2004 jako samostatné
hmotné objekty. V architektonické kompozici faséd jizni pfedsiné je
hmotné zastupuiji nové , kopie”. To je vSak pouze materidlni stav véci.
Diky provedenému restaurovani, zhotoveni odlitkti a ,, kopii“ vznikla nova
situace, ktera vyznamné zménila, dalo by se fici, duchovni Zivot obou
soch. Z pomijeného kamenosocharského prvku, ktery byl bézné cha-
pan jako pouhd soucdst dekorace architektury, se staly vysoce cenéné
vytvarné artefakty vyznamné pro poznani déjin uméni nejen na Moravé,
ale mozZno fici, Ze ve velké ¢ésti Evropy. Zménil se tedy predevsim dru-
hy, nemateridini rozmér Zivota obou soch, vztah mezi sochami a lid-
skou spolecnosti. Sochy se staly sou¢dsti nehmotného lidského véde-
ni a citéni.

Vlyznam provedeného restaurovéni spociva tedy pfedevsim v tom,
Ze pfi zachovani dokumentdrni hodnoty, které umoZni eventudini dalSi

zkoumdni a ziskani novych informaci, jsou obé sochy zcela jasné urce-
ny jako gotické, hldsici se do poCdtku 14. stoleti.

Nové byly precteny také jejich estetické vyznamy. V této souvis-
losti je tfeba znovu pfipomenout tu skutecnost, Ze se dopliovani chy-
béjicich plastickych Césti provadélo na sddrovém odlitku. Zakladnim
cilem pritom bylo ,o0Zivit“ tvarové kvality dvou vyznamnych sochar-
skych dél vzniklych tvréim Ginem v Gasové vzdalené dobé.

Goticky origindl byl restaurovan bez dopliiovani tvari a pouze mi-
nimalné retuSovan.

Restaurovani a nahrady dvou gotickych soch z jizni predsiné ka-
tedrdiniho kostela sv. Petra a Pavla v Brné, které bylo provddéno v rdmci
celkového restaurovani kamenného plasté katedrainiho kostela, se po-
darilo uspésné dokonCit pouze diky mimofadnému usili investora celé
akce, Rimskokatolické farnosti pii katedrale sv. Petra a Pavla v Brné a
Biskupstvi brnénskeho, provadéjicich restauratord a firmy, ktera zajis-
tovala patfiéné servisni sluzby. Vyznamny byl také podil odbornikd, ktefi
akci koncepcné ovliviiovali, predevsim prof. PhDr. Ivo Hlobila, CSc.

VSichni, ktefi se snaZili o to, aby celé restaurovdni skoncilo co
nejlépe, to znamena, aby byly zachovény gotické origindly tak vyznam-
né pro naSe uméni a nedoslo pfitom k ochuzeni exteriéru architektury
katedralniho kostela, se pohybovali na hranici svych sil a moZnosti.

Pro praxi restaurovani v Ceské republice vyplyvé z vy&e popsané
restauratorské akce jeden dilezity poznatek. Pro to, aby bylo mozné
restaurovani vyznamnych uméleckych dél provadét na vysoké od-
borné a vytvarné drovni, je tfeba vytvofit odpovidajici podminky. To
predevSim znamend zajistit dostatek ¢asu pro klidnou a soustredé-
nou préci. VZdyt provedeni dikladnych priizkumd a hlavné jejich od-
povidajiciho vyhodnoceni pomahd rozpoznat a také zachranit hodno-
ty, které by pfi zbrklém postupu restaurovani byly mnohdy nenavratné
ztraceny.

Jako vhodné feSeni se v tomto pfipadé zdd byt vytvoreni systému
realizace pilotnich projektd restaurovani konkrétnich vyznamnych umg-
leckych dél. Takovy projekt by mél zajisténo na relativné dlouhou dobu
plynulé financovani, napfiklad z centralnich zdrojd. To by umoZnilo mo-
delové resSit jednotlivé problémy spojené s restaurdtorskym zédsahem a
dosdhnout tak vedle dokonalého zabezpeceni hodnot pamétky také roz-
Sifeni poznani. Hlavnim kritériem pro hodnoceni takového projektu by
byla kvalifikace a zkuSenosti provadéjiciho restaurdtora a jeho schop-
nost sumarizovat a prezentovat — publikovat ziskané poznatky. Jednim
z kritérii hodnoceni by také bylo dicelné, nikoli formalini, sestaveni mul-
tidisciplinarniho tymu spolupracovnikd.
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Pozndmky :

1
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Tenora, J.: Kathedraini kostel sv. Petra a Pavla v Brné. Prispévek k d&jindm
stavby a vnitini Upravy, Brno 1930, s. 10-11, 13. Tenora se v Casti této
préce vztahujici se ke stfedovékym déjindm stavby hojné odvoldvd, jak na-
konec sam pfipomind, na prislusné pasaze v dile Augusta Prokopa Die Mar-
kgrafschaft Mahren in kunstgeschichtlicher Beziehung,. Dva roky predtim,
nez Tenora zverejnil sviij rozsahly spis o stavebnim vyvoji kostela sv. Petra a
Pavla, tedy v roce 1928, publikoval brozurku s titulem ,Stolicni chrdm sv.
Petra a Pavia v Brné. Privodce kostelem™., v niz na s. 3 datuje pozdné gotic-
ké upravy jizni predsiné do doby po prestavbé predsiné severni, jejiZ realizaci
predpoklada nékdy mezi lety 1497 a 1540 za biskupa olomouckého Stani-
slava Turza.

Tenora, J.: Kathedrdlni kostel sv. Petra a Pavia v Brné. Prispévek k déjinam
stavby a vnitini dpravy, Brno 1930, s. 101.

Kvili lepsi plynulosti textu je stranou ponechan diikladny rozbor otazky cel-
kovych zmén vytvarné podoby — vzhledu soch, ke kterym doslo zcela urcité
také aZ v poslednim stoleti jejich existence. Vedle zmén plastickych tvardi se
totiZ uplatnil zcela novy zplisob tipravy povrchu obou soch. Po tisicileti, pri-
nejmensim od dob antiky, provddéné zékladni olejové natéry uzivajici olov-
natych pigmentt, které prokdzala laboratorni vysetieni u soch svétic z Petro-
va, byly nahrazeny tmavymi cementovymi pretéry.

Nepodafrilo se pfesné urcit dobu vzniku korun. Pouzity materidl i mohutné
kovové Cepy zasazené v hlavéch svétic by mohly ukazovat na pocatek
20. stoleti. To vSak ani nepotvrzuje ani nevyvraci moznost, Ze tato podoba
korun mohla vychdzet napriklad z podoby barokni. Jak dokladaji staré foto-
grafie, zménily koruny sviij tvar i v priibéhu 20. stoleti.

Vlystavba draperie soch a hluboké otvory — kapsy v mistech lokte paZe pre-
devsim u levé — zelené sochy umozZriovaly pracovat s hypotézou, Ze jedna
ruka kazdé ze soch byla od lokte po konecky prstli zhotovena dodatecné a
teprve potom ,fezbdfskym zplisobem*“ pfipojena k télu svétice. Slo-li o au-
torsky zdmér nebo o dodateCnou zménu, nelze sice jednoznacné urcit, je
vSak mozné predpokladat, Ze viastni korpus sochy mohl slouZit jako jakysi
prefabrikdt, jehoZ vyznam byl definitivné ur€en az osazenim ruky s atributem.
ViyuZit podobné koncepce, i kdyZ ne osazenim celé ruky, se pokusilo osazeni
novych atributd.

Pfi porovnani provedenych ndbrusli barevnych vrstev svétice s fimskym —
fisskym jablkem (pravd Cervend) a svétice s horicim srdcem (levd zelend)
byly zjistény jak

1) SHODY v dpravdch povrchu: — obé svétice maji na povrchu kamene vrst-
vu minia a olovnaté béloby, na ni kifdovou vrstvu, tak

2) zasadni ROZDILY v pravach povrchu: — svétice s hoficim srdcem (leva
zelend) ma na kiidé médnaty pigment a azurit, ale svétice s fimskym — Fis-
skym jablkem (pravd ¢ervend) ma na kridé Zelezité okry a ¢ervené (nékde
s bélobou).

Potom u obou nésleduji v riizném sledu na riiznych mistech vrstvy minia
a olovnaté béloby, kfidy a posledni vrstvy tvoiené rizovym sddrovcem
avrstvami cementu. Otdzkou ziistava, jak interpretovat zbytecky Zlutého kovu
— zlaceni zachycené v ndbrusu barevnych vrstev na zadni spodni ¢asti so-
chy svétice s fimskym — riSskym jablkem (pravd Cervend) a také ve vzorku
z viasti této svétice.
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Brno, gotické sochy svétic z katedraly sv. Patra a Pavla na Petrové — popis restaurovani

Jan Bradna

Nedilnou soucdsti plasté katedraly sv. Petra a Pavla v Brné jsou dvé
kamenné gotické sochy svétic umisténé na architekture jizni chramové
predsingé.

Katedrdla od svého vzniku proSla dlouhym stavebnim vyvojem.
Na pocatku 20. stoleti byla prestavéna a rozSitena v neogotickém slo-
hu. Pfi této prestavbé byly na obou bocnich strandch zachovény dva
plivodni dilci prvky. Na severni strané spodni Gdst chramové véze,
na jizni strané pozdné goticka predsin. Zde ve dvou nikdch chranénych
baldachyny stdly dvé Zenské postavy svétic s korunami. Sochy byly
v barvé Sedého cementu, kterym byly v minulosti trikrdt natieny a pre-
modelovany. Je udivujici, Ze sochy na tak exponovaném misté stdly
mimo zdjem badateld. Poslednim cementovym nétérem byly opatieny
v prvé poloviné osmdesatych let dvacatého stoleti. Sochy pisobily velmi
neutéSenym dojmem.

0d roku 1999 jsem pracoval na opravé katedrdly jako generaini
dodavatel restaurovani havarijniho stavu vnéjSiho plasté. Jiz pri prvych
prohlidkéch katedrély a tvorbé navrhi restaurovani jsem si soch povsi-
ml a upozorfioval, Ze patrné nejsou, jak mi bylo fe¢eno, neogotické, ale
gotické. PfesvédCoval mé o tom jejich celkovy charakter, prohnuti tél
a faseni draperie. Tyto charakteristické znaky byly patrné i pod cemen-
tovymi krustami, jimiZ byly sochy tvarové velmi deformovany. Také
bylo zi'ejmé, Ze sochy nebyly do nik zimérné komponovany, ale jejich
osazeni je druhotné. Plast katedraly byl restaurovan postupné ve Gty-
fech etapach. Restaurovani jizni stény probihalo v roce 2002. Sou¢asti
restaurdtorskych praci bylo i restaurovadni soch. Jen pohledem ze zemé
a ze Zebiiku byl udéldn predbéZzny ndvrh restaurovéni, upresnovany po
sejmuti soch a po dal$ich priizkumech béhem prace. Sejmuti soch bylo
nutné provést okamZité po postaveni leSeni do jejich vySe, aby nebyly
po zpfistupnéni poniceny. Prvnim ohledanim bylo zjisténo, Ze zde ne-
jsou kotvici hdky do zadni stény nik. Po odsekani cementu na spodni
loZni spére se objevila vy3Si vrstva chudé vépenné malty, na které so-
chy stdly. V malté byly vétSi hrudky vapna. Touto vrstvou bylo snadné
proniknout sondou a zjistit, Ze ani mezi spodni ¢asti sochy a loZznou

plochou konzoly nejsou €epy. Po uvolnéni loZnych spar byly obé soch
postupné opatrné vysunuty kupfedu a dale aZ na leSeni. Ukdzalo se, Ze
stejna malta je i vzadu, vZdy mezi sochou a sténou niky, aZ asi do vySe
kolen. Sochy tak stély v jakémsi mékkém pruzném polStari malty
a nemusely byt Cepovédny. Domnivam se, Ze toto osazeni je starsi neZ
z doby neogotické prestavby. Sochy pfi ni asi nebyly ze svych mist
vysunuty a pred ni i potom byly opravovany pouze na misté. V horni
Cdsti mezi sochami a sténou niky byly drobné tlomky, které byly uloZe-
ny a pozdéji prozkouméany. BohuZel to nebyly tlomky ze soch. Nejvétsi
milé pfekvapeni a potvrzeni domnének o stafi soch se ukdzalo po vysu-
nuti dale dopfedu. Obé sochy nebyly vzadu natfené cementem. Ukéza-
la se krasné zachovald modelace vlasti a draperie. Na spodnich ¢as-
tech soch, chranénych maltou, byla patrné ¢astecné zachovald
polychromie. Pro restaurdtora to byl pocit vice neZ slavnostni. Na soSe
pfi ¢elnim pohledu vlevo byly fragmenty polychromie zelené barvy. Tato
barevnost v malych fragmentech prevazuje i po ocisténi na celém po-
vrchu. Proto socha dostala pracovni nézev leva — zelena. V levé ruce
drzela novodoby atribut hofici srdce s trnovou korunkou. Je vysokd
113 cm, Sirokd 32 cm, hlubokd 32 cm. Po odsunuti pravé sochy se
objevila jeSté viditeln&jsi, zarivéjSi a ve vétSim rozsahu zachovald poly-
chromie Cervend. Tato socha, pracovné prava — ¢ervend, je vysoka
114 cm, Sirokd 38 cm a hlubokd 28 c¢cm. V levé ruce drZela druhotné
namodelovany atribut — kralovské jablko. Sochy byly zabezpeceny proti
poskozeni a rucné po lanech spustény doldi. JiZ pfi jejich poloZeni a
prohlidce jejich zadni strany i spodni loZné plochy se ukazalo, Ze obé
sochy byly vysekany z muSlového vépence. Pfevezli jsme je do elek-
tronicky zabezpeceného ateliéru v Praze, poskytnutého agenturou, kte-
rd celou akci administrativné a organizacné velmi dobre zabezpecova-
la. Na prohlidku soch byl v krétké dobé pozvan prof. PhDr. Ivo Hlobil,
ktery se stal v dal$im priibéhu praci nepostradatelnym konzultantem,
radcem a garantem celé akce. Ten jiZ pfi prvé prohlidce rozeznal stdr i
cennost obou soch. Za Narodni dstav pamdtkové péce prdce sledoval
a konzultoval PhDr. Vratislav Nejedly.
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Celd akce nyni dostala jiny rozmér i vyznam. Abychom vyuZili tuto
jedinecnou prilezitost, byl navrZen tento restauratorsky zamer:

1) Obé sochy pred zapocetim restauratorskych praci odformovat
do sédro-lukoprenovych forem a z nich zhotovit dva odlitky, které
budou pouze dokumentovat stav soch pred zapoCetim snimani dru-
hotnych vrstev. Na téchto dokumentacnich odlitcich déle nepraco-
vat.

2) Dalsim dkolem byly priizkumy. K dokumentovani povrchu obou
soch prlizkum socharsko-restauratorsky, priizkum maliisky, prli-
zkum vrstev barevnosti, priizkum petrologicky.

3) Sejmuti vrstev betonu a odstranéni vech nevhodnych druhotnych
doplriki.

4) Qdformovani torzdiniho stavu soch po ocisténi, kde je ponechén
pouze pdvodni material. Zhotoveni opét dvou sédrolukoprenovych
forem a dvou odlitkdi torzalniho stavu.

5) Nasddrovych odlitcich soch provést rekonstrukci chybéjicich ¢asti,
tj. v prvé fadé rukou, a plastickou retu$ poSkozeného povrchu
v plném rozsahu.

6) Vysekani kopii soch podle sddrovych modelil do piirodniho vé-
pence.

7) Galerijni socharské a malifské restaurovani obou soch. Sochaf-
skou a malifskou retusi doplnit pouze podstatnd ruSivd mista
a poSkozeni, kterd rusi estetickou a uméleckou hodnotu soch. Jednd
se hlavné o mensi mechanicka poskozeni draperie, tvare a vlasi
nebo jen pouhou retu$ lomovych ¢ésti.

8) 0Osazeni kopii na vnéjsi plast katedrdly.

9) Umisténi restaurovanych origindld jako muzejnich exponati podle
zamérli investora.

10) Timto zdmérem byl vytvoren pldn jednotlivych etap praci. Ndvaz-
ny postup a vysledné dilci etapy jsou prehledné zachyceny
na tabulce.

Jako Uplné prvni prace bylo provedeno snimkovani soch na CT
tomografu ve Fakultni nemocnici v Praze-Motole. Tento zplisob prii-
zkumu vnitfni skladby hmot soch byl pouZit jiz na dfevénych sochéch,
na kamennych sochdch ale u nas viibec poprvé. Nejdrive byly prove-
deny zkouSky na torzu kamenné vdzy a fragmentu gotického Zebra.
Ukdzalo se, Ze je mozné takto vySetiit i kdamen. Zplisob provedeni
a vysledek je popsan v jiné diléi Casti této dokumentace. NejvétSim
praktickym uZitkem tohoto vySetreni bylo zjisténi velkého kovového Cepu
vedouciho z koruny do velké hloubky hlavy. Takova velikost ¢epu byla
zde Uplné zbyteCnd a normalnim dsudkem na zakladé znalosti a zkuse-
nosti bychom jej zde viibec neoGekdvali. Pii sniméni druhotné cemen-
tové koruny by tato véc mohla praci velmi zkomplikovat. Déle snimky
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ukdazaly vnitini praskliny, skladebnost nanasenych dopliiki, jejich roz-
sah, ndvaznost na ptivodni materidl, vrstvy, dutiny a armatury. Ukazalo
se, 7e ruce na obou sochdch jsou druhotné nanasené. Zplisob priizku-
mu pomoci CT se ukdzal jako velmi uZite¢ny a mél by byt nyni propra-
covan —znamend to zmapovani rozligitelnosti struktur a barevnosti riiz-
nych materidld na snimku, aby vypovidaci skutecnost byla co nejvetsi.

U obou soch byly nejlépe zachovalé jejich zadni ¢ésti bez cemen-
tovych natérti. Cementové vrstvy zde byly naneseny jen na predni stra-
né a v mistech pfistupnych z boku. Levd zelend socha mé vlasy splete-
né do dvou copli. Pod loktem jeji pravé ohnuté paze je do boku sochy
hrubé vysekana velka druhotna prohluben. Pochdzi asi z nékterého
z predchozich umisténi, aby socha Iépe zapadla do Zédaného prostoru.
Tvér i draperie sochy je mélce Siroce modelovand. Dole je socha hmot-
néjSi a rozSifend. Jeji oblicej je plochy, bez vyrazné stavebnosti,
s archaickym tsmévem. Jen draperie v pase, kterd spojuje ruce, je
vysokd a ostrd. Dole je draperie hluboce Clenéna. Zde je také na predni
strané velka ¢ast spodni hmoty visici draperie odsekand do Sikmé rovi-
ny. Pravd ¢ervend socha ma vlasy na zadech rozpusténé do tfi vinitych
pramend. Plasti¢nost vlasti i modelace obli¢eje je mnohem vy$si a vy-
raznéjSi. Pod krkem je plasticky vyznaCen lem $atu s trojlistkem upro-
stied. Socha je Stihlejsi, s vyS$i a bohatSi draperii. Ve spodni ¢dsti je
Clenéni draperie vyrazné vysoké. Jeden zéhyb md za sebou vysekanou
prostoru a splyva ke spodni plinté trojrozmérné. Hlavy obou soch jsou
dobre socharsky nasazené.

Vlastni restauratorské prace na sochéch byly zahdjeny mechanic-
kym sniménim cementovych vrstev. Nejdfive bylo nutné sondami zjis-
fovat silu vrstev, tvrdost a mozZnost jejich sniméni. Ukazalo se, Ze pou-
hé snimani skalpely nebo opryskavanim je jen malo U¢inné a v nékterych
mistech i pro sochy nebezpecné. Cement byl pfili§ tvrdy, pod snimany-
mi stiipky se naruSoval mékky povrch naruseného vapence. Proto jsme
uvitali ndvrh kolegyné restauratorky, kterd nds sezndmila s technikou
snimani cementovych vrstev vibracni jehlou, kterd se rozechviva stla-
¢enym vzduchem. Ocelova jehla je ve specidlni kovové tuZce spojené
hadickou s kompresorem. Chvéni jehly velmi citlivé odbourdvd tvrdé
krusty, aniz by byl odebirdan mékky povrch kamene. Ovladani jehly je
velmi presné a restaurator provadi snimani tak, jak zamysli. Vysledek
byl vyborny a zpiisob snimani asi jediny mozny. Povrch soch nebyl
nijak narusen. V piném rozsahu byla i zachovana skladba barevnosti
povrchu. Sou¢asné mohlo byt zachovéno i jisté mnoZstvi tzv. patiny
stdfi, aby si socha stéle zachovala sviij charakter historického dila. Pfes-
toZe snimdni Slo velmi dobfe, byla to nesmirné pomala prace, kterd se
nedala uspéchat. Trvala vice nez jeden rok. Jeji krasny vysledek vyna-
hradil namahu stovek hodin préce restauratord. Odhaleny povrch byl
znacné naruseny a byl ihned lokdiné zpeviovén Funkosilem 100, aby



nedoSlo k naruseni povrchu soch. Na nékterych ¢éstech bylo zpevrio-
vani provadéno jesté pred ¢isténim. Povrch soch byl pfi celé praci pec-
livé sledovan pfi objeveni jakychkoli stop, podle kterych by se dal urcit
smeér rukou, lomové ploSky odraZenych ¢asti, existence, druh a umis-
téni moznych atributd, aby se zjistilo, které svétice sochy zobrazuji.
Zachyceni téchto bodd je zakresleno na specidlnich listech na fotogra-
fiich soch.

Pri sondaZich a pozdgji snimani se ukazalo, Ze druhotné betonové
ruce viibec nenavazuiji na stopy rukou pdvodnich. Nerespektovaly pod-
le zachovalych fragmentti predlokti ani jejich sméry. Oba atributy —
u levé zelené sochy srdce s trnovou korunou a u ¢ervené sochy vladar-
ské jablko s kiizkem — byly naprostymi vymysly bez sebemensiho opod-
statnéni.

Obé koruny, nanesené témer z ¢istého cementu, byly také opatrné
sejmuty bez poSkozeni hlav. U levé zelené sochy koruna sedéla pfimo
na zarovnané ploSe hlavy. Povrch této plochy byl ryhovany do hloubky
rastrem, ktery tvoii &tverce. Cep zlistal zatim v hlavé, ven vyénivalo
6 cm. Do hlavy je vlepen pfirodni pryskyfici, astecné nanesenou i
na plose hlavy. Timto lepem byla asi pfichycena i ptivodni koruna nebo
jind pokryvka hlavy. Na ervené soSe byla situace obdobna, jen Cep je
delSi — vycnival 8 cm. Pod cementovou korunou nebyla pfimo plocha
hlavy, ale plochy fragment spodni ¢asti asi plivodni koruny. Je vysoky
2 cm a na okraji profilovany. Na horni plose se zachovala asi ¢ést pi-
vodni hmoty kamene tohoto doplriku. Pfed nanaSenim druhotné ce-
mentové koruny byl tento fragment odfiznut pilkou a zbytek srovndn
do roviny. Na ploSe jsou patrné stopy fezani pilou i nedofezana odlama-
na mista. Také zde byla jako lep pouZita pfirodni pryskyfice. Pri sledo-
vani soch béhem restaurovdni bylo zfetelné, Ze plochy kamenny frag-
ment eventudini koruny na hlavé pravé Cervené sochy velmi dobre
esteticky plisobi a kompozicné jak hlavu, tak celou sochu uzavird. Bylo
proto rozhodnuto vytvorit pro levou zelenou sochu podobny fragment
odpovidajicich rozmérd. Plochy fragment byl vymodelovan a vydusan
do umélého kamene. Tento vydusek byl osazen na hlavu sochy a ba-
revné k ni pifikomponovan. ProtoZe predimenzované Cepy tréici zcela
zbytecné z hlav soch rusily celkovy esteticky i umélecky vzhled, bylo
rozhodnuto je odstranit. Jejich vyvrtdni by ale velmi ohrozilo hlavy
a krky soch. Také by doSlo k zbyte¢nému ubytku autentického materi-
alu. Proto byly Cepy odrezany.

Asi nejvétSim objevem na sochdch bylo prokdzani jejich sériové
vyroby bez presného urCeni, kterou svétici maji zpodobovat. Z tohoto
dlivodu asi mély srovnané horni plochy hlav do roviny k pfiloZeni po-
kryvky nebo koruny. Zvlasté u zelené sochy je tento zpiisob jasné pro-
kazatelny. Jeji hlava nikdy nebyla vysekdna celd, ale méla uz pfimo
horni lebe¢ni ¢ast zarovnanou do loZné plochy. Je zde tak Sirokd, Ze by

nebylo mozZno ji socharsky doplnit. JeSté napadnéji se tento postup jevi
u rukou obou soch. U levé zelené sochy je jeji pravé paZe v predlokti ve
fragmentdrnim lomu a nenitu stopa po zasekaném ¢epu. Ruka sméfuje
vice do prostoru, nepfimykd se k draperii. Na draperii nejsou lomové
fragmenty po styku s rukou. Draperie je ale nahore v oblasti ruky raze-
na tak, Ze mliZe naznaGovat, jako by byla rukou jaksi pfidrzovana. Levé
ruka této sochy jasné konci v poloving predlokti. Je zakoncena peclivé
provedenou ploSkou napfi¢ hmotou ruky, ve které je kolmo do paZe
vysekdm hluboky, aZ predimenzovany otvor na ¢ep. Na toto zakonceni
ruky na spodnim okraji navazuje dokonale opracovana draperie i se
stopami polychromie, ktera jde kupfedu. Pokud by zde byla pivodné
ruka, musela by se dolni strana paZe dotykat této draperie. Kdyby byla
ruka urazend, musely by byt na draperii lomové ploSky sty¢nych ¢ésti.
Je jasné, Ze takto byla socha plvodné vysekdna a ekala jen na prisa-
zenirukou s atributy. U Cervené sochy jsou obé predlokti rukou na vnéj-
Sich strandch zniCend. Tim je odhalen otvor na Cep, ktery jde témér az
k lokti. Uréeni a zdiivodnéni toho, Ze sochy byly sériové vyrobeny, je
objev prof. PhDr. Ivo Hlobila, ktery praci stéle sledoval.

Po ocisténi a zpevnéni byly sochy opét odlity. Tim byl zachycen
plivodni modelaéni povrch ve fragmentdrnim stavu. Na sadrovych
modelech byla provedena celkova scelovaci retu$ a domodelovany
chybéjici Gasti. Velmi rozsahle a véemi zplisoby bylo hleddno, jake atri-
buty mohla kazda ze soch mit — sklon sméru rukou, stopy v draperii,
plinté, opracované vyzlabky na hranach draperie, lomové Cdsti. Bohu-
Zel podle malého mnoZstvi neurcitych stop nebylo mozné dojit
k jednoznacnému zéavéru. Kopie soch nemohly byt pojaty jako torza,
protoZe jsou soucasti exteriéru katedrély a pro divaky vizuainé Citelné.
Také navazat na zptisob pivodni vyroby soch a ruce dosazovat nebylo
moZné z praktickych divodi a ani by to nemélo v sou¢asné funkci opod-
statnéni. Po konzultacich s prof. Dr. Hlobilem, Dr. Nejedlym, investo-
rem a po studiu obdobnych soch bylo rozhodnuto u levé zelené sochy
vloZit do jeji pravé ruky atribut kola. Anonymni socha se tak zménila ve
svatou Katefinu. Do pravé ruky pravé Cervené sochy byla pak vioZena
VéZ a socha se tak stala sv. Barborou. Do levé ruky levé zelené sochy,
kterd podle sméru pdvodniho predlokti musi vést vice do prostoru a
neprimykat se k hmoté sochy, byl do dlané pro posileni socharské hmoty
vloZen jakysi maly véleCek misto osazeni mucednického atributu.
U pravé Cervené sochy smér fragmentu pfedlokti kompozi¢né dovolil
pfipojit levou ruku k hmoté sochy. Oba atributy jsou modelované a funkné
i kompozicné ladi s hmotou a kompozici soch. Sejmuté cementové
koruny nebyly pro kopii jako modely pouZity, protoZe jejich neuméld
modelace a tvarova zborcenost neumoziovala jejich dalSi pouZiti. Bylo
také zvazZovano, zda viibec koruny maji na kopiich byt, protoZe nejsou
zcela presvédCivé prokdzané. Obé sochy nebyly do pozdnégotickych
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nik ur¢eny ani komponovdny a bez korun by v nikdch pod baldachyny
byly malé. Proto byly vytvoreny dva modely korun, z nichZ jeden byl
vybran a na kazdou sadrovou sochu umistén jeden jeho odlitek. Jiz na
zaCétku praci bylo zvaZovéno, zda kopie maji byt vydusky nebo sekané
do kamene. Jednoznacné bylo rozhodnuto pro sekané kopie z muslového
vapence. K tomuto ucelu byly zakoupeny vhodné bloky kamene
v Rakousku v lomech u Vidné. Tvar soch byl pfendSen ze sadrovych
modeld bod po bodu pomoci teckovaciho strojku. Obé kopie byly se-
kdny soucasné. Béhem préce se ukazalo, Ze by bylo vhodnéjsi dohoto-
vit nejdfive jednu kopii a potom druhou. Préce na dvou stejnych so-
chéch soucasné je velmi naro¢nd a vysilujici. Pfechdzeni z jedné sochy
na druhou nepfineslo ocekédvany odpocinek. Prace na obou sochdch
byla stejnd a stejné narocnd. Presto byly zddrné dokonceny, schvdleny
a prevezeny k majiteli a investorovi do Brna. Pfi sekani kopii nebo ale-
spon pri jejich dokon¢ovani nebylo bohuZel mozZno vysledek prace kon-
frontovat s originaly, coZ by bylo velmi dobré. Nebylo totiz moZné zajis-
tit bezpecnost cennych originalli. Po sejmuti forem z ogidténych soch
byly origindly restaurovdny galerijni plastickou retusi. Zamérem restau-
rovani byla estetizace torzalniho stavu originalu bez doplrikd rukou,
s retuSovanim rusivych poskozeni nebo prasklin bez ohledu na jejich
rozméry. Nebyly retuSovany lomové plochy nebo zéznamy vyvoje soch
a jejich historické upravy. Prakticky postup je velmi jednoduchy: Jsou
poskozeni, u kterych je jasné, Ze jejich zaretuSovani je nutné, u nékte-
rych se zda retus ne zcela potiebnd, u nékterych zpocatku neni jasno
viibec. Préce se proto zaCind jen na mistech od zacatku zcela jasnych.
Postup prace nemdze byt mechanicky a plony, ale musi byt fizen vy-
tvarnym citem a zkuSenosti. Obé sochy byly retuSovany soucasné
a kazdé rozhodnuti, kde retusovat, bylo dlouho promyslené. Tento zpQ-
sob restaurovani je jednim z nejvice vytvarné narocnych tkolli restau-
ratorské ¢innosti. ZaleZi hlavné na mife uméleckych schopnosti restau-
ratora, kterymi dokaze umélecké dilo povznést na patfi¢nou droven jeho
vyznamu a umeélecké hodnoty.

Plasticka retus byla provadéna materidlem slozenym z jemnych
piskd, vapencové drti odpovidajici struktury a vysoce kvalitniho sta-
rého vapna bez jakychkoli dal$ich materidld. Retuse se musely jesté
néjaky cas dale oSetrovat — lehce vihCit a povrchové opracovavat.
S retusi plastickou velmi tizce souvisi retu$ malifska. Je vedena stej-
nymi zésadami jako socharska — obé se vzajemné doplriuji. Malifskd
retu$ vychazi z fragmentdrniho stavu zachovalé barevnosti. Kompo-
zitni skladebnost retuSované barevnosti md nescetnou radu moznosti,
jak podpofrit celistvost sochy nebo jeji plasticitu a kompozi¢ni ¢lené-
ni, ale i celkovy charakter presvédCivosti zachovalého historického
origindlu. O malifském priizkumu a restaurovani pojednava zvlastni
kapitola.
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Tim konCi restaurdtorska akce, kterd témér nema u nas obdoby.
Z béZného zadani restaurovdni soch, které staly po staleti bez povsim-
nuti, vznikl objev mimoradnych uméleckych historickych dél a dal moz-
nost prokdzat tiroveri prace restauratord.

Prehledna tabulka ¢asového postupu praci

Prdce vykonané v r. 2002

1) Sejmuti soch a jejich prevezeni do depozitare v Praze

2) Zakladni oCisténi a omyti, fotografické dokumentovdni

3) ZkaZdé sochy sejmuty sadro-lukoprenové formy a zhotoveny
celkem dva sadrové odlitky stavu soch pred zapocetim
restaurovani

4) Prevezeni soch do Fakultni nemocnice v Motole — RTG odd.
Zde u obou soch provedena CT vySetfeni

5) Odbér malych vzorkli kamene ze spodnich ¢asti soch. Rozbor
vzorkd a upfesnéni druhu kamene - muslového vépence

6) Nékup blokti muslového vépence, ktery odpovidd vzorkiim
plivodniho materidlu, z Rakouska

7) Prevezeni soch do malifského ateliéru, proveden malifsky
restaurdtorsky priizkum véetné sejmuti vzorkd

Prace vykonané v r. 2003

1) Dokongeni malifského restaurdtorského priizkumu

2) Zapoceti snimani cementovych krust a dopliikd, dokonceni této
prace

3) Sejmuti forem z o¢iténych torz originald soch a odliti sadrovych
odlitkdl pro rekonstrukci chybgjicich mist jako modelli pro kopie

4)  Prvni odleh¢ovani blokti kamene pro kopie

Prdce vykonané v r. 2004

1) Rekonstrukce rukou a korun u obou soch. Plasticka retus povr-
chu, vSe na sédrovych modelech

Sekani kopii soch podle sadrovych modeld

Plasticka galerijni retus na origindlech

Malitskd galerijni retus na origindlech

Prevoz originalli po dokonéeni jejich restaurovani do Brna.
Soucasné byly do Brna prevezeny sadrové odlitky stavu soch
pred restaurovanim

6) UkonCeni sekdni kopii a jejich prevoz do Brna
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Socha leva zelena (s hoficim srdcem bez obroucky)

EYIEN

Rovné ukoncend ruka v predlokti s otvorem na ¢ep. Dole pod
rukou dobre zpracovand draperie Se stopami polychromie.
Nemohla zde byt propojena plvodni ruka — draperie by nebyla
dobre vysekana a polychromovand, byl by zde lom odlomené
ruky.

Fragment ruky — neni zde stopa po otvoru na ¢ep. Draperie, kde
by se eventudini ruka dotykala, je také opracovand a bez lomo-
vych casti.

Vzadu vysekany druhotny velky vyZlab. Pivodné vytvorend so-
cha se nemohla vejit na misto svého osazen.

Vysekany mékky opracovany zarez v draperii.

Vysekany opracovany zdrez v draperi.

Spodni ¢ast draperie odsekand do $ikmé rovné plochy.
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Z pracovniho deniku restaurdtora, prvni sezndmeni s objektem.
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pred zapocetim restaurovani.

Pocdtecni fdze prdce se sochami, sonddzni prizkum.
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Postupné snimani druhotnych vrstev.

Prizplisobit barvu zbylym fotkdm

Snimani cementovych doplrikii ruky.

Hlava po sejmuti cementovych  Fragmenty obou rukou po sejmuti cementovych doplrikd.
doplrikd.



Origindl sochy po odstranéni vSech druhotnych doplrikii a po ukonceni restaurovani.
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Socha prava ¢ervena (s jablkem s obrouckou)

1. Otvor nebo spiSe stopa po odlomeni predni ¢asti ruky, vyZlab
po Cepu v paZi. Zde také asi koncilo kolmé ukonceni ruky.

N

ruka, dobre opracovand a vybudovand draperie.

Mensi opracovany vyZlab v draperii, zamérné vytvoreny.
Opracovany vysek v draperii.

Opracovany vysek v draperii.

Bodovy vypracovany diilek v draperii.

Draperie voln€ vyvéSena do prostoru.

vylomend plinta. Mohl zde byt do kamene zapus$tén atribut
— (me&?).Casté poskozeni plint, kde se opird napf. hil.

© O NS O W

Otvor na Cep pro nasazeni ruky. Pod mistem, kde by méla byt

Opracovany vyZlab v draperii, kam mohla zasahovat levd ruka.



Z pracovniho deniku restaurdtora, prvni sezndmeni s objektem.
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Stav sochy béhem snimani
cementovych krust,
doplrikd a Gernych depozitd.

Stav sochy pfed restaurovdnim.

Origindl sochy po odstranéni vSech
druhotnych doplrikii a po ukonceni
restaurovani.

s  NezmensSovat jsou na obalce
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Gotické kamenné plastiky svétic z katedraly v Brné na Petrové (z pohledu restaurdtorky polychromie)

Zlatica DoboSovd

Plivodnim zdmérem pfizvat ke spolupraci restauratora-malife byl prii-
zkum polychromie obou plastik a snaha nalézt vice jejich fragment,
nez které se objevily na zadnich stranach soch po sejmuti z fasédy.
Uz béhem priizkumu se tato spoluprace rozsifila, a to nejen kv(li obtiz-
nému odstrariovani cementovych natérli a novych modelaci, ale hlavné
kvili pripadnym ndlezlim a zachovani byt nepatrnych zbytkdl barev-
nych vrstev. Zdvérecnd estetickd dprava sloZité odkryvaného povrchu
vzécnych plastik také vyZadovala malifskou zkuSenost.

Priizkum polychromie

Intaktnost posledni zachované polychromie (zelené a Cerveng) ve spod-
nich partiich soch byla umoZnéna jejich osazenim do baldachyni na
vnéjSi zdi katedrdly. Sochy byly vioZené do malty z haSeného vépna
a tim byla zadni strana uchrdnéna pred povétrnostnimi vlivy i pied po-
Skozenim neodbornymi novodobymi opravami. Vzorky polychromie
potiebné k priizkumu bylo moZné odebrat pouze ze zadnich stran soch,
které byly v minulosti pfetfeny cementem s pfisadou ¢erného a okro-
vého pigmentu, pojeného akrylovou pryskyfici.

Odebrano bylo 15 vzorkd, pficemz 10 z nich ma mimoradnou vy-
povidaci hodnotu. Laboratorni vysetfeni vzorki provedia RNDr. Janka
Hradilova se svymi spolupracovniky v chemické laboratori AVU. Vzor-
ky zvétSené aZz 250x byly fotodokumentovany v bilém odraZzeném svét-
le, v UV zafeni a na SEM snimcich. Nékteré vzorky odebrané z viast
Cervené-pravé svétice obsahuiji az 13 rozeznatelnych vrstev. Jejich vy-
hodnoceni ddva aspori ¢astecnou predstavu o povrchovych tpravdch
plastik v riiznych historickych etapach. Opakované, téméf na vsech
vzorcich se jako zdkladni vrstva objevuje minium s olovénou bélobou,
zfejmé slouZici k vyrovnani povrchu muslového vépence, pak nasledu-
je vicevrstvi prirodni kfidy (uhli¢itanu vapenatého s fragmenty fosilnich
schranek Foraminifer). Na nékolika vzorcich dalSi vrstvou jsou Zelezité
okry a Cervené v olovéné bélobé coby podklad pro vrstvu plétkového
Zlata (smés stfibra a zlata v kolisavém poméru). ProtoZe se platkové
zlato nachdzi na dvou vzorcich z vlast a plasté ,éervené, sochy da se
vylougit, Ze by se jednalo o ndhodu. Socha byla zfejmé zlacena

na kiidovy podklad. Vrstva mixtionu ani polimentu se vSak neprokéza-
la. V nepatrnych zbytcich v hloubkéch drapérie byla v dalSich vrstvéch
identifikovana olovénd béloba s pfimési rumélky a riizné Zelezité okry a
cervené a olovnaté-ciniCité Zluté. Mezi témito barevnymi vrstvami je
vSude vrstva prirodni kfidy, coZ nevytvafi pfedpoklad pro to, Ze by Slo
pocinajici miniem s olovénou bélobou, pak nasleduiji vicevrstvi prirodni
kridy, (platkové zlato se ve vzorcich nenaslo), vrstva médnatého pigmen-
tu, vrstva azuritu a olovnaté-cinicité Zluté. VV posledni barevné vrstvé byl
prokdzan Inény olej. MoZna to byla tprava pro venkovni prostredi.

Priizkum pryskyfice a tmelii

V tomto stavu byly sochy osazeny ven do vdpenné malty na spodu
baldachynti. ProtoZe doslo s destrukci barevného povrchu, obé sochy
byly na misté natfeny vrstvou vapna s hydraulickymi vlastnostmi-tzv.
kurovinou, moznd spise z potieby ochrany, neZ z diivodd estetickych.
Touto hmotou byly vypInény i pro exteriér nevhodné zdhyby draperie,
ve kterych se drzela voda. Sochy dostaly vzhled terracotty (podobné,
jako tomu bylo na prelomu 20. stoleti pfi dpravdch a doplricich na ar-
chivoltéch Porta Coeli v Predkldstefi u TiSnova). Tzv. kurovinou byly
vytmelenyi i dodateCné spojené, nebo chybéjici ¢asti soch... Lepicim
materidlem byla smés voski a prirodni pryskyiice. Timto materialem
byla pilepena pokryvka hlavy ,Cervené® svétice, nos (vysekany z jiného
kamene), celd plocha praskliny od kolena diagondiné Sikmo dozadu
u ,zelené“ sochy a také oba kovové Cepy v hlavach soch. Tyto Upravy
se také daji datovat do obdobi poslednich tprav na pocatku 20. stoleti.
Pak nésledovalo uz jenom zni¢ujici opakované obalovani nezpevnéné-
ho zvétralého kamene dvéma riizné barevnymi cementovymi vrstvami.
Podle pfirodovédného rozboru byla do cementu pfidana sadra, coZ je-
nom dovrsilo destrukci kamene.

Odstraiiovani cementovych krust a dopliikii
Zamysleny rozsah restaurovani zpo¢atku omezeny jenom na zadni strany
plastik, které nebyly prekryty silnou cementovou vrstvou se v pribéhu
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prace nékolikrdt rozsifil. Nejdfive na plochu s nizkou vrstvou cemento-
vého potéru, az k celkovému odstranéni vSech cementovych krust (sil-
nych 0,5-1 cm) a doplitku. Priibéh préce byl fotograficky dokumento-
van, postupné rozsifovani prace konzultovano s tymem odbornikd.

BohuZel zvétrdni povrchu kamene bylo tak rozséhlé, Ze bylo nutno
nékolik milimetri kamene vzdy predem zpevnit organokremicitanem
(Funcosil 100 a Funcosil 300 od fy Remmers) po hrané odstrariovani
krusty, ¢im se vlastné zpevnil a stal se jesté hiife odstranitelnym i be-
ton. ProtoZe zpevriovac tvrdne aZ po dvou tydnech, bylo nutno praco-
vat stfidavé na mnoha mistech. Kromé vSech zbytki polychromii byla
po celé ploSe povrchu ponechdna i vrstva tzv. kuroviny, a to kromé
nékolika mélo zatmelenych hlubokych mist draperii, kde ponechdni tmeld
zkreslovalo plastickou formu origindld.

Zavérecna retus originali

Retu$ plasticka i malifska byla provedena jenom na nejnutnéjsich mis-
tech, s prihlédnutim k reverzibilité zasaht. UleZené kvalitni haseng vzdus-
né vapno s plavenym kiemicitym piskem, pribarvenym Zelezitymi pig-
menty do barvy kamene bylo pouZito hlavné na zatmeleni spar lepenych
ploch a nékolika malo ruSivych mist. Také malifskd retu$ byla provede-
na v minimdinim rozsahu Zelezitymi pigmenty v 0,5% vodném roztoku
Primalu SFO16 (akrylatovd pryskyfice). Drobnd, vétSinou svétld mista
byla lazurné retuSovdna, ¢im se dosahlo optického zklidnéni povrchu
origindlli a uplatnéni samotné modelace vzacnych plastik.

Socha levd zelend (s hoficim srdcem bez obroucky)
— lokalizace odbéru vzorkii

MO0318-2 — zahyb mezi ramenem a vlasy
MO0318-3 — zahyb plasté pod levou rukou
M0318-4 — plast na levém rameni
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Socha leva zelena (s hoficim srdcem bez obroucky)



MO0318-2 — zdhyb mezi ramenem a vlasy

a
b
c

popis a souhrnnd interpretace vrstev (levd ¢ast vzorku)
bilé odrazené svétlo, oznaceni vrstev

fluorescence v UV

SEM snimek, obraz v odraZenych elektronech

1.vrstva minia a olovnaté béloby

2.
3. vicevrstvi pfevdzné uhlicitanu vdpenatého, uprostred

RN

S ©

izolace

krakela, vesvrchni ¢asti (3b) vyraznd primés sddry
a moznd dolomitu

. fragment modré vrstvy azuritu
. fragment Zluté vrstvy s obsahem olovnato-cinicité

Zluti

. vrstva sddry pigmentovand Zelezitou Cerveni, misty

i okry, moZnd mald pfimés dolomitu

. tenkd vrstva olovnaté béloby se zavalky Zelezité

cervené v sddre, na povrchu necistoty

. vrstva sadry
. tenka vrstva olovnaté béloby
. sddrovo-cementovd hmota

©)
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MO0318-2 — zdhyb mezi ramenem a vlasy

— popis a souhrnnd interpretace vrstev (pravd ¢dst vzorku)
a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

vrstva sadray s modrymi zrnky pravdépodobné azuritu
izolace

vrstva Zlutych Zelezitych okrii v kiidé

vrstva olovnatao-cinicité Zluté a médénky v olovnaté
bélobé

lak? povrchové necistotyi

vrstva uhlicitanu vapenatého pigmentovand Zelezitymi
Okry

fragment sddry

8. sddro-cementovd hmota

S O AN wh =
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MO0318-3 — zahyb pldsté pod levou rukou

— popis a souhrnnd interpretace vrstev

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstey

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

1.
2.

NS O A

©

fragment minia

vicevrstvi uhlicitanu vdpenatého, s fragmenty fosilnich
schrdnek Foraminfer (dirkoved) — prirodni kiida
vrstva jemnozrnného médnatého pigmentu ve Smési
S hlinkami

vrstva azuritu

vrstva uhlicitanu vdpenatého

vrstva minia a olovnaté béloby

vrstva médénky a olovnato-ciniCité Zluté v olovnaté
bélobé

lak? nebo izolace

vrstva uhlicitanu vapenatého, s fragmentyfosilnich
schranek Foraminfer (dirkovc() — prirodni kfida,
primés silikatu

51



52

M0318-4 — plast na levém rameni

— popis a souhrnnd interpretace vrstev

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

1.

fragmenty piskovce (kfemennd zrna)

fragmentdrni vrstva minia a olovnaté béloby

— pravdépodobné nejstarsi vrstva

vicevrstvi uhlicitanu vdpenatého, s fragmenty fosilnich
schranek Foraminfer (dirkovc() — prirodni kfida

vrstva jemnozrnného méd’natého pigmentu ve smesi
s hlinkami a kfidou, spodni dst svétlejsi, ve svrchni
casti misty vetsi kousky méd'natého pigmentu
(azuritu)

fragment minia a olovnaté béloby

fragment médénky a olovnato-cinicité Zluté v olovnaté
bélobé



Socha prava cervena (s jablkem s obrouckou) Socha pravé cervend (s jablkem s obrouckou) — lokalizace odbéru vzorkii

M0319-1 — viasy
M0319-2 — zahyby Satii

@ MO0319-5 — Cervend vrstva-smés (zadni spodni ¢ast sochy)
M0319-6 — lepidlo korunky

©)

MO0319-1 — vlasy — popis a souhrnnd interpretace vrstev
(celkovy pohled na vzorek)

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev

b fluorescence v UV

Vzhledem ke sloZitosti je popisovdna zvldst pravd a leva
strana vzorku.

53



54

MO0319-1 — vlasy — popis a souhrnnd interpretace vrstev
(levy detail)

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elektronech

2

13.

vrstva uhlicitanu vapenatého s fragmenty fosilnich
schranek
Foraminfer (dirkovell) — prirodni kiida

. vrstva Zelezitych okrd a Gervené v olovnaté bélobé,

pravdépodobné primés dolomitu

. fragmenty pldtkového zlaceni (smés Ag+Au

v kolisavém poméru) pravdépodobné na velmi tenké
vrstvé bolusového polimentu, na povrchu platku koro-
ze

. vrstva uhlicitanu vdpenatého, s fragmenty fosilnich

schrdnek Foraminfer (dirkoved) — prirodni kfida
fragment vrstvy s rumélkou, olovnatym pigmentem
a kridou, silné pojend — mixtion?

. fragmenty pldtkového zlaceni

(smés Ag+Au v kolisavém poméru)

. tenkd vrstva minia
11.
12.

vrstva uhlicitanu vdpenatého — krida

avojvrstvi s obsahem minia a pravdépodobné olovna-
té béloby

vrstva olovnatao-ciniCité ZIuté v olovnaté bélobé

S primési Cernych zrnicek



MO0319-1 — vlasy — popis a souhrnnd interpretace vrstev
(pravy detail)

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

1.
2.

3.
. vrstva Zelezitych okrii a Cervené v olovnaté bélobé,

13.

vrstva minia a olovnaté béloby

vrstva uhlicitanu vdpenatého, s fragmenty fosilnich
schrdnek Foraminfer (dirkoved) — prirodni kiida
vrstva prevazné Zelezitych okri

pravdépodobné pfimés dolomitu

. vrstva uhlicitanu vdpenatého, s fragmenty fosilnich

schranek Foraminfer (dirkovcii)

. tenkd vrstvaprevazné minia olovnaté béloby
10.
11.
12.

vrstva prevazné Zelezitych okrii

vrstva uhlicitanu vapenatého — kiida

avojvrstvi s obsahem minia a pravdépodobné olovna-
té béloby

vrstva olovnatao-cinicité Zluté v olovnaté bélobé

S primési ¢ernych zrnicek

55



56

M0319-2 — zdhyb Satii — popis a souhrnnd interpretace
vrstev

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstey

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

RN =

piskovéc

fragmenty minia?

vrstva uhlicitanu vdpenatého

vrstva minia

vrstva uhlicitanu vdpenatého, krakelovand, v praskling
patrné necistoty (5k), obsahuje fragmenty fosilnich
schranek Foraminfer (dirkovcii)

avojvrstvi, ve spodni ¢dsti fragmentdrni obsahy ru-
mélky (6a), svrchni ¢ast prevdzné s miniem a kiidou
avojvrstvi uhlicitanu vdpenatého, ve vrstvé misty
fragmenty fosilnich schranek Foraminfer (dirkovcti)



MO0319-5 — ervend vrstva (Smés)-zadni spodni ¢dst
sochy — popis a souhrnnd interpretace vrstev

a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstey

b fluorescence v UV

¢ SEM snimek, obraz v odraZenych elekironech

vrstva minia a olovnaté béloby

fragment kfidy (uhlicitanu vdpenatého)

vrstva minia a pravdépodobné i olovnaté béloby
fragmenty pldtkového kovu (Smés Ag+Au v rizném
pomeéru), na povrchu koroze

5. vrstva organického barviva v kiidé a olovnaté bélobé,
Jjemné pigmentovand rumélkou, povrchoveé necistoty
— lazura

ANwh =

Tento vzorek byl analyzovan v sypké formé metodou FTIR.
0bé vrstvy minia s olovnatou bélobou a kiida obsahuji
Inény olej s proménlivym zastoupenim jednotlivych kom-
ponent.
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MO0319-6 —lepidlo korunky

— popis a souhrnnd interpretace vrstev
a bilé odraZené svétlo, oznaceni vrstev
b fluorescence v UV

Tmavé hnédd hmota se zrnky kfemene, kalcitu, fragment(i
hornin a pravdépodobné Zelezitého pigmentu, minia? a
zuhelnatélé hmoty. Pojivo obsahuje smés voski a prirod-
nich pryskyric (patrné pochdzejicich z jehlicnatych stromd
— zf'ejmé borovic).



9/2005

Kdmen pouZity ke zhotoveni soch svétic jizniho priiCeli katedrdly sv. Petra a Pavia v Brné

Zdenék Staffen
Muzeum Choceri

V souvislosti s restaurovanim soch svétic, umisténych pod baldachy-
ny jizniho priceli katedraly sv. Petra a Pavla v Brng, byly odebrany hor-
ninové vzorky z obou soch a provedeny jejich petrologické rozbory.
Identifikovany materidl, ktery je tvoren rasovymi vdpenci, byl do jisté
miry piekvapenim v souvislosti s jeho pouZitim.

Litotamniové (dfive lithothamniové) vépence jsou doloZeny na his-
torickych stavbach jizni Moravy prevdzné jako stavebni materidl. Pou-
Zity byly jiZ na roménskych objektech (napr. Modrice, Komdrov), v gotice
jsou zndmy jako material naroznich kvadrd staveb (pfedevsim vézi a
opéraki). O pouZiti pro sochar'ské cely panuje dosud ndzor, Ze prostor
jizni Moravy a jeho lokality s vychozy fasovych vapenc neposkytuiji
tuto surovinu v dostate¢né mocnych vrstvdch, které by umoznily vyro-
bu vétsich soch.

Horninovy materidl svétic je tak svym pouZitim moZnou vyjimkou ve
stfedovékém socharstvi regionu. Zjisténi odlisné prisluSnosti vapencové
drti organického piivodu (biodetritu) v kameni obou soch miize byt t6Z
dlikazem predpokladaného rozdilu v ¢asovém obdobi jejich vzniku.

Leva socha svétice (se srdcem v ruce a zbytky zelené polychro-
mie), dale jen /levd zelend je vyrobena z biodetritického vépence se zie-
telnou prevahou dlomk{ mechovek a horninu je tak mozno oznacit jako
mechovkovy (bryozoovy) vépenec s nevyznamnou piimési tlomki kie-
mene a hornin piskové velikosti.

Pravd socha svétice (s jablkem v ruce a zbytky Cervené polychro-
mie), dale jen pravd Cervend, je na rozdil od levé zelené sochy vyrobe-
naz typického rasového (dfive litotamniového) vépence s masivni pie-
vahou ulomki téchto morskych organizmi. Vzhledem ke znamé
vertikani proménlivosti v zastoupeni organickych dlomkii (stiidani dir-
kovcti, fas a mechovek) ve vrstvach téchto biodetritickych vapenci,
nemusi viak zjistény rozdil ve slozeni hornin soch byt dikazem odligné
doby jejich vzniku. Vrstvy vapencl s vyrazné zvysenym podilem tlom-
kil mechovek byly dokumentovany na znamé lokalité Prackého vrchu.

Vedle organického obsahu se hodnocené horniny obou svétic lisi
téZ zastoupenim nekarbondtové slozky, tvorené predevsim tlomky kre-
mene, kiemennych hornin a Zivet. Objem téchto stfedné az hrubé zrni-

tych tlomk nepresahuje 10 %. Tato slozka vapenc( je u pravé cervené
svétice vyrazné bohatsi na tlomky draselnych zivcd, ¢imz se lisi od
materidlu levé zelené svétice, kde jsou tlomky Zivel vzacné. Dalsi od-
liSnosti materidlu pravé Cervené sochy je rovnéz zvySeny obsah jilovité
primési v karbonatovém (vapencovém) kalu, kterd bréni rekrystalizaci
kalcitu a tedy nasledné vySSimu zpevnéni horniny (vépence). U levé
zelené sochy je proces rekrystalizace karbondtovych tlomki vyrazné
intenzivnéjsi a Ize tak pfedpoklddat, Ze je jeji kdmen pevnéjSi ve srovnd-
ni s materialem pravé cervené sochy.

Porovndnim pouZitého kamene soch svétic s fasovymi vdpenci z okolf
Mikulova a nékterych lom(i v Litavském pohofi Dolniho Rakouska se zda,
Ze vapence z tohoto prostoru (tzv. videriské panve) postradaji kiemen-
nou piscitou piimés a naopak obsahuiji (alespon v posuzovanych vzor-
cich) vyssi objem schranek dirkovcl (foraminifer).

Rasové vapence se na nasem (zemi usazovaly v mélkém moi-
ském prostredi v pfedpoli vrasnicich se Karpat, tzv. karpatské pred-
hlubni. K jejich usazovéni dochdzelo v obdobi tietihor (stfedni miocén
— baden). Sedimenty miocénu jsou v okoli Brna velmi rozsifené. Va-
pence, jichZz mohlo byt pouZito k vyrobé soch nasich svétic, by mohly
pochdazet z nékteré lokality ve vychodnim €i jihovychodnim okoli Brna,
kde nalezi tzv. lanzendorfské sérii. Jedna se o rlizné mocné polohy
rasovych (litotamniovych) vapenci, stfidajicich se s vépnitymi piskov-
z ndvrsi Vyhon u Zidlochovic. Jejich vychozy jsou véak téZ v okoli Pod-
breZic, RaSovic, Rousinova, Krouzku a Holubic. Nevelkd vzdalenost lo-
kalit, kde bylo moZno ziskat materidl k vyrobé svétic brnénskeé katedrd-
ly, odpovidd zvyklostem doby jejich vzniku, kdy vzdalenost zdroje od
mista stavby byla témér vZdy v fadu nékolika kilometrd.

Na zdkladé petrologického posouzeni horninového materidlu soch
obou svétic se tak Ize domnivat, Ze pouZity kdmen pochazi z nékteré
lokality Fasovych vapencli v okoli Brna. Tento zavér ponékud kontras-
tuje s tradovanym ndzorem o pouZiti fasovych (litotamniovych) vépen-
cli predevsim jako stavebniho materialu jizni Moravy. Pokud se podari
lokalizovat plivod materidlu svétic do okoli Brna, je nutno upravit tuto
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tradiéni pfedstavu, zdGvodriovanou predevsim nevhodnou vrstevnatosti
(blokovitosti) téchto hornin, o dal3i vyuziti ve stredovékém socharstvi
regionu.

Vseobecnym problémem vsak i do budoucna zlistane trvanlivost
tohoto materidlu pfedevsim tam, kde je pouZit v exteriéru. Jeho primdr-
ni zpevnéni, které je zplisobeno karbondtovym (vdpencovym — kalcito-
vym) tmelem v mistech dotyku véapenatych dlomk{ morskych orga-
nizmdi ve struktuie kamene, je snadno korodovano tzv. kyselym destém.

Terciér — mezozoikum
Karpaty
Neogén

levant: Stérky, podradné pisky
pont: pestré jily, misty se Stérky a pisky

panon: vapnité jily, prachové pisky, kiemité pisky, misty lignit

sarmat: $edé, zelenavé a pestré vapnité pisky a jily
svrchni torton: vépnité jily a pisky, podradné piskovce a lithotamniové vdpence

spodni torton: vapnité jily a pisky, misty lithotamniové vapence

a pestré jily, v Celni hlubiné lutrStécké Stérky a brnénské pisky
svrchni velvet-karpatskd formace: vrstevnaté vépnité jily a purouzky pisku
svrchni velvet-karpatska formace: pisky a piskovce, podradné vapnité jily

helvet s.s.: jemnozrnné, podradnéji i hrubozrnné pisky a jily

svrchni burdigal: luZické vrstvy — vdpnité jilovce, misty s tufity biotitickych dacitd

spodni miocén (patrné burdigal) nedéleny: kiemité pisky u Chvalovic
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Dochdzi k uvolnéni tmelenych soucdastek kamene a jeho postupnému
mechanickému rozpadu. Spoluplisobicim faktorem pii destrukci ka-
mene je tvorba minerdlu sadrovce, jehoZ agregaty pronikaji spolu
s necistotami do pérového systému kamene. Riistem sédrovce v tomto
systému rovnéZz dochdzi k mechanickému poskozeni horniny. Je tak
nelehkym tikolem restaurdtord tento, jinak v prirodé bézny proces, ale-
spon zpomalit a pokusit se tak zachovat pamétky zhotovené na jizni
Moravé z tohoto kamene budoucim generacim.



NiZe jsou zobrazeny vzorky horniny odebrané z kamennych soch Svétic z brnénského Petrova (S1 — levd zelend a S2 — pravd Cervend) a vzorky
horniny odebrané z lomu na tzemi Rakouska ur¢ené pro vyrobu kopii soch (RH1).
Mikroskopické studium vzork( bylo provedeno plarizaénim mikroskopem AMPLIVAL pri standardnim zvétSeni — zde 32x.

levd zelend S1

Vapenec biodetricky bryozoovy, stfedné zrnity
klasticky kremen, biodetrit (Fasy)

Vapenec biodetricky bryozoovy, stfedné zrnity
biodetrit (mechovky), kalcit — mikrit / sparit

Vapenec biodetricky bryozoovy, stfedné zrnity
degradace povrchu kamene, limonitizace, povrch. tprava?

pravd cervend S2

Vdpenec biodetricky bryozoovy, stredné zrnity
klasticky kiemen, klast. Zivec, biodetrit (sparit), zdkl. hmota (mikrit)

Vdpenec biodetricky bryozoovy, stredné zrnity
biodetrit (mechovky), klasticky kfemen, zakl. hmota (Sparit /| mikrit)

Vdpenec biodetricky bryozoovy, stredné zrnity
klasticky kiemen, biodetrit (Fasy — sparit), zakl. hmota (mikrit)
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rakouskd hornina RH1

Vapenec biodetricky rasovy, hrubé zrnity
biodetrit — rasy (mikrit), sparit (svétly), pory (Cerné)

Vapenec biodetricky rasovy, hrubé zrnity
biodetrit — foram. obsah, vitfni porozita (intraparticle), terciér
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Vapenec biodetricky rasovy, hrubé zrnity
biodetrit — foram. obsah, vitfni porozita (intraparticle), pory (Cerné)

Vapenec biodetricky rasovy, hrubé zrnity
tvorba kalcitu (sparitu) v prostoru mezi biodetritem (tmel)
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CT vySetreni vapencovych soch z katedraly v Brné-Petrové

Jifi Lisy

Klinika zobrazovacich metod FN Motol 2. LF Univerzity Karlovy, Praha

Pocitacova tomografie (CT) umoZiuje posoudit strukturu drevénych
soch bez jejich poSkozeni. Sochy z brnénské katedrdly jsou vSak vy-
tvorené z kamene (vépence). Presto byl CT pfistroj Marconi Double
Twin pouZit k prozkoumani jejich struktury. Uvodni topogram, odpovi-
dajici rentgenovému snimku sochy (obr.1), umozZnil napldnovat vlastni
CT vySetreni. JiZ na tomto topogramu byl patrny kovovy heb upeviu-
jici hlavu soch k jejich krku. Byly patrné i kovové dratky vyztuZujici ko-
runu soch. Sochy byly déle vySetfené transverzalnimi fezy (skeny) Si-
rokymi 1mm a vzddlenymi od sebe 2 cm. Pro lepSi rozliSeni bylo pouZito
rentgenové zdreni 0 vysokém napéti (140 KV) a intenzité (300 mA).
CT skeny byly hodnoceny v CT okné o Sifce 1500 HU (Hounsfieldo-
vych jednotek) se stredem v 1170 HU.

Struktura vdpence v oblasti hlav a korun obou soch méla hustotu
(denzitu) mezi 1150-1300 HU. Ve struktufe byly ojedinéle hyperdenzi-
ty kolem 2100 HU, které odpovidaly kokolitiim, reziduim schrének ko-
ry$d (obr. 2). Koruna obou soch byla vyztuZena kovovymi drétky a
pripevnénak hlavé 15-16 cm dlouhymi kovovymi hieby (obr.3). V okoli
hfebu byla u obou soch oblast niZsi denzity (1000-1030 HU), kterd
odpovidala mék¢ci hmoté tmelu (obr.3). Toto zjiSténi vyrazné napomoh-
lo k rozhodnuti tyto hreby pfi restaurovani soch odstranit. Jedna ze
soch méla pfilepeny nos (obr. 2). Trup soch byl pfili§ Siroky a prehled-
nost CT fezdl byla proto omezena artefakty.

Pocitadovou tomografii Ize pouZit nejen k priizkumu soch vyrobe-
nych ze dreva, ale i soch z mék¢iho kamene (vépenec a piskovec),
zvIasté pak, pokud vySetrovand oblast neni pfilis mohutnd.

Literatura:

LISY, J. - KUCERQVA, 1. - TRESTIKOVA, A. — PIPKOVA, R. — NEUWIRTH,

J.: CT vySetreni stredovike drevéné plastiky z pocétku 16. stoleti. Ces. Radiol.,
56, 2002, ¢.1, s.51-54.

HLOBIL, I. — KNOR, J. — KNOROVA, K. — NEJEDLY, V. - NOVOTNY, J. — PACA-
KOVA, M.: Rajskd madona — priizkum s vyuzitim tomografie. Zpravy pamétko-
Vé péce, 57,1997, ¢.4, s.114-119.

CT vysetreni, mékci vyplri kolem piného hiebu upevriujiciho korunu
k hlavé

CT vySetreni, vrstva tmelu

v oblasti prilepeného nosu,
kovovy hreb upevriujici korunu
k hlavé, kokolity
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CT vySetreni, topogram s lokalizaci mista snimkovani
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Zhotoveni sadrovych odlitk(i soch dvou svétic z katedrdly sv. Petra a Pavla v Brné

Jifi Libal ml.

Dilezitym zpdsobem trojrozmérné dokumentace historickych pamétek
je jejich odlévani do sadry pomoci sddro-lukoprenovych forem. Tento
zplisob trojrozmérné dokumentace mé u nds jiz historickou tradici.

Nejvétsim rizikem drivéjsiho zpdsobu odformovani bylo pfimé na-
naseni sadry na povrch origindlu pii tvorbé Klind. Pro separaci byly pouzi-
vany klasické materidly, které ne vZdy v plném rozsahu povrch pamédtky
ochrdnily a do urcité miry zkreslily kvalitu obtisku. AZ v posledni dobé, kdy
nastal velky rozvoj chemickych materidlli pro restauratorsky obor, existuji
separaCni materidly a technologie, které pamatky spolehlivé ochrani.

Prlilomem ve formovacich postupech bylo na pocatku 70. let vyu-
Ziti pruznych silikonovych smési (lukoprenti) nanasenych jako prvni
formovaci vrstva, coz v mnohych ohledech zkvalitni a také zjednodusi
vyrobu formy. Takovéto materidly dokéZi obtisknout nejjemnéjsi nerov-
nosti povrchu origindlu, napfiklad i Zivotni ¢ary na lidské dlani. VSeo-
becné se oznacuji jako sadro-lukoprenové formy.

Gotické sochy dvou svétic z katedraly sv. Petra a Pavla v Brné byly
zaformovany a byly zhotoveny sédrové odlitky jako dokument stavu,
v jakém se nachazely, kdyZ byly sejmuty. Divodem byla trojrozmérna
dokumentace vychoziho stavu pred restaurovanim, aby pozdéji mohly
byt porovnany s restaurovanymi torzy originald a sekanymi kopiemi
s rekonstruovanymi ¢astmi a byl zachycen historicky vyvojovy stav
soch. Pdvodni povrch byl pfed formovénim pievazné pokryt druhotny-
mi cementovymi doplriky.

Po sejmuti druhotnych vrstev a dopliikli byly sochy zaformovény a
odlity podruhé. Cilem bylo ziskani séadrovych odlitkli neretusovaného
stavu originalu jako vychozich modelli pro rekonstrukci, podle kterych
byly provedeny kopie v kameni. Odlévani soch ocisténych od druhot-
nych vrstev, kde cely ¢asto i zrnity povrch byl jiz skutenym povrchem
vzécného historického a uméleckého origindlu, bylo mnohem ndro¢-
néjsi neZ prvni etapa.
fragmentti polychromie. Pro maximaini netecnost formovaci smési viici
origindlu byla zvolena kombinace nékolika separacnich technologii tak,
aby formovani nezanechalo jedinou stopu pritomnosti ciziho materialu.
Na formu byla pouzita specidini elastickd smés na bdzi polyuretanu. Na
sadrovych odlitcich obou soch nebyla provedena Zadna retus, aby se
zachoval presny stav odpovidajici originaltim pred formovanim.

MozZnost formovani bez rizika poSkozeni cenného origindlu ddva
vyhlidku na provedeni dokumentovani ddileZitych etap praci, ale také
zéroven pouZiti sédrového odlitku jako pracovniho modelu pfi sekdni
kopie. Prepis kopie uz nemusi byt z origindlu a ten je tak ochrdnén od
rizika poskozeni pfi kamenické i dalSi praci. Se zvySovdnim rozsahu
poskozovani pamdtek v sou¢asné dobé by tento trojrozmérny zpd-
sob dokumentace mél byt vzhledem k novym technologiim Castéji
pouZivan. Zachova se tak soucasny stav origindlu pro budouci ge-
nerace.
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Jednou z fazi praci provddénych ve formarské dilné bylo zhotoveni forem a odlitkii obou soch
oCisténych od vsech druhotnych doplrikii po ukonceni restaurovani.

Zbytky polychromie pred zapoCetim
praci.
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Rozpracovand forma.

Zbytkovd polychromie oSetrend taveninou Socha s aplikovanou pruZnou kaucukovou

cyklododekan. vrstvou.
Nosnd konstrukce predni

casti formy.
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Céstecné zaformovand zdda.

Dokoncend forma.

Zbytkovd polychromie po sejmuti pruzné
kaucukoveé vrstvy.
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Findini kaSirované sadrové skorepiny.
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Sekdni kopii svétic z katedrdly sv. Petra a Pavla v Brné

David Janouch

Pred vlastnim pevedenim rekonstruovanych odlitk(i (modelli) soch své-
tic do kamene musel byt proveden petrograficky priizkum originaldi. Ten
potvrdil domnénku, Ze sochy jsou vytvoreny z muSlového vapence. Diky
predchdzejicim pracovnim zkuSenostem s timto materidlem byla vytipo-
vana lokalita v Rakousku, kde se tento kdmen tézi. Toto loZisko nedaleko
sv. Markety je vyuZivano jiz od dob ,Rima“ (Vindobona, Norikum), pfes
stfedovék (chram sv. Stépdna ve Vidni), baroko (Samsonova kasna
v Ceskych Budgjovicich) aZ po 19. stoleti (Lednicky zémek). Velké mnoz-
stvi soch na jizni Moravé a v jiznich Cechach je vytvoreno z rakouského
muslového vapence v kombinaci s mistni Zulou pouZitou na sokly.

V lomu sv. Markéty je dnes obtizné vybrat a vytézit tak jemnozrnny
ahomogenni kdmen, jaky je pouZit na origindlech svétic z Petrova. Ten-
to kdmen, ktery v Rakousku nazyvaji kalksandstein, obsahuje zbytky
koraldl riizné zrnitosti a objevuji se v ndm i kaverny a velké skordpky
musli svitici perleti. Tyto zajimavé ndlezy vSak sochafe moc netési.

Z téchto diivodd bylo nutno objednat dva bloky, které by svymi
rozméry umozriovaly aspofi minimdini posun umisténi reprodukova-
nych soch, kdyby se takova vada v kameni objevila.

Hrubsi strana bloku byla vzdy sméfovdna na zadni Cdst soch a
strana s jemnéjsi a homogenni strukturou byla zamérena tak, aby vysla
na obliCej, ruce a detaily draperie celé predni ¢asti.

Kadmen byl v priibéhu praci neustale zvinGovan, aby mél pro zpra-
covani idedini vlastnosti. Pri vysychéni kdmen ztraci svou syté okrovou
barvu a svétld aZ k popelavé Sedé a slonové bilé barvé. Také znatelné
tvrdne a kiehne (pfi potukani zvoni).

Prvni fézi viastniho zhotoveni kopif bylo hrubé kubické opracovéni
Spici, v pfipadé odstrariovani velkych vrstev praci uleh¢ovalo predre-
zéni diamantovym kotoucem.

Na opracované bloky byly po vyméreni pridélany zakladni body
pro kfiz, které byly umistény pfed tim i na modely. Sochy byly do kame-
ne kopirovany metodou teCkovani pomoci socharského strojku,
s pohyblivymi rameny a pojezdovou jehlou s aretaci, ktery se upeviiuje
na prenosny kfiZ. Touto metodou se oznaceny a zaméfeny bod na mo-
delu prenasi na kamen, kde tyto body tvofi jakousi prostorovou sit.
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Prendgeni bodu tzv. sekani nahrubo, neboli asi centimetr nad findl-
ni povrch, vytvdri jiZ uceleny kompoziéni obraz soch v prostoru. Prace
byla provadéna tradiénimi kamenosocharskymi metodami — sit bodd
byla zhugtovana a povrch stahovan jemnymi zubacky do pfesnych tva-
ri. Posledni fazi bylo precizovani povrchu ostrymi dlatky (jemnym po-
povrchu v piechodech mezi tvrdymi az sklovité odlu¢nymi misty
a mékEim poréznim materidlem.

Po dopracovani detaild a podhledd byly odstrangny hlavni body
a odvrtany a vyfrézovany vnitfky korun a odfezdny stabilizacni sokly.
Pro prepravu bylo na so$e ponechéno ,Zebro* jez zesiluje nosnost krku,
aby nedoslo v horizontalni poloze sochy k odlomeni hlavy. Toto zebro
Se odstraruje aZ po adjustaci sochy.

Postrehy pfi rekonstrukci podoby soch na odlitcich

Vzhledem k tomu, Ze jsem se v SirSim tymu zabyval praktickou ¢asti
rekonstrukce modell slouZicich pro prevedeni soch svétic do kamene,
bylo nutné se v sochéch a jejich stavebnosti zorientovat.

U obou dopliiovanych, esovité prohnutych soch se pracovné pou-
Zivalo rozliSovani dle barev polychromie na origindlech (na ¢ervenou
a zelenou). Postupem praci a po konzultacich se modely zacaly nazyvat
podle ikonografického zafazeni: sv. Katefina (zelend) a sv. Barbora
(Cervend).

Socha sv. Katefiny je vice vyvedena do prostoru a draperii tvofi
jakési vertikalni sloupy. U sochy sv. Barbory je vypjaté prohnuti téla
v kontrastu s vertikalitou draperie, kterd je vSak ploSnéjsi aZ reliéfni.
U obou soch je stupiiovand vertikalita trubkovitych zahybii zachovava-
jicich podobu kornoutti redukovana piicnym vinénim pléstového lemu
(ten se oviji okolo celé predni ¢asti soch). Pravé paZe u obou svétic
pridrZuje cip roucha s lemem, tim se tvofi provéSeni s diagonalnim lo-
mem draperie a ta zde vytvafi dalSi pohledovou osu odhmotriujici gra-
dujici vertikalitu.

Draperie byly z vétSi ¢asti dopliovédny na odlitky (modely) oCisté-
nych korpus@ obou originalnich soch. U sochy sv. Katefiny byla dopl-
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néna draperie v rozsahu cca 25%-30%. U sochy sv. Barbory byla do-
pInéna v rozsahu cca 15%-20%. U mensich doplik{ bylo pouzito mo-
delovaci hmoty zafixované dvéma vrstvami Covratexu a struktura byla
nandsena slabou vrstvou sédry. Velké chybgjici ¢asti byly dopinény
pfimo v sddre, kde byla pouZita nerezavéjici armatura.

Po doplnéni draperie se pristoupilo k doplnéni rukou a atributd.
Sméry koncetin byly limitovdny zachovalymi ndbéhy predlokti za loket-
nim kloubem. Zde bylo misto plvodniho picepovéni. Draperie nesla
jisté indicie styénych bodd a plosek, kde s nejvétsi pravdépodobnosti
predstavy o tvaru rukou i atributtl. Voditkem ke stylizaci rukou a atribu-
tli byly desitky prostudovanych fotografii. Ruce byly namodelovény na
pripravenou armaturu v socharskeé hliné v nékolika variantach. Po schva-
leni byly ruce odlity ze sadry a pficepovény. RetuSe rukou probihaly
brousenim a nanaSenim pfimo v sadre.

Déle byly rekonstruovany vlasy soch, kde dopinéni logicky vyply-
valo ze zachovanych pramend viasd. Na volné plose po korunach byly
zhotoveny nové koruny respektujici v podstaté velikost predchazejicich
dopliikd z betonu. Jejich stylizace v3ak byla zjednodusena a zpiesné-
na, aby vice odpovidala dobé i mozZnostem pfevedeni do kamene.
Koruny byly odlity ze sadry a pficepovany na osu hlavy.
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Ndsténna malba v Bohuslovicich u Kyjova

Maritn Cihalik
Nérodni paméatkovy tistav, Brno

Pri stavebnich dpravéch béhem roku 2000 byl na epistolni (praveé) stra-
né preshytare kostela svatych Filipa a Jakuba v Bohuslavicich u Kyjova
objeven zazdény vyklenek, ramovany kamennym osténim — pdvodni
sanktudrium (obr. 1). Priizkum omitkovych vrstev pod zazdivkou pro-
kdzal témér intakiné dochovanou ndsténnou malbu s motivem takzva-
né Malé Kalvdrie, tedy ukfizovéni Krista s Pannou Marii po pravé a po-
stavou svatého Jana Evangelisty po levé strané kiZe.

Linedrni grafitovd malba, zvyraznénd jemné lavirovanymi barevny-
mi akcenty bederni rouSky Krista a knihy (Pisma) v ruce svétce, je ty-
pickym predstavitelem kresebného stylu, jenZ se v uméni uplatriuje od
pocdtku 14. stoleti. Na zakladé slohovych analyz Ize vznik bohuslavic-
ké malby datovat do druhé Gtvrtiny 14. stoleti. Timto nalezem byla po-
sunuta datace vzniku kostela v Bohuslavicich o nékolik desetileti dfive,
neZ uvadi dochované pisemné prameny.

NejnapadnéjSim prvkem scény UkFizovani je kfiz ve tvaru vidlice,
symbolizujici mysticky zivy kiiZ. Tento ikonograficky zajimavy moment
se vyskytuje relativné pravidelné ve stfedovékém malirském i sochar-
ském uméni, zejména v oblasti Poryni (kolinsky krucifix). MySlenka,
Ze VykupitelGv kiiZ je pravym stromem, byla rozpracovana v nékolika
tzv. kfizovych legenddch. Svislé brevno bylo totiz stfedovékou teologii
ztotoZnéno s kmenem stromu Zivota a pficné s jeho vétvemi. Biblicky
Zivotodarny strom, z néhoZ prysti voda, byl spojen s piedstavou kfize
jako stromu, jehoZ plodem je Spasitel.

Zivy kiiz v Bohuslavicich predstavuje diky svému umisténi na zad-
ni strané sanktuaria i dalSi eucharisticky symbol, kdy krev z Kristovych
ran je zadrzovéna v kalichu - v rediném kalichu pouzivaném pfi boho-
sluzbach. Mysticka krev Krista z ndsténné malby se tak pfimo stdvala
vinem a vino Krvi.

Po provedeni ploSného odkryvu malby byl ndsledné zahdjen za-
chranny konzervacni a restaurdtorsky proces (retuse pouze propojily
poskozenou ¢ernou linku), jehoZ cilem bylo zajiSténi barevné vrstvy a
uvolnéné podkladové omitky, vCetné injektdZe dutych Ci vypouklych mist
tak, aby nedochazelo k dalSim ztratam origindlu. Na pocdtku restaurd-
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torského zasahu byly odebrdny vzorky barevnych pigmentd
k laboratornim analyzém, které provddéla Doc. RNDr. Miroslava Gre-
gerovd, CSc. z Katedry mineralogie, petrologie a geochemie na PfF MU
v Brné a Ing. Tatjana Bayerovd z Litomysle. Vysledkem jejich prdce byla
identifikace a urceni chemického slozeni pigmentéi. Cerné barva tvofici
obrysovy zdklad malby je Cisty grafit, Cerveri bederni rousky Krista byla
vyhodnocena jako Cerveny okr s piimési uhlikatého pigmentu s pojivem
na bdzi bilkovin (obr. 2), zelend na knize sv. Jana Evangelisty je velmi
kvalitni a v naSich zemich vyjimecné doloZeny pigment chryzokol se
zrny malachitu, pojen uhlicitanem vdpenatym s pridavkem bilkoviny
(obr. 3, 4, 5, 6).!

Nalez ndsténné malby s motivem Malé Kalvérie s vyobrazenim
mystického kfize je unikdtnim dokladem vyzdoby stfedovékych sakral-
nich staveb na Moravé. Svym rozsahem zachovani, relativné rannym
Casovym zarazenim, mySlenkovou a symbolistickou hloubkou vyrazné
prekracuje hranice regionu jizni Moravy.

Cela studie viz. Cihalik, Martin; Zivy k¥ v Bohuslavicich. In: Zpré-
vy statniho pamdtkového Ustavu v Brng, 6, 2002, s. 50-54.

Pozndmka:

' Grafit (tuha), krystalicka modifikace uhliku, t&Zil se v Anglii, Némecku a Ce-
chéch. Jako psaci a kreslici materidl se pouZival béZné od nejstarSich dob,
jako pigment zfidka. Cerveny okr, hydratované a nehydratované oxidy Zeleza.
BéZné pouzivané barvivo. Chryzokol, kryptokrystalicky hydratovany kfemici-
tan médnaty, jako pigment pouZivan pouze prilezitostné. Doposud byl identi-
fikovan na egyptskych, peruanskych a asijskych malbach. Viz. Simfinkové,
E., Bayerovd, T.: Pigmenty. STOP Praha 1999.
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Stav po objeveni malby

Stav po restaurovdni
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Protokoly laboratornich analyz

podtisk na tonovat jako papir — trochu do okrova
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Cisla stranek vyhodit
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Josef Valka

Méhren an der Kreuzung der Kulturwege. Die Heiligen aus der Peter-
und-Paulus-Kathedrale in historischen Zusammenhéngen

Moravia at the crossing of cultural paths. Female saints from Petrov
in a historical context

Die ,einzigartige“ Entdeckung der zwei Statuen, denen diese
Ausstellung und Publikation gewidmet sind, bietet uns die Moglichkeit
fir einen Blick direkt in das ,Gesicht“ der Menschen in der Form, wie
sie die Kiinstler schufen und sie die Menschen in der ersten Hélfte des
14. Jahrhunderts sahen. Das authentische kiinstlerische Artefakt ist
eine seltene Gelegenheit fiir die direkte Begegnung mit der Vergangenheit
und fiir die Anbahnung eines personlichen Kontakts mit ihr. In unserem
Fall ermdglichte dieses Treffen die einzigartige und komplizierte Arbeit
der Restauratoren und die Eruierung der Kunsthistoriker, welche die
Datierung der Statuen prazisierten und nun ihren Wert, ihren Sinn und
ihre Bedeutung in der Kunstgeschichte und in der Kultur in Mahren und
Mitteleuropa zur Zeit des Mittelalters zu untersuchen beginnen. Sie
befreiten diese Statuen von ihren Standplatzen, fir die sie nicht
geschaffen wurden, und sie entfernten die tiber Jahrhunderte
angesammelten Ablagerungen von ihrer Oberfldche. Zutage traten zwei
bemerkenswerte Bildhauerwerke aus der Bliitezeit des Mittelalters. Sie
ermdglichen uns ein Vordringen in die kiinstlerische und kulturelle
Gedankenwelt dieses Zeitalters und des Landes Mahren. Sie fiihren uns
in eine Epoche, in welcher eine der groBten Revolutionen der
europdischen Zivilisation in Méhren und Mitteleuropa ihren Hohepunkt
fand. Wahrend des 13. Jahrhunderts wurde hier die mittelalterliche
Besiedlung unserer Lander abgeschlossen und das Siedlungsnetz, das
bis heute seinen Bestand hat, konnte sich stabilisieren.

Dieses Siedlungsnetz beinhaltete auch die Griindung von Stddten,
die mit Stadtmauern befestigt und mit Stadtrecht ausgestattet waren. Briinn
(Brno), Olmiitz (Olomouc), Znaim (Znojmo), Iglau (Jihlava), Troppau
(Opava), Ungarisch-Hradisch (Hradisté) und viele Dutzende kleinere Stédte
und Stadtchen profilierten sich zu Zentren des Handels, des Handwerks,
der weltlichen Verwaltung, des Gerichtswesens des kirchlichen Lebens
und der Bildung, und zur Heimat einer freien Bevélkerung. Die Kirche
befreite sich aus der steifen Abhangigkeit von der weltlichen Macht und
sie begann ihr eigenes geistliches Leben einhergehend mit der kulturellen
Reprasentation. Wahrend des 13. Jahrhunderts kamen zu den bisherigen
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funf Klostern in Mahren vierzig weitere Klosterkomplexe fast aller
Madnchsorden hinzu. Das Bistum in Olmiitz mit der Kompetenz fiir das
ganze Land, sein Domkapitel, seine Kldster sowie Pfarrkirchen in den
Stadten und Klosterkirchen sind zudem die Orte der ersten ,Schulen®
und die Orte, an denen die europdische Religiositat und Kultur des auf
dem Hohepunkt stehenden Mittelalters heimisch wurden. Die Chris-
tianisierung der Bevolkerung fand ihr Ende. Diese Kultur drang in
ihren Ritterformen in die Burgen des Adels vor, die ab der Mitte des
13. Jahrhunderts als steinerne Burgfestungen errichtet wurden. Neben
den Stadten und Klostern gestalteten die Burgen das architektonische
Gesicht der Landschaft. Auch auf den Dérfern begann anstelle der alten
Halberdhiitten der Bau von untermauerten Holzhdusern, die ein
zivilisierteres Leben ermdglichten. Wahrend des 13. Jahrhunderts hielten
die mitteleuropdischen Lander Schritt mit der gesellschaftlichen,
politischen und kulturellen Entwicklung in Stid- und Westeuropa und sie
begannen ihre spezifische Variante herauszubilden. Mahren, das uralte
europdische Land, geographisch durch das Stromgebiet des Flusses
March (Morava) abgegrenzt, wurde nach der groBen Ara von Mojmir s
,GroBmahrischem Reich® im neunten Jahrhundert Teil des Przemysliden-
Staates und gemeinsam mit Bohmen zu dessen Kern mit einem
gemeinsamen Herrscher und mit einer Mehrheit der slawischen
Bevolkerung tber den neuen vorwiegend deutschen Kolonisten. Mit
beginnendem 13. Jahrhundert wurde Méahren als ,Markgrafschaft mit
allen Erfordernissen eines mittelelterlichen Fiirstentums in den
Przemysliden-Staat eingegliedert: mit der Markgrafendynastie und ihrer
Besitzdoméane, mit den Landesbehdrden, den Finanzen, dem Heer und
mit seinem Wappen. Hier sollte die Nebenlinie der Przemysliden-Dynastie
herrschen. Betreffend der Verwaltung wurde das Land in drei ,Lehen®
des bohmischen Konigs unterteilt: in die Markgrafschaft, das Bistum und
spater das Troppauer Herzogtum, aber der gemeinsame Name, die
Landesidentitat und das gemeinsame Landesbewusstsein, zu dessen
Trager ab dem 13. Jahrhundert die Landesstandegemeinde wurde, blieben
bewahrt. Die markgrafliche Przemysliden-Linie starb wahrend des
13. Jahrhunderts wiederholt aus, sodass im Land kein standiger
Markgrafenhof als politisches und kulturelles Zentrum des Landes
entstehen konnte. In einer gewissen Weise ersetzte den hofischen
Brennpunkt des politischen und kulturellen Lebens der Hof der Olmiitzer
Bischofe, die zugleich ,Landesfiirsten waren und mehrere Male die
bohmischen Konige in Mahren vertraten.
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Es muss gesagt werden, dass die Entdeckung der im damaligen
Europa ertragreichsten Fundstatten der Silberadern in den Regionen
Iglau (Jihlava) und Kuttenberg (Kutna Hora) den bohmischen Kdnigen
unerwarteten Reichtum brachte. Der Reichtum der b6hmischen Lénder
ermdglichte den letzten Przemysliden die politische Expansion in
Richtung Stiden bis zur Adria und in Richtung Nordost bis ins Baltikum,
sowie die Wahl von Wenzel Il. zum polnischen und ungarischen Konig.
Die Bohmische Krone wurde somit zu einem der machtigsten Staaten
am Rand des Romischen Reiches mit regen diplomatischen,
militérischen, aber auch handelsgeschaftlichen und kulturellen Kontakten
mit den umliegenden und weiter entfernten Gebieten. AuBerdem
avancierte sie zu einer der Kreuzungen der europdischen Kultur- und
Kunsttrassen. Die bohmischen Lander gliederten sich in alle politischen,
kulturellen und gedanklichen Strdmungen auf dem Hohepunkt des
mittelalterlichen Europas ein. Einen Beleg liefern alle erhalten gebliebenen
Denkmaler aus dem 13. und 14. Jahrhundert, aber auch unsere Statuen.

Nach dem Aussterben der Przemysliden (1306) und dem
dramatischen Kampf ihrer Thronnachfolgekandidaten setzte der
Lpatriotische“ Teil der bohmischen und mahrischen Landesgemeinde die
Dynastie der Luxemburger auf den bdhmischen Thron. Sie fiihrte die
Bohmische Krone im Verlauf des 14. Jahrhunderts zum Gipfel der Macht
und der Kulturbliite, und den bohmischen Konig zum Kaisertitel. Nachdem
sich die inneren Streitigkeiten betreffend des Aussterbens der Przemysliden
und des Antritts der Luxemburger beruhigt hatten, beteiligten sich die
Mahrische Aristokratie und die héhere Geistlichkeit an den politischen
und militdrischen Aktionen des Herrschers, sie iibernahmen die Sitten
der Ritter und sie schlossen sich den Kriegsziigen in den politischen
Diensten ihrer Knige an. Diese Kriegsziige fiihrten unter dem Deckmantel
der Verbreitung des Christentums auch in das Baltikum. Eine groBe Rolle
spielte hierbei der Deutschritterorden, der zu dieser Zeit Besitz und Einfluss
in Mahren erwarb. Die diplomatischen Kontakte und die militdrischen
Aktionen schufen zudem ein Netz von kulturellen Verflechtungen, in welche
zudem die Herkunft unserer Statuen falit.

Auch der Beginn des Hoflebens und der Hofkultur féllt in Méhren in
das 14. Jahrhundert. Nach der Beendigung der Streitigkeiten zwischen
Kénig Johann von Luxemburg und dem béhmischen und méhrischen
Adel wurde sein Fiihrer Heinrich von Lippa mahrischer Hauptmann. Mit
ihm kam aus seiner ostbéhmischen Doméne die Witwe von Wenzel II.
und Konigin polnischer Herkunft Elisabeth Richsa nach Mahren. Sie
griindete in Alt-Briinn (Staré Brno) das Zisterzienserkloster und sie lie
die Kirche Marid Himmelfahrt im Stil der nordischen Gotik errichten.
Sie lebte hier mit Heinrich von Lippa im nicht legitimen Bund und sie
hinterlieB uns auBer der Kirche und dem Kern der Klostergebaude eine
einzigartige Sammlung mit illuminierten Handschriften.
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Konig Johann von Luxemburg, ein hdufiger Gast am Hof von
Elisabeth und seines einstigen Widersachers, erneuerte die mahrische
Markgrafendynastie. 1334 (ibergab er die Herrschaft iiber Mahren, den
Markgrafentitel und die Einkommen aus der Markgrafschaft an seinen
erstgeborenen Sohn und Erben Karl nach dessen Riickkehr aus Italien.
Die alte Konigsburg in Briinn auf dem Spielberg (Spilberk) sollte der
Sitz des markgraflichen Hofes und Briinn die Hauptstadt der Markgraf-
schaft werden — neben der zweiten Hauptstadt von Méhren Olmiitz,
dem Sitz der Bischofe. Der junge Markgraf nahm die Méahrer in seine
Dienste auf und fiihrte sie in die groBe Welt ein. Als Mitregent und
designierter Nachfolger von Johann von Luxemburg verbrachte er den
GroBteil seiner Zeit in dessen Diensten und er war mit ihm auf den
europdischen Schlachtfeldern, in diplomatischen Missionen und am
Prager Hof unterwegs. Nur fiir eine kurze Zeit lebte mit ihm auf der
Briinner Burg seine erste Gemahlin Blanka von Valois. Auch Karl nahm
mit den Mahrern an den Kriegsziigen seines Vaters in die baltischen
Gebiete teil.

1348 libergab Karl IV., damals schon Kaiser, im Rahmen der groBen
Reformen, welche dem Staat der Bohmischen Krone die endgiiltige Form
gaben, die Herrschaft iiber Méahren an seinen Bruder Johann Heinrich.
Wahrend der Herrschaft dieses Luxemburgers und seiner streitsiichtigen
Soéhne (Jodok, Prokop, Johann Sobieslaw) erlebte Mahren die Zeit seiner
hochsten Bliite im Mittelalter, hier gingen alle Mdglichkeiten der
mittelalterlichen Gesellschaft in Erfiillung, und die Gotik auf ihrem
Hohepunkt verlieh dem Land eine kulturelle Pragung. Uber die Bedeutung
Méhrens zu dieser Zeit spricht, dass das letzte Mitglied der Luxemburger
Dynastie in Mahren Jodok im Jahr 1410 von einem Teil der Kurfiirsten
zum romischen Konig gewahit wurde.

Die Einwohnerzahl von Briinn erreichte ihr mittelalterliches
Maximum (rund 8000-10 000). Das Gelénde der Stadt und die Vorstadte
flillten sich mit Kirchen, Klostern und weltlichen Gebauden mit reichem
Maler- und Bildhauerschmuck, den wir nach den Schicksalsschldgen
der Zeit aus vereinzelten Uberresten nur erahnen kénnen. Zu ihnen
gehdren auch unsere Statuen.

Die Fachwelt datiert die Statuen in das zweite Drittel des
14. Jahrhunderts, also schon in die Ara der Luxemburger, genauer gesagt
in die Zeit ihrer Anfdnge, noch vor die prachtvolle Bliite der gotischen
Kunst. Umso kostbarer und fiir die Kunst und Kultur unseres Landes
interessanter sind sie. Die Geschichte hinterlasst uns nach den
Menschen und Ereignissen, sowie den Formen des Lebens, Denkens
und von der kiinstlerischen und religiésen Situation nur Spuren, welche
die Historiker entschliisseln und deren Bedeutung und Inhalt sie zu
erkldren versuchen. Die Kunstwerke geben nicht nur eine Auskunft iiber
den Charakter und die Formen der zeitgendssischen Kunst, sondern sie



sind oftmals der einzige Weg, um in die religiose Mentalitat der
Gedankenwelt und die kulturellen Zusammenhénge des Orts ihrer
Entstehung oder Platzierung vordringen zu konnen.

Hinsichtlich ihrer Einzigartigkeit und der Zeit, in welche sie heute
datiert werden, werden diese Statuen zweifellos ein interessantes Thema
fiir die verschiedenen Fachbereiche der Geschichte nicht nur von Mahren,
sondern auch Zentralmahren sein. Die Ausstellung, ihr Katalog und die
Konferenz mit begleitender Ausstellung sind der Beginn des zweiten
Lebens unserer Statuen. Ohne dass ich den Ergebnissen der weiteren
Forschungen vorgreifen mochte, bin ich iiberzeugt, dass diese Studien
die These bestdtigen, die mit dem Geschichtsstudium von Méhren in
den vergangenen Jahrzehnten durchgesetzt wird: und zwar dass dieses
Land eine der interessantesten Kreuzungen der kulturellen und
kiinstlerischen Richtungen sowie Tendenzen in Europa ist. Dass es die
Impulse aus den européischen Brennpunkten des Kulturgeschehens und
aus verschiedenen kulturellen Bereichen annahm und dass es sie zu
assimilieren und weiterzuentwickeln verstand. Diese Fahigkeit zur
Rezeption und Aneignung der Kultur ist eine Tradition, von der wir heute
nicht abgehen, sondern die wir weiterentwickeln sollten. Und in diese
Tradition gehort diese Ausstellung.

The unique ,discovery*“ of the two sculptures to which this exhibition
and publication are dedicated, gives us an opportunity to look directly
into the ,faces” of people as depicted by artists and seen by their
contemporaries of the first half of the 14" century. An authentic artefact
gives us a rare opportunity to encounter the past directly and to come
into personal contact with it. In our instance, the encounter has taken
place thanks to the outstanding and demanding effort of restorers and
thanks to art historians’ erudition. After dating the sculptures’ origin
more accurately, they started to examine their value, meaning and place
in the history of arts as well as in the culture of medieval Moravia and
Central Europe. They freed the sculptures from a non-original location
and removed soil that had cumulated on them for hundreds of years.
Two remarkable sculptures from the high Middle Ages emerged, which
have enabled us to uncover the thinking of the contemporary world of
arts and culture in Moravia. They introduced us to an era in Moravia
and Central Europe during which one of the greatest revolutions of
European civilisation culminated. During the 13" century, medieval
colonisation of our territory was completed, consolidating into a network
of settlements lasting until nowadays.

The settlement network included the founding of towns fortified by
ramparts and granted town privileges. Brno, Olomouc, Znojmo, Jihlava,
Opava, Hradisté and dozens of smaller towns and townships became
centres of trade, crafts, secular authorities, justice, church and study,

as well as homes of free citizens. The church shook off its rigid
dependence on secular power and begun to live its own spiritual life
accompanied by cultural presentation. During the 13" century in Moravia,
forty monasteries of almost every monastic order came to being in
addition to the existing five. The Olomouc bishopric, in charge of the
whole land, with its chapter, monasteries, town parish churches and
monastic churches, hosted the first ,schools® and became a gateway
letting in and domesticating high-medieval European religiousness and
culture. Christianisation of the population was completed. In its knightly
forms, this culture penetrated into the castles of the nobility built from
mid-13"" century as stone castle fortresses. Castles, along with towns
and monasteries, gave the landscape its architectural forms. Even in
villages, wooden and masonry houses began to replace the old dwellings
half sunk into the ground. Living in the new dwellings was more civilised
than ever. During the 13" century, Central European countries caught
and managed to keep up with social, political and cultural developments
in Southern and Western Europe and began to form a specific variety.

Moravia, an age-old European land, geographically defined by the
Morava river basin, became part of the Pfemyslides’ state after the era of
Mojmir’s ,Great Moravian Empire” in the 9" century. Moravia, together
with Bohemia, was the core of the Piemyslides’ state, with a common
monarch and a majority Slavonic population over new, mostly German,
colonists. From the early 13" century, Moravia had been integrated into
the Premyslides’ state as a ,margraviate“ with all the elements of a
medieval princedom: a margraviate dynasty and property domain,
provincial authorities, funding and army, and its own coat of arms.
A branch of the Pfemyslide family was appointed to rule over the land.
Administratively, the land was divided into three ,feuds” of the Bohemian
king: the margraviate, the bishopric and later the Opava duchy, but it
preserved one name, a provincial identity and a joint provincial awareness,
represented by the provincial estate community from the 13™ century.

The Premyslide margrave branch repeatedly died out in the 131
century, as a result of which no permanent margrave’s court arose in
Moravia to form a political and cultural centre. To some extent, the
court of the Olomouc bishops served as an alternative centre, as the
bishops also played the role of provincial “princes”, and in several
instances they even acted on behalf of Bohemian kings in Moravia.

It should be noted that the 13™ century brought Bohemian kings
unexpected wealth when silver ore was discovered near Jihlava and
subsequently near Kutna Hora, representing the highest yielding mining
sites in Europe at the time. The wealth of Bohemia gave the last
Premyslides a means of political expansion as far as the Adriatic Sea in
the south and to the Baltic in the northeast, and Wenceslas Il was elected
Polish and Hungarian king. The Crown Lands of Bohemia became one
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of the most powerful states on the outskirts of the Roman Empire,
pursuing vital diplomatic, military, trade and cultural contacts with both
surrounding and distant regions alike. The country also became one of
the crossroads of European culture and art. Bohemia was integrated
into every political, cultural and thought stream of high Middle Ages in
Europe. All the 13™ and 14" century monuments preserved to this day
evidence this, including our sculptures.

After the Piemyslides died out (1306), a dramatic struggle unfolded
between candidates for the throne, in which the “patriotic” part of the
Czech and Moravian provincial community promoted the Luxemburg
dynasty to the Czech throne, and the Luxemburgs lead the Crown Lands
of Bohemia to a peak of power and cultural flowering in the 14" century
and the Czech king to emperorship. After the internal quarrels
accompanying the dying out of the Pfemyslides and the onset of the
Luxemburgs were settled, the Moravian aristocracy and high clergy
became involved in the monarch’s political and military actions; they
adopted knightly manners and participated in military campaigns in
political service for their kings. These campaigns also took to the Baltic,
under the pretext of christianisation. A major role in them was played
by the Order of Teutonic Knights, which also obtained property and
influence in Moravia at the time. Diplomatic contacts and military
operations helped create a network of cultural links under which the
origin of our sculptures also falls.

The beginnings of court life and court culture also date back to the
14" century. When the disputes between King John of Luxemburg and
the Czech and Moravian nobility ceased, the nobility leader Jindfich of
Lipé became Moravian marshal. With him Eliska Rejcka, a queen of
Polish origin and widowed wife of King Venceslas Il, came to Moravia
from her East Bohemian domain. She founded a Cistercian convent in
Old Brno and commissioned the construction of the Church of the
Assumption in Northern Gothic style. She lived here in an illegitimate
bond with Jindrich of Lipé. Today, EliSka’s legacy includes the church
and core of the convent buildings as well as a unique collection of
illuminated manuscripts.

King John of Luxemburg, who often visited the court of EliSka and
his former opponent, restored the Moravian margraviate dynasty.
In 1334, he transferred rule over Moravia, the margrave title and
margraviate revenues, to his eldest son and heir Charles, after Charles
returned from ltaly. The old royal Spilberk castle in Brno was to become
the seat of the margrave’s court with Brno being the capital of the
margraviate —next to the second Moravian capital Olomouc, the bishops’
seat. The young margrave hired Moravians in his service and introduced
them to the haut-monde. As co-ruler and designated successor of John
of Luxemburg, he spent most of his time in John’s service and
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accompanied him to Europe’s battlefields, diplomatic missions and
Prague Castle. His first wife Blanche of Valois lived with him in Brno
Castle for only a short time. Charles also joined the Moravians on his
fathers’ campaigns to the Baltic.

In 1348, as part of the great reforms that gave final shape to the
Crown Lands of Bohemia, Charles IV, already emperor at the time,
transferred rule over Moravia to his brother Jan Jindfich. During the
rule of this Luxemburg and his quarrelling sons (Jost, Prokop, and Jan
Sobéslav), Moravia experienced an exquisite medieval bloom. Medieval
society fully achieved its potential and the high Gothic gave the country
its cultural appearance. One of the proofs of Moravia’s importance at
the time is the election of Jost, the last member of the Moravian
Luxemburg dynasty, Roman king by a part of the electors in 1410.

The population of Brno reached its medieval peak (about eight to
ten thousand). The town precincts and suburbs filled with church,
monastery and secular buildings richly decorated with paintings,
sculptures and statues, today merely guessed at from isolated
remainders that survived the disasters of the past — like our statues.

Experts place the sculptures in the second third of the 141 century,
i.e. already the Luxemburg period, but at an early stage before the
amazing culmination of Gothic art. This makes them an even more
precious and attractive event in our country’s art and culture.

History leaves us only traces of evidence on people and events,
ways of life, thoughts, art and religious beliefs. Historians decipher
them and try to interpret their meaning. Works of art tell stories about
the nature and forms of contemporary art; sometimes they are the only
way to learn the religious mentality, thoughts and cultural context of
their place of origin or location. Given their uniqueness and the period
to which they have been dated, the statues will doubtlessly become an
interesting subject for various branches of research on the history of
Moravia and Central Moravia. The exhibition, its catalogue and the
accompanying conference are the beginning of a second life of our
sculptures. Without anticipating the results of our further study, it is
perhaps reasonable to say that it will confirm one concept that has
gained ground in the last few decades in the study of Moravian history,
according to which Moravia is one of the most interesting crossroads
of culture and art streams and directions in Europe. Receiving impetuses
from European centres of culture and various culture regions, Moravia
managed to assimilate and develop them. This ability to receive and
adopt culture is a tradition we should foster today instead of putting it
aside. Our exhibition is an attempt to do so.



Libor Jan

Die béhmischen Lander und der Ordensstaat in PreuBen zum Ende
des 13. und in der ersten Hélfte des 14. Jahrhunderts

The Czech Lands and the Teutonic Order State in Prussia in the late
13" and first half of the 14" century

Der Deutsche Ritterorden lieB sich auf Grund der Gunst der
Przemysliden schon zum Beginn des 13. Jahrhunderts in Bohmen und
Mahren nieder. Przemysl| Ottokar Il. unterstiitzte den Orden mit der
zweifachen Teilnahme an Kriegsziigen nach PreuBen, an seinem Hof
und am Hofe von Wenzel II. kdnnen zahlreiche Wiirdentrager des Ordens,
vornehmlich die Landkomturen der bohmisch-méhrischen Baillage,
preuBische Landmeister und auch Hochmeister angetroffen werden,
wobei Konrad von Feuchtwangen 1296 sogar in Prag verstarb. Der
Beichtvater von Konig Wenzel Il. war der Ordensgeistliche Bruder
Hermann, der Domherr des Domkapitels in Chelm und spéter (1301/
1303-1311) Bischof von Chelm wurde. Im Jahr 1300 schenkte der
Konig auf dessen Fiirsprache dem Chelmer Kapitel des Patronatsrecht
seiner Kapelle auf dem Spielberg (Spilberk). Erwahnt werden kann auch
der Komtur von Repin und kurzzeitige Landkomtur (1328/1329) Jesek,
vermutlich der Sohn von Kénigin Kunhuta und Zavi$ von Falkenstein.
Er reiste 1329 zusammen mit Kénig Johann von Luxemburg nach
PreuBen, der als Bundesgenosse des Ordens 1335 und 1345 noch
zwei Kriegsziige gegen die Litauer unternahm. Auf den beiden
Kriegsziigen wurde er von seinem Sohn Karl begleitet, dem spateren
Kaiser und Konig. Dieser besuchte den Ordensstaat in diplomatischer
Mission auch im Jahr 1341, wo er Zeuge des Todes von Hochmeister
Dietrich von Altenburg wurde. Zu dieser Zeit (1331-1343) fand der
Umbau des sogenannten Hochschlosses und der Schlosskirche Sankt
Marien auf der Marienburg statt, wo ab 1309 die Hochmeister des
Ordens ihren Sitz hatten. Der Nachweis fiir die Teilnahme des
bohmischen Adels an den Kriegsziigen nach PreuBen und Litauen ist
auch in der Wappengalerie, die mit der Legende tiber den heiligen Georg
zusammenhéngt, im Palais auf dem Schloss in Neuhaus (Jindfichlv
Hradec) zu sehen.

The Order of Teutonic Knights had settled in the territory of Bohemia
and Moravia already in the early 13™ century, from the favour of the
Premyslides. Premys| Otakar Il gave the order his support by
participating intwo campaigns in Prussia. Many dignitaries of the order
appeared at his court and at the court of Wenceslas Il in particular the
provincial commanders of the Bohemian and Moravian bailiwick,
Prussian provincial Masters and even the Grand Masters. Konrad von
Feuchtwangen even died in Prague in 1296. Frater Hermann, a priest of

the order, was confessor to Wenceslas Il. He became canon of the
cathedral chapter in Chelm and then (1301/1303 to 1311) Bishop of
Chelm. Through his intercession in 1300, the King granted the Chelm
chapter the right of patronage of his chapel in Spilberk castle. Jesek is
also worth mentioning, the Repin commander and briefly provincial
commander (1328-1329) of the order, probably son of Queen Kunhuta
and Zavis of Falkenstejn. Zavi$ travelled to Prussia in 1329 together
with King John of Luxemburg who, as an ally of the order, undertook
two more campaigns against the Lithuanians in 1335 and 1345. In
both he was followed by his son Charles, later Emperor and King. Charles
also visited the Teutonic Order State with a diplomatic mission in 1341
and witnessed the death of Grand Master Dietrich von Altenburg. At the
time (1331-1343), restoration was underway of the so-called high castle
and the Church of Our Lady in Marienburg, which the Grand Masters of
the order had made their residence in 1309. Evidence of Czech nobility
participation in the raids on Prussia and Lithuania can also be seen in
the gallery of heraldry associated with the legend of St. George in the
palace of Jindfichiiv Hradec chateau.

Ivo Hiobil

Die zwei Heiligen von der gotischen Peter-und-Pauls-Kathedrale
in Briinn

Two female saints from the gothic cothedral of St. Peter and St. Paul
in Brno

Die spezifische Gruppe der siidmahrischen Gotik besteht aus den
Skulpturen, die in den groBen Bauhiitten besonders in Vorkloster bei
Tischnowitz (Predkl&Steri u TiSnova), in Briinn (Brno) und Dolni Kounice
geschaffen wurden. Sie entstanden als Arbeiten der in Méhren stdndig
lebenden oder zumindest fiir eine gewisse Zeit ansdssigen Steinmetze
— Bildhauer. Die aktuelle Ausstellung zeigt dem Besucher ein nahezu
unbekanntes Paar zweier Heiliger aus Stein, die in der mittelalterlichen
Hutte der Peterskirche in Briinn gearbeitet wurden. Bis zur heutigen
Konservierungsbhehandlung standen diese Skulpturen sekundér in den
spatgotischen Tabernakeln des siidlichen Vorhofs der Briinner
Kathedrale. Die beiden Heiligen sind aus unweit von Briinn abgebautem
Kalkstein angefertigt. Sie sind als stehende, barhduptige Jungfrauen
mit leicht S-formiger Haltung dargestellt, beziiglich des Fehlens der
urspriinglichen Attribute ist die nahere Ikonografie unbekannt. Die beiden
Heiligen tragen kragenlose Mantel, auf der Brust von einem Band
gehalten, oberhalb der Taille von einer Seite auf die andere tibereinander
gezogen, unten mit einem kompliziert gefaltetem Schiirzenmotiv
beendet. Das glatte innere Gewand im Hemdschnitt mit rundlichem

85



ungeschmiickten Ausschnitt (Cotte), auf der Brust glatt, ohne Falten,
zeigt sich unten mit tiefen, vollen, oberhalb des Sockels mehrfach
geknickten Falten. Unter der reich geformten Draperie verschwindet fast
die nur leichte Entlastung — bei beiden Statuen — des unbelasteten rechten
Beins. Trotz aller Ubereinstimmungen stammen diese Statuen
offensichtlich von zwei Autoren. Die Heilige ohne Reif (Hohe 100 cm)
ist starker mit der groBen Form der mitteleuropdischen Skulptur aus
der zweiten Hélfte des 13. Jahrhunderts verbunden. Die Heilige mit
Reif (Hohe 102 cm) neigt sich dem hingegen bereits sichtbar der
Abstraktion der nachklassischen Bildhauerei der ersten Hélfte des
14. Jahrhunderts zu, zu deren Hauptvertreter in den bohmischen Landern
spater der Meister der Madonna von Michel wurde. Die beiden Statuen
gehdrten nach allem zur Gruppe der dhnlichen, allerdings ansonsten
nicht erhalten gebliebenen Tabelnakelstatuen im Inneren der gotischen
Peterskirche. Die Datierung der Heiligen der Peterskirche wird somit
direkt mit dem Bau des neuen, bis heute im Mauerwerk verborgenen
Presbyteriums der Peterskirche im Stil der nachklassischen Gotik
verbunden. Es wurde nach dem am 7. Marz 1296 mit einer Urkunde
des Olmiitzer Bischofs Détfich gegriindeten Kollegiatskapitels an dieser
Kirche errichtet. Das Auftreten des dhnlich verstandenen zylindrischen
Rumpfes und des UbermaBes der iibereinander gelegten und in den
unteren Partien eingeknickten Draperiefalten, wie sie bei den Briinner
Heiligen zu sehen sind, erinnert in der tschechischen Kunst an die
Darstellung der Abtissin Kunhuta auf der Titelabbildung des Passions-
buchs aus dem Jahr 1312. Betreffend der stilkritischen Erwdgungen
tiber den Termin, vor dem die Heiligen der Peterskirche gefertigt werden
konnten, zeigt sich der Hinweis auf die stilfortgeschritteneren Statuen
als interessant. Sie sind auch in den Tabelnakeln der Halbséulenvorlagen
im Inneren der Kapelle der Jungfrau Maria (zwischen 1331-1344) im
Sitz des Deutschritterordens auf der Marienburg (Malbork in Polen)
platziert.

Sculptures created in large trade fellowships, most remarkably in
Predklasteri u TisSnova, Brno and Dolni Kounice, represent a specific
group of the South Moravian Gothic. They came into being as works of
stonemasons/sculptors settling permanently in Moravia or at least
temporarily resident there. The current exhibition presents a pair of
almost unknown stone female saints, which were created in the medieval
fellowship at the church of St. Peter in Brno. Until the present conser-
vation efforts, the sculptures had been placed in a secondary location
in late Gothic tabernacles of the southern narthex of the Brno cathedral.
Both female saints are made of limestone exploited not far from Brno.
They are standing figures of slightly ogee-shaped bareheaded maidens
of unknown iconography, due to the absence of original attributes. Both
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saints wear collar-free coats fastened by a tie on the chest, overlapping
above the waist and complete with an intricately folded apron motif
below. The smooth shirt-like inner coat with a round undecorated neck
(cotte), smooth on the chest with no folds, shows deep and full folds at
the bottom, bent several times above the pedestal. The slight relaxation
of the load-free right leg below the richly formed drape — in both
sculptures — almost evades attention. Regardless of so many common
features the sculptures seem to be the creations of two different authors.
The female saint without circlet (100 cm high) seems to be more
adherent to the grand form of Central European sculpture of the second
half of the 13™ century, while the female saint with circlet (102 cm
high) clearly tends to the abstraction of post-Classical sculpture of the
first half of the 14™ century, a style later represented primarily by the
Master of the Michelskd Madonna in the Czech Lands. Both sculptures
seem to have belonged to a set of similar tabernacle sculptures in the
interior of the gothic church of St. Peter, the rest of which have not
preserved. The Petrov female saints can therefore be dated back to the
same period as the new presbytery in the church of St. Peter, a post-
Classical Gothic style preserved in the masonry, built after collegiate
chapter was founded at the church of St. Peter on March 7, 1296,
through a deed by Détrich, the bishop of Olomouc. A cylindrical trunk
with abundance of drape folds similar to those in the Brno female saints
can be seen in Czech art in the opening depiction of abbess Kunhuta on
the 1312 passional. In terms of the style-based consideration of a date
before which the Petrov female saints could have been created, it seems
interesting to point at sculptures more advanced in their style, which
are also situated in verge tabernacles. They can be found inside the
chapel of Our Lady (between 1331 and 1344) in the castle of the Teutonic
Order in Polish Marienburg.

Vratislav Nejedly

Restaurierung zweier gotischer Heiligenstatuen von der Fassade der
Peter-und-Pauls-Kathedrale in Briinn — Ausgangspunkte und Maglich-
keiten

Restoration of two Gothic female saints’ sculptures on the fagade of
the cathedral church of St. Peter and St. Paul in Brno — situation and
options

Der Beitrag beschaftigt sich mit allgemeinen methodischen
Problemen, die bei der Restaurierung der beiden Statuen geldst werden
mussten, und mit der Anfertigung ihrer ,Kopien®, die an der Fassade
der Kathedrale eingesetzt werden. (Detaillierte Informationen tber die
verwendeten Materialien und die einzelnen Realisierungsschritte bei der



Restaurierung enthalten der Restauratorbericht und die Foto-
dokumentation.) Die Feststellung, dass es sich um gotische Statuen
aus der ersten Hélfte des 14. Jahrhunderts handelt, die zwar recht
beschédigt und durch Zementanhaftungen und Farbauftrage formentstellt
sind, aber einen hohen Wert besitzen, rief die Notwendigkeit auf den
Plan, eine derartige Restaurierungskonzeption zu wahlen, welche die
gotischen Originale sicherstellt und die architektonische Kompaktheit
der Fassade beriicksichtigt.

Nach der eingehenden Erwédgung der Situation wurde die
grundlegende Entscheidung getroffen, dass die Forderung an die
Sicherstellung des hdchstmdglichen Grades des Schutzes der gotischen
Originale zum Basiskriterium erhoben wird. Die Originale wurden von der
Fassade abgenommen und im Museum untergebracht (,musealisiert®).

Nach der Durchfiihrung der Untersuchungen und der dokumen-
tierenden Abgiisse des Ausgangszustands begann die eigentliche
Restaurierung.

Nach der Entfernung der Zementanhaftungen wurden die beiden
Statuen wieder ausgeformt und ihre Abgiisse angefertigt. Sie dienten
zusammen mit der Kenntnis aller Informationen, die wéhrend der
Restaurierung gewonnen wurden, als direkte Grundlage fiir die
Modellierungserganzungen der Rekonstruktion. Dieses Verfahren wurde
gewahlt, damit das gotische Original so weit wie méglich geschiitzt
wird und um mit den Ergdnzungen einfacher arbeiten, sie anpassen
und abandern zu kénnen.

Weil die Heiligenstatuen offensichtlich tiber lange Zeit ein Bestandteil
der architektonischen Gesamtheit der Kirchenfassade waren, musste
das Problem geldst werden, auf welche Weise die musealisierten
Originale ersetzt werden kdnnen. Die Entscheidung fiel auf die Methode
des Ersatzes des Originals durch eine Kopie. Der Restaurierungsverlauf
zeigte jedoch, dass es sich auf keinen Fall um eine Kopie im wahren
Sinne des Wortes handeln darf, bei der das Original durch seinen
betreffend der Form, des Aussehens und wenn maglich auch des
Materials getreuen Doppelgénger ersetzt werden soll (technologische
Kopie). Die ,Kopien“ der beiden gotischen Statuen, die an der Fassade
angebracht werden sollten, konnten beziiglich der Torsohaftigkeit der
erhalten gebliebenen Originale (beispielsweise fehlen die Hande) keine
getreuen Kopien sein, die durch das erhalten gebliebene Aussehen der
Statuen vermittelt werden. In Anbetracht der Tatsache, dass die beiden
Statuen im Rahmen der gestalterischen Lésung der architektonischen
Gesamtheit der Fassade eingesetzt werden, die nicht torsohaft, sondern
komplex, in sich geschlossen ist, wiirde die Einsetzung der Kopien der
torsohaft erhalten gebliebenen Originale eine Verletzung der dsthetischen
Werte dieser Ganzheit bedeuten. Also auch eine Verletzung ihrer
Denkmalswerte.

Es war deshalb erforderlich zu beurteilen, welche Eigenschaften
die ,Kopien“ gegeniiber der Gesamtheit haben sollen, und es musste die
Tatsache in Erwdgung gezogen werden, dass es sich um keine Kopien der
gotischen Statuen handelt, sondern um die Interpretation der Forméhnlichkeit
dieser Statuen im Rahmen der neugotischen Gesamtheit der Fassade.
Es handelte sich also um eine methodisch véllig andere Situation, als
wenn eine getreue Kopie des gotischen Originals angefertigt wiirde.

An den Abgiissen der beiden Statuen, die im Zustand nach dem
Entfernen der Zementanhaftungen angefertigt wurden, erfolgte deshalb
die Rekonstruktion der Formergdnzungen. Diese kénnen in mehrere
Gruppen eingeteilt werden, wobei der Grad der Kenntnisse lber das
urspriingliche Aussehen dieses Details, das ergénzt — rekonstruiert —
wird, das Unterscheidungskriterium ist.

Die hypothetische Rekonstruktion, die an den Gipsabgtissen der
Originale realisiert wurde, hatte gegeniiber der unter Nutzung der
urspriinglichen Masse des erhalten gebliebenen Fragments durchge-
fiihrten Rekonstruktion gleich mehrere Vorteile. Es kam zur Minimierung
der Interpretationsteile der Restaurierung des eigentlichen Originals, es
war zudem maglich, der Fillle der restauratorischen, historischen und
kiinstlerischen Probleme auszuweichen, die bei der Arbeit mit dem
Original entstehen wiirden und die nicht immer zufriedenstellend geldst
werden konnen.

Nach der schwierigen Etappe der Anfertigung der Gipsmodelle
konnte das AusmeiBeln der eigentlichen ,Kopien® beginnen. Als Material
wurde ein Stein gewahlt, und zwar biodetritischer Kalkstein, der
betreffend seiner Zusammensetzung dem in der petrologischen
Untersuchung festgestellten Charakter des Materials der originalen
gotischen Statuen am néchsten kommt, das als biodetritischer Kalkstein
aus Siidmahren identifiziert wurde.

Es handelte sich also um keine Kopie des Originals im Sinne dieses
Wortes, wie es zum Zeitpunkt der Entstehung des Beitrags verstanden
wurde, sondern um eine ,Kopie“ der Formahnlichkeit der Statuen aus
den Nischen unterhalb der Baldachine des Siidvorhofs der Kathedrale.
Der Ausgangspunkt war zwar das gotische Original, seine historische
Anpassung und Anderung, aber in nicht zu vernachlassigendem Mafe
auch die zeitgemaBe gestalterische Interpretation — die Ergédnzung der
Ahnlichkeit der Formen.

Die Bedeutung der durchgefiihrten Restaurierung besteht
vornehmlich darin, dass es unter der Bewahrung des Dokumentations-
wertes zu keiner Verarmung der Architektur der Kathedrale kam. Das
gotische Original wurde ohne die Erganzung der Formen restauriert und
nur minimal retuschiert.

Die Restaurierung und der Ersatz der zwei gotischen Statuen vom
siidlichen Vorhof der Peter-und-Pauls-Kathedrale in Briinn, die innerhalb

87



der Restaurierung der kompletten Steinhiille der Kathedrale erfolgten,
konnten nur Dank der groBen Bemiihungen des Investors des ganzen
Auftrags, der Romisch-katholischen Pfarrgemeinde der Peter-und-Pauls-
Kathedrale zu Briinn und des Briinner Bistums, der ausfilhrenden
Restauratoren und der Firma, welche die entsprechenden Dienst-
leistungen sicherstellte, erfolgreich fertiggestellt werden. Bedeutend war
auch der Anteil der Experten, die auf die Konzeption der Aktion einen
Einfluss ausiibten, allen voran Prof. PhDr. Ivo Hlobil CSc.

The article deals with the general methodology problems faced
during the restoration of both sculptures and during the creation of their
,copies” to be placed on the fagade of the cathedral church. (Detailed
information on the materials used and the individual restoration steps
is contained in the restoration report and photographic documentation.)

The origin of both sculptures dates back to the first half of the 14"
century. Although heavily damaged and with their shapes distorted by
added cement and surface paint, they are still of high value, requiring a
restoration approach to be chosen that conserves the Gothic originals
while taking into account the architectural integrity of the facade.

After a due consideration, the fundamental decision was made that
ensuring the highest possible level of conservation of the Gothic originals
would be an underlying imperative of the restoration efforts. The originals
were removed from the fagade and placed in a museum (,musealised*).

The actual restoration began after examinations were completed and
casts of the existing sculptures obtained to document their current status.

When cement additions were removed, both sculptures were put
into moulds once again and casts made. The casts, along with all the
revelations made during the restoration process, served as a straight
basis for additions to be made by restorative modelling. It was a
procedure chosen to ensure the maximum possible conservation of
the Gothic original as well as to make the additions easy to work with,
to modify and alter.

Since the sculptures seemed to have been part of the whole facade
architecture for a long period, it was necessary to consider as to how
the “musealised” originals should be replaced. The winning option was
to replace the originals with copies. However, the restoration process
revealed that in no instance could copies to all intents and purposes be
obtained, i.e. copies truly duplicating the originals in their shape,
appearance and, as much as possible, material (technology copy).

Given that the preserved originals were mere torsos (lacking hands
for example), the ,copies® of both Gothic sculptures that were to be
placed on the fagade could not be faithful copies reflecting the preserved
appearance of the sculptures. Both sculptures are part of the visual
design of the entire facade architecture, which is a complete, self-
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contained whole rather than a torso. Installing copies of originals
preserved in torso state would therefore compromise the aesthetic value
of the whole and hence its value as heritage.

It was therefore necessary to consider what properties the ,,copies*
should have in relation to the whole, and bear in mind that instead of
being copies of Gothic sculptures, this is an interpretation of their shape
within the entire neo-Gothic fagade. It follows that in terms of
methodology this was a completely different case than creating a faithful
copy of a Gothic original.

The casts of both sculptures obtained after the removal of the
cement additions were provided with restorative modelling additions.
These come in several groups depending on the extent to which the
original appearance of the detail subject to additions and restoration is
known.

There were several advantages to hypothetical reconstruction using
the plaster casts of the originals as opposed to reconstruction using
the original material of a preserved fragment. It was possible to minimise
the interpretation aspect going with the restoration of the actual original
and avoid a number of restoration, historic and artistic problems that
would have arisen if the original was used and that are sometimes
impossible to solve properly.

After the complicated phase of making plaster models was
completed, it was time to start carving the actual ,copies®. Stone
material was chosen for the task — biodetritic limestone, the composition
of which was closest to the material of the original Gothic sculptures.
This was identified through a petrological examination as biodetritic
limestone from South Moravia.

Quite obviously then, the sculptures made are not copies of the
originals in the meaning generally accepted at the time this article was
written, but ,copies* of shapes of the sculptures from the niches below
the canopies in the southern narthex of the cathedral church. Although
the Gothic original stood at the start with its historic modifications and
alterations, contemporary visual interpretation, i.e. added shape
modelling, played a far from negligible role.

The importance of the completed restoration efforts is mainly in
that documentary value has been preserved while avoiding depletion of
cathedral church architecture. The Gothic original has been restored
without modelling added shapes and retouched only to a minimum
extent.

The restoration and replacement of the two Gothic sculptures in
the southern narthex of the cathedral church of St. Peter and St. Paul in
Brno, carried out as part of the overall restoration of the cathedral
church’s stone facing, would never be successfully completed without
the special efforts of the project investor, the Roman Catholic Parish at



the Cathedral of St. Peter and St. Paul in Brno and the Brno Bishopric.
Also the restorers and the servicing company involved deserve
acknowledgement, as well as the specialists who had an impact on
project steering, in particular Prof. PhDr. Ivo Hlobil, CSc.

Jan Bradna, Zlatica Dobosova, Jifi Lisy, Zdenék Stafen, Jii Libal,
David Janouch

Briinn, gotische Heiligenstatuen von der Peter-und-Pauls-Kathedrale
auf dem Petersberg — Beschreibung der Restaurierung

Brno, Gothic female saints’ sculptures from the Cathedral of St. Peter
and St. Paul on Petrov Hill — restoration description

Ein besonderer Auftrag und eine Gelegenheit fiir die Prasentation
der Restauratorbranche bestand in der Restaurierung, teilweisen
Rekonstruktion und Anfertigung der Kopien der gotischen Steinstatuen
zweier Heiligen. Die Statuen befanden sich an der Siidseite der
AuBenhiille der Peter-und-Pauls-Kathedrale zu Briinn. Allgemein wurde
ihre Entstehungszeit irgendwann wahrend des neugotischen Umbaus
der Kathedrale angenommen. Den Statuen wurde in der Vergangenheit
deshalb keine fachliche Aufmerksamkeit zuteil, weil ihre Oberflache mit
Schichten von Sekundarmaterialien iberdeckt war, welche die Statuen
deformierten. Sie wurden erstim Rahmen der kompletten Instandsetzung
der Kirchenhiille im Jahr 2002 zum Zweck der Restaurierung von ihren
Standplatzen heruntergenommen. Prof. PhDr. Ivo Hlobil erkannte nach
dem Abbau ihren Wert und ihr Alter, das noch wéhrend der Arbeiten
prazisiert wurde.

Die Hohe der Statuen, die wir zu Arbeitszwecken mit /inke griine
Statue und rechte rote Statue bezeichnen, betrdgt 113 und 114 cm.
Vor dem Beginn der eigentlichen Arbeiten wurden die Statuen entformt
und es wurden dokumentierende Gipsabgisse ihres Ausgangszustands
inklusive aller sekundéren Erganzungen angefertigt. Ferner wurden die
Statuen im CT-Tomograph untersucht. Die Untersuchung von
Steinstatuen mit diesem Gerat war die iiberhaupt erste in unserem Land.
Die Durchleuchtung brachte viele wichtige Erkenntnisse und
Informationen. Es wurden Materialien, Sekundérschichten, Armaturen
und Risse unterschieden. Der wertvollste Fund fiir die folgenden Arbeiten
war die Lokalisierung der machtigen Metallzapfen in den subtilen Kopfen
fir das Aufsetzen der sekundaren Zementkronen.

Die Maleruntersuchung sondierte die Anzahl der neuen Ze-
mentanstriche, die Kalkfarbenanstriche, die Farblichkeit der Polychromie
mit dem Kreideuntergrund und die kleinen Vergoldungsreste. Die
Bildhaueruntersuchung stellte den Stand der Beschddigung der
Oberflache und die sekundéren Eingriffe in die Modellierung fest, die

wohl bei der Anbringung durchgefiihrt wurden, welche der heutigen
Platzierung vorausging. Die Maler- und Bildhaueruntersuchungen setzten
sich wahrend der Arbeiten fort. Die petrologische Untersuchung
bestimmte das Abbaugebiet des verwendeten Muschelkalksteins, aus
dem die Statuen gemeiBelt wurden. Die Untersuchung bewies, dass die
Statuen offensichtlich fiir die Aufstellung in Innenrdumen bestimmt
waren, erst spater gelangten sie in das Exterieur.

Bei der Abnahme der Sekundérschichten kamen Vibrationsnadeln
zum Einsatz, die mit Druckluft in Schwingungen versetzt werden. Die
Statuen wurden mit diesem héchst sensiblen mechanischen Verfahren,
bei dem der Restaurator die Abnahme genau steuern kann, vorsichtig
gereinigt. Zudem wurden die nicht urspriinglichen Ergdnzungen der
Kronen und Hénde entfernt. Schon wahrend des Ablésens wurde die
sehr briichige und beschédigte Oberflache schrittweise gefestigt und
dabei die urspriingliche Modellierung, vorrangig die Spuren nach der
Platzierung und Gestik der originalen Hande, der Attribute und damit
der urspriinglichen Ikonographie der Statuen, verfolgt. Leider lieBen die
gefundenen Spuren keine Schliisse tber die einstige lkonographie mehr
zu. Nach der Entfernung der sekundaren Ergénzungen der Hande zeigte
sich, dass die Hande nicht zeitgleich mit der Statue angefertigt, und
dass sie mit dem gebiihrenden Attribut in einem gewissen zeitlichen
Abstand gemeiBelt und angesetzt wurden. Besonders bei der linken
griinen Statue ist diese Erkenntnis iiberzeugend. Die Theorie fiir ein
derartiges Vorgehen bei der Entstehung der Statuen legte Professor Ivo
Hlobil vor.

Die beiden Statuen trugen wie bereits gesagt zudem sekundare
Zementkronen. Bei der linken griinen Statue ruhte sie auf einer ebenen
Flache im Grenzbereich der Stirn und der Haare. Die GroBe des Schéadels
ist hier derart unverhaltnismaBig breit, dass ihn der Bildhauer niemals
als ganzen Kopf gefertigt haben konnte. Er war offensichtlich bereits
mit der Absicht des Aufsetzens der Krone oder einer anderen
Kopfbedeckung gemeiBelt worden. Am besten ist diese Erkenntnis aus
dem Profil zu sehen. Der Kopf der zweiten Statue, der rechten roten, ist
in den richtigen AbmaBen und Formen anatomisch aufgebaut. Auch
wenn dieser Kopf in der Ebene gegldttet ist, weist er richtige anatomische
MaBe auf. Hier ist aber unter der sekundéren Ergénzung auf dem Kopf
eine in der ebenen Flache angesetzte Steinplatte mit profiliertem Rand
erhalten geblieben. Auf der oberen Flache sind Schnitte und Bruchfrag-
mente der abgeschnittenen und abgebrochenen oberen Steinmasse
ersichtlich.

Nach der Abnahme der Sekundérschichten und Ergénzungen wurde
der Torsozustand der Statuen ohne Kronen und Hénde erneut abgegossen
und von jeder Statue ein Abguss angefertigt. An den Gipsabgissen erfolgte
die plastische Retusche der Oberflachenbeschédigungen und die
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Rekonstruktion der fehlenden Teile. Die Kronen wurden durch neue Modelle
ersetzt und auf den Kopfen aufgebracht. Die Hande wurden nach den
Richtungen der erhalten gebliebenen Unterarme und der bildhauerischen
Kompositionsgrundsétze sowie nach der Funktionalitdt und dem Aufbau
der Steinstatuen ergénzt. Die linke griine Statue erhielt das Attribut der
heiligen Katharina, die rechte rote Statue das Attribut der heiligen Barbara.
Die Rekonstruktion erfolgte somitim vollen Umfang, denn die nach diesen
Modellen gemeiBelten Kopien der Statuen sind funktionstiichtig an die
Stellen zuriickgesetzt worden, an welchen die Originale standen. Der
Torsozustand der Statuen wdre fiir das Exterieur ungeeignet.

Die beiden Originale der Statuen wurden mit bildhauerischer
Galerieretusche restauriert. Plastisch wurden nur die Stellen retuschiert
oder erganzt, welche den dsthetischen und kiinstlerischen Ausdruck
der beiden Statuen verletzen. Die Originale erhielten weder Kronen noch
Hande. Das Bindemittel des Retuschematerials bestand nur aus
hochwertigem Kalk. Angemessen zur Bildhauerretusche erfolgte auch
die Malerretusche, welche die plastische Modellierung und die gesamte
asthetische und kiinstlerische Harmonisierung des historischen Originals
hervorhob. Das Ziel der Arbeit bestand darin, die wertvollen Kunstwerke
bestmdglichst gestalterisch zu restaurieren und ein HochstmaB an
Informationen zu sammeln. Zum Abschluss der Arbeiten soll eine lesbare
komplexe Zusammenstellung der Ergebnisse der Restauratorarbeiten
geliefert werden. Es handelt sich um den Abguss des Zustands vor
dem Restaurieren, das galerierestaurierte Original, die Rekonstruktion
der fehlenden Teile am Gipsabguss und die in Naturstein — in
Muschelkalkstein gemeiBelten Kopien der Statuen. Damit war die
bedeutende Restauratorarbeit beendet, zu deren Durchfiihrung wir die
Ehre erhielten.

The restoration, partial reconstruction and making copies of Gothic
stone sculptures of two female saints represented a unique job as well
as an opportunity to present the restoration profession.

Situated on the southern side of the outer facing of the Cathedral of
St. Peter and St. Paul in Brno, the sculptures were generally dated back
to the neo-Gothic remodelling of the cathedral. One of the reasons the
sculptures had been omitted until the restoration project, was that layers
of secondary materials had been put onto the surface, distorting them.
They were removed from their positions for restoration during the second
repair of cathedral facing in 2002. After the removal, Prof. PhDr. Ivo
Hlobil recognised their value and age, which were further detailed during
the work.

The sculptures, given the working names /eft green and right red
are 113 and 114 cm high, respectively. Before commencement of the
works, the sculptures were put into moulds and documentary plaster
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casts were made to capture the initial state including any secondary
additions. Following that, the sculptures were examined using a CT
scanner. It was for the first time in the Czech Republic that CT was used
to examine stone sculptures. The examination yielded an array of serious
revelations and data. Materials were identified as well as secondary
layers, skeletons and cracks. Most valuable for our further efforts was
the localisation of massive metal prongs in the subtle heads, installed
to support secondary cement crowns.

The paint examination identified a number of additional cement
paints, lime paints, colours of polychromy with chalk ground and tiny
remnants of gilding. The sculptural examination identified the extent of
damage to the surface and secondary interventions in the modelling,
probably caused when the sculptures were being placed somewhere
preceding the current position. Both the paint and sculptural examinations
continued during the work. The petrological examinations identified the
quarry where the shelly limestone was extracted in which the sculptures
had been carved. The examination revealed that the sculptures had
probably been intended for an indoor location before they were exposed
to outdoor conditions.

Vibrating needles driven by compressed air were used to remove
the secondary layers. The sculptures were gradually cleaned using this
highly sensitive mechanical procedure enabling the restorer to remove
layers in an accurate and targeted manner. The surreptitious additions
to the crowns and hands were also removed. Gradual strengthening of
the highly fragile and disturbed surface took place already during the
removal process and the original modelling was observed along the
way, in particular clues suggesting the positions and gestures of the
original hands and attributes, and hence the original iconography of the
sculptures as such. Unfortunately, with the clues available the original
iconography was impossible to identify. After removing the secondary
additions from the hands, it became clear that the hands were not made
along with the sculptures. They were carved and set in with the
appropriate attribute after some time. This revelation is particularly
convincing in the left green sculpture. The theory that the sculptures
arose in this manner was formulated by prof. Ivo Hlobil.

As already mentioned, both sculptures had secondary cement
crowns. In the left green sculpture, the crown was set in a flat surface
in the region where forefront and hair meet. The skull is dimensioned
extremely wide here and the rest of the head could never be carved
proportionately. It seems to have been carved with the intention of
covering it with a crown or some other sort of head cover. This is most
remarkable from a side view of the head. The head of the second
sculpture, right red, is anatomically built in proper dimensions
and shapes. It is anatomically correct even though the flat feature exists



on it as well. Here however, below a secondary addition, a small stone
plate with profiled edge preserved, set into the flattened surface on
the head. Cuts and breakage fragments are visible on the top surface,
as a result of the stone material on the top having been cut away and
broken off.

After removing the secondary layers and additions, the torsos were
once again put into moulds and casts were made free of crowns and
hands. Plastic retouching of surface damage and reconstruction of the
missing parts were made to the plaster casts. New crown models were
made and attached to the heads. Hands were added following the
directions of the preserved forearms while respecting sculptural
composition principles as well as the function and structural properties
of stone sculptures. The left green sculpture was given the attributes of
St. Catherine, the right red sculpture the attribute of St. Barbara. This
way the reconstruction was completed in full, because the copies of
the sculptures carved after the models are functioning and have been
set back to where the originals stood. Sculptures in torso state would
not be suitable for the exterior location.

Both originals were restored using sculptural gallery retouching.
Plastic retouching or additions were applied solely to places that
disturbed the aesthetic and artistic appearance of both sculptures.
Neither hands nor crowns were added to the originals. Only high-quality
lime was used as glue in the retouching material. Paint retouching was
applied proportionately to the sculptural retouching, which made the
plastic modelling as well as the overall aesthetic and artistic
harmonisation of the historic original more apparent.

The purpose of the whole effort was to achieve the best possible
plastic and visual restoration of precious works of art, to gather as
much information as possible and to finish by presenting a transparent,
self-contained set of results of the restoration work. These are the cast
reflecting the pre-restoration state, the gallery-restored original, and
reconstruction of the missing parts on the plaster cast as well as the
copies of the sculptures carved in natural stone material — shelly
limestone. They mark the end of a significant restoration work we had
the honour to carry out.

Martin Cihalik
Wandmalerei
Mural painting

Bei den Bauarbeiten im Jahr 2000 wurde auf der Epistelseite (rechts)
des Presbyteriums der Kirche der heiligen Philippus und Jakob in
Bohuslavice bei Kyjov eine zugemauerte Nische entdeckt, die mit einer

Steinumrahmung eingefasst war — das einstige Sanktuarium. Die
Untersuchung der Putzschichten unter der Einmauerung deckte eine
fast intakte Wandmalerei mit dem Motiv des sogenannten Kleinen
Kalvarienbergs auf, d.h. die Kreuzigung Christi mit der Jungfrau Maria
auf der rechten Seite und dem Apostel Johannes auf der linken Seite
des Kreuzes.

Die lineare Grafitmalerei, betont durch die fein lavierten Farbakzente
des Lendentuchs Christi und des Buches (Heilige Schrift) in der Hand
des Heiligen, ist der typische Vertreter des Zeichenstils, der mit dem
beginnenden 14. Jahrhundertin der Kunst angewendet wurde. Basierend
auf den Stilanalysen kann die Entstehung der Malerei in Bohuslavice in
das zweite Viertel des 14. Jahrhunderts datiert werden. Mit diesem
Fund konnte die Datierung der Entstehung der Kirche in Bohuslavice
um einige Jahrzehnte friiher angesetzt werden, als die erhalten
gebliebenen schriftlichen Quellen auffiihren.

Das aufflligste Element in der Szene der ,Kreuzigung® ist das Kreuz
in der Form einer Gabel, welche das mystische lebendige Kreuz
symbolisiert. Dieses ikonografisch interessante Moment tritt relativ
regelmaBig in der mittelalterlichen Mal- und Bildhauerkunst, besonders
im Rheinland (KoIner Kruzifix) auf. Der Gedanke, dass das Kreuz des
Erlosers ein richtiger Baum ist, wurde in mehreren sogenannten
Kreuzlegenden erortert. Die mittelalterliche Theologie setzte den
senkrechten Balken dem Stamm des Lebensbaumes und die Querbalken
seinen Asten gleich. Der biblische lebensspendende Baum, aus dem
Wasser hervorsprudelt, war mit der Vorstellung vom Kreuz als Baum
verbunden, dessen Frucht der Erloser ist.

Das lebendige Kreuz in Bohuslavice stellt aufgrund seiner
Platzierung an der Riickseite des Sanktuariums auch ein weiteres
eucharistisches Symbol dar, wobei das Blut aus den Wunden Christi in
einem Kelch aufgefangen wird — in dem realen Kelch, der bei
Gottesdiensten verwendet wird. Das mystische Blut Christi aus der
Wandmalerei wurde somit direkt zu Wein und der Wein zu Blut.

Auf die flichenméBige Aufdeckung der Malerei folgte der
Konservierungs- und Restaurationsprozess (die Retuschen verbanden
nur die beschadigte schwarze Linie), dessen Ziel in der Fixierung der
Farbschicht und des gelockerten Unterputzes, eingeschlossen der
Injektierung der hohlen oder ausgebauchten Stellen in der Form bestand,
damit weitere Verluste des Originals ausgeschlossen werden. Zum
Beginn der Restaurierungsarbeiten wurden Proben der Farbpigmente
zum Zwecke von Laboranalysen entnommen, die Frau Doz. RNDr.
Miroslava Gregerovéa CSc. vom Lehrstuhl fiir Mineralogie, Petrologie
und Geochemie der Naturwissenschaftlichen Fakultét an der Masaryk-
Universitdt und Frau Ing. Tatjana Bayerovd aus Litomy$| durchfiihrten.
Das Ergebnis ihrer Arbeit bestand in der Identifizierung und Bestimmung
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der chemischen Zusammensetzung der Pigmente. Die schwarze Farbe,
welche die Umrisse der Malerei bildet, ist reines Grafit, das Rot des
Lendentuches Christi wurde als roter Ocker mit Beimischung eines
kohlenstoffhaltigen Pigments mit einem Bindemittel auf EiweiBbasis
bewertet (Bild 2), das Grin auf dem Buch des Apostel Johannes ist
das sehr hochwertige und in unseren Landern ausnahmsweise nach-
gewiesene Pigment Chrysokol mit Malachitkdrnern, verbunden mit
kohlensaurem Kalk unter Zugabe von EiweiB.

Der Fund der Wandmalerei mit dem Motiv des Kleinen Kalvarien-
bergs und der Darstellung des mystischen Kreuzes ist ein einmaliger
Beleg fiir die Ausschmiickung mittelalterlicher Sakralbauten in Méhren.
Mit ihrem Grad der Erhaltung, der relativ friihzeitlichen Zuordnung, der
gedanklichen und symbolischen Tiefe iiberschreitet sie bei weitem die
Grenze der Region Stidméhren.

Hinweis des Autors: Komplette Studie siehe CIHALIK, Martin: Zivy
kriZ v Bohuslavicich (Lebendiges Kreuz in Bohuslavice). In: Zpravy
statniho pamdtkového dstavu v Brng, 6, 2002, S. 50-54.

During reconstruction in 2000 a walled-in alcove framed by a stone
jamb was uncovered on the epistle (right) side of the presbytery of
St. Philip and St. Jacob’s Church in Bohuslavice u Kyjova. It is the
original sanctuary of the church. A survey of plaster layers under the
walling has revealed an almost intact mural painting with the so-called
Small Calvary scene, i.e. the crucifixion of Christ, with Our Lady on the
right and St John The Baptist on the left side of the cross.

The linear graphite painting emphasised by the gently washed colour
accents of Christ’s waistcloth and the Book (the Scriptures) in the Saint’s
hand, is a typical example of a drawing style gaining ground in the arts
from the early 14! century. Based on stylistic analyses, the Bohuslavice
painting can be dated back to the first quarter of the 14" century. The
find has placed the founding of the Bohuslavice church several decades
before the dates given in the oldest preserved written texts.

As a most significant element, the Crucifixion scene contains a
fork-shaped cross symbolising the mystical Living Cross. This is an
interesting feature for iconography, which appears rather regularly in
medieval painting and sculpture, in particular as far as the Rhine region
is concerned (the Cologne Rood). The idea that the Saviour’s cross is
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a genuine tree has been detailed in several rood legends. In medieval
theology, the vertical beam was associated with the trunk of the tree of
life and the horizontal beam with the tree’s branches. The biblical life-
giving tree from which water is pouring was associated with the idea of
the cross as a tree, with the Saviour being its fruit.

By being placed in the back of the sanctuary, the Living Cross in
Bohuslavice represents yet another Eucharistic symbol —the blood from
Christ’s wounds is caught in a cup — the real cup used in worship.
Christ’s mystical blood in the mural painting thus became wine and the
wine became blood.

After uncovering the painting in full, a rescue conservation and
restoration process commenced (with retouching being applied only to
restore black lines where they had deteriorated), with the aim of securing
the colour layer and the loose ground plaster, including grouting to
consolidate hollow or bulging places and to avoid further losses of the
original. At the beginning of the restoration, samples of colour pigments
were taken for laboratory analyses carried out by Doc. RNDr. Miroslava
Gregerovd, CSc. from the Department of Mineralogy, Petrology, and
Geochemistry of the Faculty of Science of the Masaryk University
in Brno and Ing. Tatjana Bayerovd from Litomy$I. Their work resulted in
an identification of the pigments and the determining of their chemical
composition. The black colour making the basic contour of the painting
is pure graphite, the red in Christ's waistcloth was identified as red
ochre with a tinge of carbonaceous pigment and binding protein; the
green on the book held by St. John The Baptist is a pigment of high-
quality, rarely documented in our territory — chrysocolla, with grains of
malachite, and with calcium carbonate with added protein.

The mural painting with the Small Calvary scene depicting the
mystical rood is a unique find evidencing the decorating of medieval
church architecture in Moravia. It reaches far beyond the South Moravian
region by the extent of preservation, relatively early dating and the depth
of its concept and symbolism.

Author’s note: For the whole paper please refer to CIHALIK, Martin:
Zivy kiiZ v Bohuslavicich (The Living Cross in Bohuslavice). In: Zpravy
statniho pamdtkového Ustavu v Brné (Reports of the National Institute
for the Protection and Conservation of Monuments and Sites), 6, 2002,
pp. 50-54.
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Vyddno spolecné s nakladatelstvim ERA.
300 stran, 400 K¢

ISBN 80-7366-001-6

Pretiskujeme Cldnek Jana PeSty — Lidové noviny, 5. 2. 2005

Brnénské nakladatelstvi ERA predstavilo ve spolupraci s Ndrodnim pa-
mdtkovym tstavem, brnénskym pracovistém, pozoruhodnou publikaci
zamérenou na vinohradnické stavby v jihomoravském regionu. Nava-
zuje tim na edici Priivodce architekturou, vénovanou méné zndmym
typlim stavebnich pamétek. Kniha je komponovéna jako dvojjazyénd,
Ceskoanglicka.

Publikace je rozdélena do dvou hlavnich oddild. V prvnim oddilu
(TradiCni vinafstvi na Moravé) autorky Ctendri predkladaji strucny, ale
po obsahové strance velmi hutny pfehled problematiky vinarstvi od his-
torie péstovani vina aZ po zvyky spojené s vinohradnictvim. Nejobsaz-
ngjsi je prehled typologie vinohradnickych staveb (sklepd, lisoven apod.),
ktery navazuje na starsi préce predevsim V. Frolce, 0. Médcela a dalSich
autorli. Nechybi ani kapitola vénovand problematice pamatkové ochra-
ny tohoto specifického druhu staveb.

Obsahovym téZistém knihy je druhy oddil, ve kterém autorky Cte-
ndre provadéji po jednotlivych vinarskych oblastech Moravy. V ramci
kaZdé oblasti jsou jednotlivé kapitoly vénovany vybranym vinarskym
obcim. Kromé stru¢nych informaci o historii lokality a charakteru vinic-
nich trati zde ¢tendr nalezne také zasvéceny popis vlastnich vinohrad-
nickych staveb.

Kniha jiZ na prvni pohled zaujme velmi obsaZnou obrazovou doku-
mentaci. Témér kazda lokalita je dokumentovana alespon jednim ob-
razkem. Kromé fotografii soucasného stavu interiérd i exteriérd staveb
¢i jejich detaild jsou u nejvyznamnéjsich lokalit zastoupeny také starsi
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fotografie, historicka vyobrazeni Ci reprodukce map stabilniho katastru
z prvni tietiny 19. stoleti. Pro zasvécenéjsi odbornou verejnost md ne-
sporny vyznam také pldnova dokumentace vybranych staveb a
v neposledni fadé i mapy pamatkovych rezervaci se soubory vinohrad-
nickych staveb. Lze jen litovat, Ze do knihy nebyl zarazen také plan
pamétkové rezervace Pavlov a pamétkové zony Satov.

Osobnosti obou autorek, patficich mezi naSe predni znalce jiho-
moravské lidové architektury, jsou samy o sobé zarukou precizniho
a velmi zasvéceného zpracovdni publikace. Ta pfi své vysoké informa-
tivni hodnoté neztraci na ¢tivosti a pfitaZlivosti ani pro méné zasvéce-
ného ¢tendre, coZ u podobné zamérenych publikaci rozhodné neni béz-
né. Proto by jisté bylo malicherné vytykat knize nékolik malo chyb,
které Ize pripsat na vrub tiskarskym Sotkim.

Presto nelze jednu pripominku vynechat. Kniha neni vybavena mis-
topisnym rejstfikem, ani jednotlivé regiony nejsou nijak graficky odlise-
ny. Absence rejstriku bohuZel znacné omezuje prehlednost publikace
a komplikuje jeji praktické vyuZiti. Tato ,kosmeticka“ vada ovSem
Ve své podstaté nesniZuje pfinos a celkovou kvalitu publikace.
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Hrady a zdmky

ndsténny kalendar na rok 2005

Vyddno ve spoluprdci s Best Western Hotel International Brno
Fotografie: Lubomir Cech, Zdenék Néplava, Martin Vybiral (Slavkov),
Jana Lorencovd

Graficky design: Ideal studio Brno

neprodejny

Pamatkova péce na Moravé

Monumentorum Moraviae Tutela

Hrady a zamky 8/2004

(resumé v anglictingé a némcing)

Petr Kroupa — editor

156 s., broZ., 300 K¢

ISBN 80-86752-29-1 ISSN 1214-5327

Casopis brnénského pracovisté Narodniho pamatkoveého tistavu zamé-
feny na hrady a zamky. Studie se vénuii teoretickym aspektlim funkce
Slechtickych sidel, prizkumlm provadénym na misté, vysledkiim
archivnich vyzkumd, metodickym zavérdim, badani v depozitarich atp.

Lednice na Moravé

Zamecky palmovy sklenik (sbornik)

Chateau Palm House (conference proceedings)
vydal Statni pamdtkovy ustav v Brné v roce 2002
kniha + CD rom

218 stran

ISBN 80-85032-90-2

350 K¢
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Dovolujeme si se souhlasem vydavatele ¢asopisu Historic Gardens
Review, vyddvaného v Londyné, pretisknout recenzi zverejnénou ve
14. ¢isle z ledna 2005. Tato recenze se tykd knihy, kterou jsme vyaali
dvoujazycné v roce 2002 jako sbornik ze semindre vénovangho pa-
madtkové obnové zameckého palmového skleniku v Lednici na Moravé:

POUCENI Z JEDNE LOKALITY

Chateau Palm House (conference proceedings)

Zamecky palmovy sklenik (shornik z konference)

Neocekdvanym a velmi cennym prispévkem k ochrané pamatek je sbor-
nik z odborné konference konané v roce 2002 v Ceskeé republice, ktera
byla usporddana u pfileZitosti rekonstrukce zameckého palmového skle-
niku v Lednici na Moravé. Upfimné feceno, z této konference by se mél
poucit kazdy organizator konferenci, ktery byl aZ dosud se svou praci
spokojen.

Bazny &tenar by se mohl mylné domnivat, Ze kniha vydand v Ceské
republice bude zajimat pouze Cechy, a mnozi z nas pravdépodobné
prehlédnou tento shornik, nebot jej budou povazovat za prili§ dzce za-
méreny.

Skutecnost je pravé opacnd. Popisem historického vyvoje skleni-
ku, stejné jako jinych sklenikli podobného typu, a také technickych as-
pektd rekonstrukce lednického objektu podali i¢astnici této konference
informace pouZitelné pro studium a ochranu pamédtek podobného typu
jak v Ceské republice, tak ve Velké Britanii nebo kterékoli jiné zemi.
Chvdlyhodnd snaha, se kterou autofi preloZili vSechny ¢esky psané pri-
spévky do anglitiny, jisté stéla za to.

Jedinou podstatnou nevyhodou této publikace je, Ze kromé foto-
grafie na titulnim listu je celd ¢ernobild a tudiz prili§ nelahodi oku ¢tend-
fe. Vydavatelé si vSak tohoto nedostatku byli pIné védomi a proto spo-
leCné s knihou vydali CD se v3emi fotografiemi v barvéch. Vzhledem
k tomu, Ze rozpocCet podobnych akci je témér vZdy napjaty, mohli by se
z tohoto jednoduchého triku poucit mnozi dalSi vydavatelé.

Linden Groves

(Pozn. red.: Podrobnéji o knize piSeme v nasem Casopise v Cisle
6/2002 (str. 139-140); tehdy vychdzel pod ndzvem Zprdvy Statniho
pamdtkového dstavu v Brné.)



Galerie Sklepeni
Otevreni nové galerie v budové brnénnského uzemniho
odborného pracovisté Narodniho pamatkového ustavu

V obdobi adventu se verejnosti oteviely v sidle Narodniho paméatkové-
ho tstavu, dzemniho odborného pracovisté v Brné nové vystavni pro-
story. V neddvné dobé zrekonstruovand budova na ndm. Svobody 8 se
tak stala mistem nové tradice, kterd v historii brnénského pamatkové-
ho ustavu nema obdobu. Podle zdméru brnénského pracovisté se tyto
neprilis velké suterénni mistnosti maji stat mistem, kde budou reprizo-
vany vystavy vytvorené na objektech v jeho plisobnosti, zejména né-
kterd z vystav pfipravenych na zamku ve Vranové nad Dyji, ale kde
budou kondny i vystavy pfipravené pfimo na Ustavu a prezentujici vy-
sledky préce v oblasti pamdtkové péce, pfipadné dalSi akce odborného
a spolecenského charakteru.

Zahajovaci vystava Stalo se 0 Vdnocich vznikla spojenim obou téch-
to zamérd. Byla tedy vytvorena piimo pro tento tcel, inspiraci vsak byly
i vanocni akce, které se jiz ngkolik let na fadé objektt koncem roku
konaji.

Hojné navstivend vernisaZ i dalsi pribéh vystavy ukdzaly, Ze na-
vStévnici ocenuiji intimni charakter prostfedi i snahu o poskytnuti od-
bornych informaci. Tato skute¢nost vynikla také proto, Ze vystava se
stala kontrastem k ryze materialnimu predvano¢nimu shonu na namésti
Svobody, odkud ndvstévnici na vystavu prichazeli.

Eva Dvordkova

Stalo se o Vanocich

Vénoce oc¢ima nasich predki — jejich duchovni a hmotnd podstata

1. prosince 2004 — 6. ledna 2005

Galerie Sklepeni, Brno — ndm. Svobody 8

Ndmét a libreto: Veronika Seluckd

Vytvarné a architektonické reSeni: Viadimir Tesdrek, Jarmila Marvanovd

Vanocni vystava ,Stalo se o Vanocich® zahdjila vystavni ¢innost Né-
rodniho pamédtkového dstavu, tizemniho odborného pracovisté v Brné
v prostordch nové galerie Sklepeni na nameésti Svobody.

Volba tématu a napli vystavy byla ovlivnéna samotnym mistem
kondni, tzn. tésnou blizkosti trhli nabizejicich vanocni svétky v ,instant-
ni podobé.” Chtéli jsme i sami sobé pripomenout, co je vlastné pred-
métem vénocnich oslav, co se kdysi ,stalo o Vanocich®.

Vanoce jsou kiestanskymi svatky, oslavujicimi narozeni Jezise Kris-
ta, 0 némzZ vypravi evangelia sv. LukaSe a sv. MatousSe, inspiracni zdro-
je umélcd jiz vice neZ dva tisice let. Na vystavé byla vypravéni Nového
zékona ilustrovéna predevSim prostrednictvim maleb a grafik s téma-
tem ,Narozeni Pang*“, ,Klanéni pastyiti“ (L 2,1-20) a ,Klanéni tfi krald“
(Mt 2,1-12). Protivahou k duchovnim zéleZitostem byla fada atributli
hmotného povahy, jimz dominuje prostieny stil, darky a nazdobeny
stromek. Tyto dnes neodmyslitelné rekvizity vanocnich svatkd viak
vznikly sekundarné, aby pomohly pribliZit vyznam vanocniho tajemstvi;
spolecnd vecere, hojnost pokrm(i jako paralela k duchovnim hoddm,
darky jako symbol faktu, Ze lidstvo ziskalo v JeZiSi Kristu nejvétsi dar a
strom jako symbol vécnosti. Zplanéni a zpovrchnéni vanocnich svatki
neni zaleZitosti az soucasné doby; v denikovém zapisu arcivévody Jana
z roku 1823, uvedeném na vystavé, je patrnd hluboka melancholie,
vyplyvajici z konfrontace vzpominek z détstvi a reality.”
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Prostory galerie umoznily schématicky od sebe oddélit duchovni a
hmotnou sloZku Vanoc, a zdroveri nastinit stav nejblizsi skute¢nosti,
tedy jakysi ,koktejl,“ pripraveny z obou komponentd. Vétsina exponatd
a pochdzela ze shirek SZ Buchlovice, SZ Jaroméfice nad Rokytnou, SZ
Lednice, SZ Lysice (kmenovy fond a svoz Lomnice a Bauerova Ram-
pa), SZ Milotice, SZ Namest nad Oslavou (kmenovy fond a svoz Buch-
lovice), SZ Réjec nad Svitavou, SZ Vizovice (kmenovy fond a svoz Pri-
lepy) a SZ Vranov nad Dyji (svoz LeSnd).? Dale byly vystaveny
reprodukce grafickych listd z buchlovické zameckeé shirky.?

Na zavér uvedu dvé zajimava zjisténi. Pri vybéru exponatd pro vé-
nocni vystavu se podafilo ke dvéma autorsky blize neuréenym expond-
ttim najit jejich prediohy.

V depozitdfi SZ Vranov nad Dyji v rdmci svozu Le$nd se nachdzi
malba na plechu predstavujici ,Klanéni pastyit“, kterd byla zhotovena
podle grafického listu rytce Boétia Bolswerta (cca 1580-1633). Médi-
rytinu B. Bolswerta se podafilo nalézt v depozitafi SZ Lysice ve svozu
Lomnice. B. Bolswert vytvofil rytinu roku 1618 podle oltafniho obrazu
namalovaného Abrahamem Bloemaertem (1564-1651) roku 1612 pro
klarisky z nizozemského Bois-le-Duc. Origindl ,Klanéni pastyid“ A. Blo-
emaerta se od roku 1799 se statutem konfiskdtu nachdzi ve shirkach
muzea v Louvru.* Narozdil od originalu je scéna ,Klanéni pastyfi“ na
médirytiné stranové obrdcend a stejné je tomu i tak u vranovské (leSen-
ské) malby na plechu. Malba se snazi imitovat original do té miry, Ze
dokonce uvadi pocdtecni pismena Abrahama Bloemaerta, kterd ovsem
neodpovidaji Zadné ze znamych inicial tohoto autora. Vranovsky obraz
pochdzi nejspiSe az z 1. poloviny 18. stoleti.

Misto na foto???
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DalSim poznanim vystavy bylo ur¢eni pfedlohy malby na perga-
menu zachycuijici ,Klanéni pastyid“ z fondu SZ Lysice, svoz Bauerova
Rampa. V grafické shirce SZ Buchlovice je uloZena grafika Antona Jo-
sepha von Prenner (1683-1761), kterd byla predlohou pro nezndmého
autora lysické malby na pergamenu. V textu uvedeném na grafickém
listu jsou slova oslavujici malife Bertoliho, coZ je s nejvétsi pravdépo-
dobnosti italsky umélec Pietro Santo Bartoli (1635—-1700), podle né-
hoZ pracoval A. J. v. Prenner. Malbu na pergamenu z lysického fondu
Ize nejspiSe datovat do 2. poloviny 18. stoleti.

Veronika Seluckd

Pozndmky:

" Arcivévoda Jan Toskdnsky (1782-1859), syn cisafe Leopolda Il. a bratr ci-
safe Frantiska |. vénoval svoji pozornost predevsim Styrsku. Ve Styrském
Hradci zpristupnil roku 1811 vefejnosti své pfirodovédné sbirky a knihovnu,
tzv. Joanneum. Stdl u zrodu fady spolkd, které napomdhaly rozvoji obéanské
spolecnosti a v nichZ se uplatiovaly nové vysledky védeckych badéni.

2 Vtsina exponati pochazela ze sbirek NPU, tizemniho odborného pracovisté
v Brné. Vyplijcku predstavovala plastika Jeziska (MG v Brng), plastiky JeZis-
kil — ,novorocenky“ (NPU, tizemni odborné pracovisté v Olomouci), hragky
(soukromd shirka p. M. Kolldrové) a keramickeé a drevéné formy na pecivo
(Moravské zemské muzeum, Etnograficky dstav).

3 Jednalo s autory A. Diirera, A. J. von Prennera, P Monaca, G. B. Franca,
G. D. C. Nicolaie, L. Kiliana a H. L. Schéuffeleina.

4 Narodni muzeum Louvre bylo slavnostné otevieno 9. 11. 1802 k 3. vyro¢i
statniho prevratu. Do jeho shirek se dostala fada uméleckych dél z Nizozemi,
Belgie, Itdlie a Némecka podobnym zplisobem, tedy jako valeéna Kofist.



Z4pis z deniku arcivévody jana Toskdnského
(prelozila Jitka Sedlarova):

24. prosince 1823

,Vecer jsem Sel s bratrem Ludvikem k bratru Karlovi. ProtoZe byl Svaty
vecer, sesli jsme se zde my dospéli i vSechny déti. | kdyZ jsem mél
radost, Ze vidim vSechny ty malé, které jsou nadéji habsburského dvo-
ra, rozladilo mé velké horko od tolika svici. DFiv, kdyZ jsem byl maly,
mivali jsme jesliCky, ty byly osvétlené, u nich cukrovi — jinak nic. Nyni
uz nejsou jeslicky! Uvidéli jsme velky strom plny cukrovi a svicek a
cely pokoj byl zaplnény nejriznéjSimi hratkami — nékteré byly opravdu
krasné —a mezi nimi bylo mnoho téch, které budou béhem nékolika
mélo dnii rozbité, rozslapané, zahozené a pri tom jisté stély tisice zla-
tych. Tak jen postylka pro panenky stala 400 zlatych. To mé rozladilo
jesté vic. A to celé se odehravalo v pokoji, kde jsem dfiv obédvaval se
svym strycem, ktery byl mym dobrodincem. Chtélo se mi spis modlit
neZ se radovat, myslel jsem na ného. A pak kdyZ jsme $li do pokoje mé

Svagrové a prochazeli jsme pokoj za pokojem a ja tu nevidél ani po-
Skvrnku, jen vSude ten marnotratny prepych, bylo mi tu vSechno tak
cizi, citil jsem se osamély a nedokdzal jsem se tvdrit radostné. Myslel
Jjsem si, stary pan toho tolik poridil a nic uZ z toho tady neni. Ted je
vSechno zménéné, prevracené a vyddno nekonecné mnoho penéz.
Kolik toho vSeho podlehlo v tak kratké dobé nové modg. VSechno tak
krasné, vybrané, Ze jsem nevédél, kam si stoupnout, ani kam se posa-
dit. Uvidél jsem pred sebou bidu déti v hordch, nékteré nemaji ani
porddny kabdt. Sevielo se mi srdce. BoZe, kdybych tak mél ty penize,
které tady vézi! Kolik slz bych mohl osusit, kolika zoufalcdm dodat
odvahu, kolik lidi znovu ziskat pro cisare. Musim byt zticha, takové
pocity jsou hlavnimu méstu cizi. Dospél jsem k nim uprostred mych
hor, jimi jsem se odcizil zdejsimu Zivotu. Ach, mj Brandhof se svymi
pokoji s hladkymi sténami je také utulny, je také Cisty, je take pékny a
kdo jde kolem, rdd se na ného podivd. | kdybych mél jednou tolik
penéz, nepostavil bych ho jinak. Existuje tolik potfebnych lidi a dnes
neni doba pro takové plytvani penézi. Lidi potrebuji pomoc, ale té se
nesmime vysmivat tim, Ze budeme toliko stavét.”
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Vénoéni motivy 2004
19., 20. a 26.-31. prosince 2004
kocdrovna Statniho zdmku ve Vranové nad Dyji

Na Stdtnim zdmku ve Vranové nad Dyji se kaZzdoro¢né kond adventni
koncert, ktery pravidelné navstévuiji posluchaci jak z Vranova nad Dyji
akee, ktera pravidelné uzavird zdmeckou sezonu. Zacatkem loriského
roku jsme dospéli k nazoru, Ze by bylo Zadouci adventni dobu obohatit
i 0 tematickou vystavu a poskytnout tak navstgvniklim komplexngjsi
zazitek. Inspiraci v tomto smyslu byly zejména aktivity na Statnim zém-
ku v Jaroméficich, kde jiZ mnoho let probihd adventni vikend s velmi
bohatym programem.

Pojeti a celkovd koncepce vanocni vystavy nemély zpoGdtku pev-
ny scénar, hledala se forma, finan¢né prijatelné podminky, a predevsim
prostor. Po tivaze jsme nakonec zvolili byvalou ko¢arovnu pred hlavni
branou. Jeji vyhodou je kvalitni profesiondlni osvétleni, jak plosné tak
bodove, a sklenéné vitriny, zajistujici nejen prezentaci exponatli na vy-
soké Urovni, ale i jejich bezpecnost.

PFilis vysoké cile jsme si nekladli. Zdmérem byla pestrd, citové
zamérend instalace, kterd by pfindSela pocit harmonie a byla naplnéna
inspirujici, nevtiravou a svateéni naladou. Pivodné zamyslenych pat-
nact az dvacet betlémd, historickych i soucasnych, které by predstavo-
valy riizné materialy i technologie, jsme proto doplnili 0 obrazy, grafic-
ké listy i socharskd dila. Pfi heuristické pfipravé jsme vyuZili, kromé
exponatl z depozitafi Statniho zamku ve Vranové nad Dyji, i zapjcek
z fondd jinych pamétkovych objektd jako jsou Jaroméfice nad Rokyt-
nou, Milotice, Pernstejn, Valtice, Vizovice a Zoologickd zahrada a zd-
mek Zlin — Le3nd. Zajimavymi artefakty pfispéla i néktera muzea, a to
Masarykovo muzeum v Hodoniné, Vlastivédné muzeum v Kyjové, His-
torické muzeum ve Slavkové u Brna, Slovacké muzeum v Uherském
Hradisti, Méstské muzeum ve Veseli nad Moravou, Muzeum jihovy-
chodni Moravy ve Zliné a Jihomoravské muzeum ve Znojmé. Vybér byl
vyznamné doplInén i sbirkami ze soukromého majetku.

Tak byla ziskana pékné kolekce betlémii ze deva, umélého kame-
ne, keramiky, sadry, kukuficného Susti a perniku z obdobi od konce
devatendctého aZ do konce dvacéatého stoleti a obrazy i socharska dila
od pozdni gotiky aZ po sou¢asnost. Nevznikl tak reprezentativni vybér,
ale zajimava a Zivd prezentace, které velmi napomohla barevnost stén i
paneld pojednand v kultivovang syté Gerveni sladéné s riizovou.

Vlystava se odehréla ve dvou mistnostech, a to ve vétsi vstupni a
v menSi, kterd na ni volné navazuje. V prvni z nich byly ve vitrindch
umistény betlémy, a to vZdy spolu s obrazy, grafickymi listy, popfipadé
s drevénymi reliéfy zavéSenymi na panelech. Pritom doSlo k organic-
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kému propojeni pfedmétd z riiznych obdobi, riizné kvality, d&l profesio-
ndlnich i lidovych, mnohdy zdénlivé nesourodych. Cilem bylo, aby spo-
le¢nd citovd nota a vyraz pdsobily harmonicky, aby jeden predmét
umocfioval jiny a divak prochazel vystavu s pocitem klidu a pohody.
K tomu prispél i stromek s historickymi ozdobami a reprodukovana
vanocni hudba. Mensi vystavni mistnost pak ptisobila jako mald galerie
s pozdné gotickou drevorezbou Madony z MiliGovic, kterd byla vysta-
vena viibec poprve, a ddle s olejovymi obrazy s motivy Panny Marie
s ditétem, Narozeni a Klanéni.

V priibéhu pfiprav vystavy se poradatelé obratili na regiondlni mé-
dia, ale i na farni ifady znojemského dékandtu s Zadosti o propagaci.
Viyznamné se v tomto sméru uplatnil i maly plakat, jehoz vylep byl za-
jiStén i mimo znojemsky region.

Vlystava byla oteviend dva dny pfed Vanocemi, ato 19. a 20. prosin-
ce, a pak od nedéle 26. do patku 31. prosince vZdy od 14 do 17 hodin.
Celkem na ni piislo 877 navstévnikd hlavné ze Znojma, z Vranova nad
Dyji, ale i z Brna, Trebice a jinych mist. Ohlas byl tedy velmi dobry
a provozni doba se ukdzala jako vhodné vybrand.

Tim se podafilo rozsitit program o novou nabidku oslovujici zejmé-
na mistni obCany, ktefi pomérné prekvapivé navstivili zamecke vystav-
ni prostory i mimo béZnou sezénu. Vytvoril se tak zéklad pro novou
tradici a hlubSi a vyznamnéjsi zaclenéni zamku do kulturniho Zivota
regionu.

Miroslava Janickovd



Vanoéni akce Narodniho paméatkového tstavu
tizemniho odborného pracovisté v Brné
Vanoce 2004

Stalo se o vanocich

Vanoce o¢ima nasich predkd. Jejich duchovni a hmotna podstata.

Brno-nam. Svobody 8, Galerie Sklepeni

Vénoce na zamku

Statni zdmek Jaroméfice nad Rokytnou

(jarmark, divadelni predstaveni, koncerty, ohilovd show)
Statni zamek Lysice

(vdnocni prohlidky zdmku s adventni a védnocni vyzdobou)
Stétni zdmek TelC

(vanocni prohlidky zdmku spojené s vanocnim trhem na nadvorf)
Stétni zdmek Vranov nad Dyji (ko¢érovna)

Vénocni motivy 2004 (vystava)

Adventni koncert

Statni zdmek Milotice

Maridnska vystava

Koncert (nddvorf)

Zivy betlém

Vanoce na hradé

Stétni hrad Pernstejn

(vdnocni betlém v hradni kapli, zivy betlém)

Regiontour 2005

Nérodni pamétkovy Ustav — Hrady a zémky Ceské republiky
Spolecnd expozice tzemnich odbornych pracovist NPU
13.—16. ledna 2005

Brnénské vystavisté, pavilon B

Na 14. mezindrodnim veletrhu turistickych mozZnosti v regionech se jiz
po $esté spolecné prezentovaly pamétkové Ustavy Ceské republiky
V expozici vénované zejmeéna propagaci zpfistupnénych paméatkovych
objektll. Priprava (¢asti na veletrhu vzdy v zavéru roku a na samém
pocatku nového roku je kazdoro¢né dosti ndro¢nym tkolem pro publi-
kacni oddéleni izemniho odborného pracovisté v Brné, které akci za-
jistuje a koordinuje pro cely Narodni pamatkovy Ustav. Také naklady na
realizaci této akce nejsou zanedbatelné. A tak si vzdy v priibéhu veletr-
hu klade kolektiv pracovnikti, ktery zajistuje provoz na stanku, otazku,
jaky je vyznam této akce. Oficidlni statistiky VeletrhGi Brno konstatuiji
kazdoroGné riist poGtu navstévnikd, zvyseni kvality sluzeb apod.
V letoSnim roce se Regiontouru zucastnilo 1162 firem z 26 zemi,
37 000 navstévnikd, 562 akreditovanych novinafdi. To jsou vSak sucha
Cisla statistiky. My jsme letos stejné jako v predchozich letech konsta-
tovali, Ze obrovsky potencial, kterym pro oblast cestovniho ruchu Na-
rodni pamatkovy dstav disponuje, nemlize na podobné akci chybét,
prestoZe by se nékomu mohlo zdat, Ze hrady a zamky neni potreba
propagovat. Cestovni kancelare, jimZ patfi prvni dva dny veletrhu,
si nas jiz cilené vyhledavaji, aby zjistily novinky i stabilni informace,
aby ziskaly texty atd. Na veletrhu jsou také ndm nabizeny riizné sluzby
a v neposledni radé se tato akce stala setkanim pro pracovniky z jed-
notlivych tizemnich pracovist a kastelany, mistem vymény zkugenosti
a ziskani informaci, co se déje v jinych regionech. To vSechno jsou
dlivody proto, abychom se i v piistich letech sesli na zacatku roku v Brng

na Regiontouru. L
9 Eva Dvorakova
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Krest knihy

Vinohradnické stavby na Moravé

20. ledna 2005

(doprovodnd komorni tematickd vystava)

V Galerii Sklepeni se konala akce, kterd byla rovnéZ zdrocenim od-
borného snazeni pracovnikii brnénského pamatkového tstavu. Ten
se stal spolu s vydavatelstvim ERA vydavatelem publikace Vinohrad-
nické stavby na Moravé autorek Jitky Matuszkoveé a Véry Kovarl. (vice
na str. 94.)

Za velkého zdjmu odborniki, ale i zastupci samospravy, kultur-
nich instituci, vinafti i milovnikli vina byla pfedstavena kniha, v niz
autorky nashromazdily velkou sumu informaci, fotodokumentace ale
i poznatk{i z praxe pamatkové péce. Krest knihy se stal podékovanim
autorkam za odvedenou prdci i pfijemnou spolecenskou akci, Kk jejiz
atmosfére prispélo i vystoupeni cimbdlové muziky Slovackého kriz-
ku a ochutndvka vin ze ZNOVINU Znojmo se sidlem v Satové. Byla to
takeé prilezitost predvést brnénskému publiku panelovou vystavu Vi-
nohradnické stavby na Moravé (autorka Véra Kovarii), kterd byla vy-
tvorena jako putovni a byla jiz vystavena ve VIEnové a v Uherském
Hradisti.

Eva Dvordkova



Kamélie a mineraly
10.—13. brezna 2005
Stdtni zamek Réjec nad Svitavou

Ndmét: Marta Sedldkovd a EvZen Kopecky

Scéndr: Marta Sedldkovad

Spoluprdce: Michal Kone¢ny

Sortiment kamélii: Jan Dvordk — zdmecké zahradnictvi v Réjci n. S.
Kvétinovd aranZmd: Jan Dvordk, VEra Dyrovd, Jana Kopeckd (SZ Réjec),
EvZen Kopecky (SZ Lysice), Slavek Rabusic (Kvétinovd galerie)
Mineraly zapdjcil: Martin Bohaty

Vystava kefll kamélii ze shirky zameckého zahradnictvi v Réjci nad
Svitavou a desitek kvétinovych aranZmd ve spojeni s néjakym tématem
patfi iz tradiCné k predzvésti jara, i kdyZ letos jeSté v zimnim kabaté.
Letosni vystava byla situovdna opét na svij domovsky zamek v Rajci
nad Svitavou a kaméliim tu délaly spole¢nost neméné populdrni mine-
raly. Souvislost Ize hledat ve sbératelstvi, které patfilo k oblibenym ¢in-
nostem Slechty. Vyjimkou nebyl ani majitel zdmku v Réjci nad Svitavou
v letech 1811-1836 FrantiSek Hugo Salm. A tak se letos ndvstévnici
vystavy mohli potésit krasou oblibenych kvétin, tipytem kamend, ale i
néco dovédét o shératelstvi na zdmeckych sidlech. Nechybél ani boha-
ty dopliikovy materidl a predméty ze zimeckych mobilidrt.

Brnénska EFETA predstavila vytvarné prace zak{ z chranénych di-
len. V minigalerii KRUH se uskutecnila prodejni vystava keramiky, skia,
obrazii a nerost(i. Kamélie si mohli zajemci prohlédnout i v zdmeckém
skleniku, kde bylo mozZné kefiky této kvétiny i dalSi rostliny také zakou-
pit. | kdyZ ryze zimni po¢asi moznd mnohé od vyletu do Réjce odradilo,
proslo zamkem za Gtyfi dny konani vystavy témér tii a pll tisice na-
vstévnikd.

Eva Dvordkova

Foto Veronika Skalova
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