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1. Ddvod, predmét a cil metodiky

Na Gizemi Ceské republiky se do souasnosti zachoval pocetny a kulturnéhistoricky mimofédné
hodnotny soubor nékdejsich aristokratickych sidel — hradli a zamkd. Velka ast z nich je majet-
kem stétu ve spravé Nérodniho pamétkového Ustavu (déle NPU).! Hrady a zémky NPU jsou ve-
fejné pfistupné a jejich interiéry se obvykle prezentuji formou interiérovych instalaci nebo v po-
dobé muzejnich, galerijnich, pfipadné tematicky jinak specializovanych expozic. Zpfistuprfiovani
hradnich a zameckych interiérl mé v éeskych zemich jiz dlouhou tradici, stoji na racionalnich
védeckych zdkladech a je piné v kontextu s aktudlnim vyvojem ve vyspélych evropskych stétech
s obdobné bohatou kulturni tradici.2

Soudasné se statni hrady a zémky ve spravé NPU stévaji stéle vice centry spoleéenského
a kulturniho Zivota na lokélni nebo celostatni drovni — a v pfipadé hradii a zamk{ se statusem
pamédtek svétového dédictvi UNESCO Ize hovofit o kulturnich aktivitdch s globalnim rozmérem.
Tematicka $kala téchto aktivit je nesmirné siroka. Pocina napfiklad svatebnim obfadem v zéamec-
kém prostredi, pfedstavenim lokdlniho ochotnického divadla nebo vystoupenim skupiny historic-
kého Sermu a konéi statné reprezentadnim aktem, politickym summitem?® nebo renomovanym
mezinarodnim hudebnim festivalem s G&asti svétové proslulych interpret(.* Podobné riiznoroda
jako tematicka skala téchto aktivit je i jejich kvalitativni Groven, pfindsejici do prostfedi nékdejsich
aristokratickych sidel vysoce hodnotné kulturni uddlosti, ale i rizné podoby kyée nebo produkty
masového globélniho turismu bez jakéhokoliv vztahu ke konkrétnimu prostiedi a lokalité.

V téchto lokalnich nebo globdlnich trendech a souvislostech se ukazuje, Ze je stéle vice
potfebné vnimat kulturni a spoletenské aktivity v prostiedi nékdejsich aristokratickych sidel

i Nérodnl paméatkovy spravuje vedle dalich pamatkovych objektl soubor 93 statnich hradl a zamkd.

2 Maposledy je problematika shrmuta i s podrobnym seznamem souvisejici literatury v publikaci:
KADLEC 2011.

3 Mapfiklad: Statnl zamek Valtice hostil dne 12, 5. 2015 zasedani viady Ceské a Slovenské republiky.

Dne 18. 10. 2013 doslo k historicky prvnimu setkani £eského a rakouského prezidenta na zémku

v Ceském Krumlové. 28. 3. 2009 probéhlo na zémku v Hluboké nad Vitavou neformalni zasedéni
ministrd zahranici EU.

Viz napf. Mezinarodni opemi festival Smetanova Litomysl, pofddany na zamku v Litomysh od roku 1949
Mezindrodni hudebni festival na zamku v Ceském Krumlové, organizovany od roku 1990, nebo od roku
1999 pofadany Mezindrodni hudebni festival Petra Dvorského na zémku v Jaroméficich nad Rokytnou.
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jako podstatny moment jejich soutasného i budouciho vyuZiti a Ze tyto aktivity mohou na jedné
strané zamecké prostiedi vyznamné pozitivné zhodnocovat, ale na druhé strané kulturné deval-
vovat. ® Z toho divodu je nutné jim vénovat systematickou odbornou pozornost, podobné jako
v pfipadé jiZ plné etablované a védecky podloZené prezentace zameckych interiéri.

Vzhledem ke zminéné tematické a kvalitativni rlznorodosti kulturné-spoleéenskych aktivit
je ale vhodné pfi Gsili o jejich kultivaci postupovat selektivné, tj. koncentrovat se primarné na ak-
tivity, které mohou mit specifické kulturni a historické vazby k dotéenym pamétkam a mohou byt
potencidlné zaélenény do jejich vhodného vyuZivéni. V tomto ohledu se nabizi zejména moZnost
pracovat s fenoménem historickych slavnosti — festivit, které spoluvytvafely tradiéné kulturni
mileau nékdejsich aristokratickych sidel a i dnes se mohou uplatnit bud jako samostatné udélosti,
nebo jako doprovod jinych aktivit v ramei kulturné-spoleéenského vyuZiti zameckych arealil.

Odborni pracovnici Narodniho pamétkového Ustavu se dlouhodobé vénuji vyzkumu his-
torickych festivit a zejména praktickému ovéfovani jejich moZného uplatnéni na spravovanych
pamétkéch.® Pfedklddana metodicka publikace pfinasi prvni ucelenou sumarizaci téchto zkuge-
nosti. Z dlvodu nutné tematické redukce metodika zcela opomiji nebo reflektuje pouze periferné
festivity cirkevni, méstské a lidové a koncentruje se pouze na slavnosti z prostfedi hradl a zam-
kdi. | z této mnoZiny tradiénich hradnich a zdmeckych festivit vybird pouze nékteré druhy a Zanry
a casové se koncentruje zejména na 18. stoleti s pfesahy do pfedchoziho 17. a nasledného
19. stoleti. Konkrétné se zabyva vybranymi aspekty fenoménu barokniho divadla, vystupy ve stylu
tradiéni komedie dell’arte, hudebnimi produkcemi, zahradnimi slavnostmi, aranzovanim kvétin
a slavnostnich tabuli, iluminacemi a ohfiostroji. Autofi této metodiky pfedpokiadaji, Ze vyzkum
a praktické ovéfovani festivit bude i nadale pokracovat za Géelem jejich praktického vyuZiti pfi
kulturnich a spoleéenskych aktivitdch v zameckych aredlech. Proto je také pfedkladana meto-
dické publikace oznatena jako dvodni prvni dil.

V obecné roviné metodika usiluje o vytvofeni ndvod( a standardizaci pracovnich postup
pffi revitalizaci tradiénich festivit v prostfedi nékdejsich aristokratickych rezidenci. Pro tuto &in-
nost se v metodice zavadi oznaceni ,historicky pouéena festivita®, analogicky k jiZ plné védecky
a kulturné etablovanému pojmu autenticka, nebo historicky pouéend interpretace staré hudby.”

5 Kulturnich a spoleéenskych aktivit v zameckych areglech ve spravé NPU se roéné ziéastni podle
kvalifikovaného odhadu pfibliing 4,5 mil. navatévnikd a zhruba stejny pocet lidi navitivi kazdoroéné
placené prohlidky zameckych interién.

[ Dlouhodobé se témto tématim vénuijl zejména pracovnici statniho zémku v Ceském Krumlové
spoleéné s odbomiky z jinych domacich | zahraniénich instituci, a to zejména ve vztahu k vyzkumu
a provozu krumlovekého barokniho divadla. K tomu viz napf.: BLAHA 2007,V roviné zakladniho vy-
zkumu k festivitam viz: PANEK 1987, str. 289-297; PESEK 1995; PANEK 1996; BUZEK - KRAL 2000,

7 K tomu viz napr.: DART 1963; DOLMETCH 1958; GOLOME, 1998; KLINDERA 2006



Stejné jako u staré hudby se v pfipadé festivit usiluje o interpretaci, tvorbu, revitalizaci, rekon-
strukci nebo reinscenaci specifického historického fenoménu a jeho prenosu do souéasného
kulturniho prostiedi.

Zakladni principy a cile v procesu revitalizace rliznych druhii historickych festivit jsou
pfiblizné shodné. Je nutné dlsledné vychazet z dobovych pisemnych, ikonografickych, hmot-
nych a dalsich prameni a vyuZivat v maximalni mife autentické prostfedi pamatkovych areal(.
Pfitom je potfebné usilovat o pochopeni podstaty, citlivé zvazovat vhodné variace a pfipadné
kompromisy. Zcela autenticky proZitek, respektive navrat do minulosti, neni z mnoha ddvodi
mozny, vZdy se jednd o vice &i méné historicky poudenou revitalizaci konkrétni aktivity, pfi
niZ minulost nutné nahlizime prizmatem pfitomnosti.? VZdy je pfitom ale nutné mit na mysli
historickou opodstatnénost a divéryhodnost konkrétni udéalosti a vhodnost jejiho zapojeni
do soucéasného kulturniho a spoletenského déni v zameckych aredlech.

8 K problematice vztahd mezi déjinnym védomim, védénim a reflexi na jedné strané a historickou
skuteénostli samou viz napf. GADAMER 1994,



Svatebni hostina, detail obrazu Zahradni hostina Hohenemsd, Anthoni Bays, olejomalba, platno,
1578, Méstské muzeum a galerie v Policce
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2. Festivity v prostredi aristokratickych sidel

Slovo festivita pochazi z latinského festivitas, tj. veselost, plvabnost nebo Zivast. Souvisi ale
také s podstatnym jménem festum — svatek nebo slavnost, a to ve svétském i v ndboZenském
smyslu. V etymologii slova rezonuje i vlastni obsah redlnych, historicky se vyvijejicich festivit.
0d dob starovékych civilizaci pfedstavovaly slavnosti dileZity sociokulturni fenomén - osla-
vovaly a upevriovaly trvani, soudrZnost i obnovovani spoleénosti, legitimizovaly existujici spo-
le¢ensky fad i jeho mocenské sloZky a soucasné pomahaly uvolfiovat nebo transformovat kumu-
lovana socidlni napéti. Slavnosti se Géastnila celd komunita nebo jeji specifické vrstvy a konaly
se zpravidla v éase oddéleném od kazdodennosti. Takovy ¢as byl pak vniman jako vyjimeény
nebo posvatny a véechny ginnosti s nim spojené ziskavaly mimofadny socidlni status.®

Festivity jako sociokulturni fenomén zahrnuji Sirokou $kalu aktivit, Zanrd a projevld a maji
svou specifickou vyznamovou strukturu. V ni lze rozligovat mimo jiné elementy ritudlni, ceremo-
nidlni a zabavné-spoledenské. Ritudlni elementy plni zejména dlohu iniciaéni, tj. navozuji, zakla-
daji a posvécuji zménu stavu, zatimco ceremonidlni prvky uréuji spige formalni prvky takovych
Ukond.'® Zabavni sloZka slavnosti pak poskytuje potéSeni z okamzik( stravenych v pfisluéné ko-
munité nebo spoleénosti, podporuje emotivni, estetické nebo elementarné smyslové prozivani
slavnosti. Uvedené momenty lze ale oddélovat pouze teoreticky, v zasadé plsobi vzajemné pro-
pojené s riznymi akcenty a jejich uplatnéni a proZivani je zavislé na konkrétnim typu festivity,
mentélnim nastaveni Gastnika a jeho role v dané festivité.

Modelovym piikladern takto komplexné vnimané a proZivané festivity, jejiz zédkladni vyzna-
mova struktura a spoleéensky vyznarn se pfili§ neméni historicky ani kulturné a geograficky, mize
byt svatebni obfad. Jeho ritudini slozka se napliuje redlnou zménou ,stavu” sezdanych osob.
Ceremonialni Ukony svatebniho obfadu maji sva kulturni, naboZenska nebo jind specifika, vétsi-
nou ale zahrnuji jednotlivé Gkony svétského nebo ndboZenského obfadu, stolovani, naplfiovéni
svatebnich zvykl nebo tradic apod. Spolecéensko-zabavni uloha svatebni slavnosti se napliuje
setkdnim pfibuzenstva a blizkych osob, konkrétni slavnostni vyzdobou, hudebnim doprovodem,
tancem, vinémi, konzumaci jidel a ndpojl i daldimi estetickymi a smyslovymi proZitky. Obecny

9 VALKA 2000, str. 5-19.
10 SIMONEK 2014, str. 269-314
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3. Banket k pocté cisafe Karla IV. ve Velkém séle Palace Cité v Pafizi, 1380,
Paris, Bibliothéque nationale, ms. Fr. 2813, fol. 473 va-b

model svatebniho obfadu ma i fadu konkrétnich historickych pfikladd z prostfedi aristokratic-
kych sidel, pficemz se jedna o festivity relativné ¢asté a sociokulturné nijak vyjimecné. Vedle
takovych frekventovanéjdich slavnosti lze ale v prostfedi evropskych krdlovskych nebo $lech-
tickych sidel sledovat festivity mimofadného spoleéenského vyznamu, jako je napfiklad udélo-
vani vyznamnych fadid" nebo slavnost korunovace. V teském prostfedi ji miZe reprezentovat
napfiklad prosluly Korunovaéni fad ¢eského krdle (Ordo ad coronandum Regem Boemorum)
stanoveny v poloviné 14. stoleti cisafern Karlem IV. V ném je detailné rozpracovan cely pribéh
korunovaéni slavnosti ve vdech jejich ritudlnich, ceremonialnich a dalSich esteticko-emocional-
nich sloZzkach.”

Doba vlady Karla IV., respektive jeho pojeti vlady a spravy zemé, je ale i jinak velmi dile-
Zité pro studium festivit, nebot Karel IV. disponoval mimofadnym porozuménim pro jejich spo-
le¢ensky vyznam a praktické uplatnéni. Z doby jeho plsobeni [ze nalézt celou fadu mimofadné
vymiluvnych pfikladd. Vedle jiZ zminéného korunovaéniho fadu lze pfipornenout ceremonialy
a slavnosti pfi zakladani vyznamnych staveb, jako byly hrad Karl$tejn, Karldv most, katedréla
sv. Vita nebo Nové Mésto prazské.? Z cirkevniho prostiedi méla mimofadny vyznam slavnost
ukazovani fisskych ostatkl na praZském Dobytéim trhu. Tato slavnost nasla i svou regiondlni
podobu v roZmberské rezidenci v Ceském Krumlové.™

Slavnosti a ceremonie na nejvy$&i drovni naplfiovaly také Karlovu cestu do PafiZe v po-
sledni fazi jeho Zivota v roce 1378. V této souvislosti je mimoiadné dlleZité, Ze o jejich pribéhu
a vizualni podobé podali svédectvi tvirci tzv. Velkych kronik Francie. Velkolepé byl napfiklad
koncipovan slavnostni banket k pocté Karla IV. ve Velkém séle kralovského Paldce Cité v Pafizi.
Slavnostni raz celé udéalosti nejlépe vynikne pfi ¢etbé autentického svédectvi, které z hlediska
studia festivit stoji za rozsahlejsi citaci. Popis slavnosti zacina vyétemn Géastnik(: ,Prvni sedél
arcibiskup remessky, pak sedél cisar (Karel IV, pozn. autora), potom kral (Karel V., pozn. autora),
a to tak, Ze byl uprostfed Cela sélu; vedle francouzského krale sedél fimsky kral (syn Karla IV.
WVéaclav) ... . Cisaf, krdl i fimsky krdl méli kaZdy pro sebe nebesa ze zlatem protkdvaného a velurem
lemaovaného sukna se znaky Francie, a nad témito byly jiné, velmi velké baldachyny, které ly podél
stolu, podél véech pilita i osténi oken. Okna za stolem byla bohaté zdobena zlacenou ldtkou a ne-

Napfiklad ceremonie udélovani Rdadu zlatého rouna. K tomu viz: GAZI 2011, str. 74-77
KUTHAN - SMIED 2009

FAJT 2006.

SOUKUPOVA 1999, str. B1.
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besa také. .. ostatni vévodové a princové jedli pod jinymi nebesy, v krdsném a dobrém usporfddani
... . Velky sal Paldce byl po celé délce kolem dokola ozdoben vysoko zavésenymi tapiseriemi a ob-
razy tak pékné upravenymi a tak dobfe umisténymi, e kamenné sochy krald, které jsou kol dokola
salu, nebyly viibec zakryty a bylo je dobfe vidét. | bylo v fe¢eném séle pét baldachynd ... a tii police
na vino, velmi bohaté vyzdobené a opatfené nadobim. Ta nejvétsi a nejblizsi ... byla nejvice naloZe-
na zlatym nadobim a velkymi stfibrnymi, emailem zdobenymi lahvicemi. Druhd ... byla celd pokryta
hrnci, lahvicemi a jinym zlacenym nadobim, kolik se na ni veslo. A tfeti byla ... naplnéna nadobim
z bilého stfibra, jeZ slouZilo spoleéné celému salu. Velky i druhy baldachyn a véechny feéené poli-
ce byly kolem dokola obklopeny, opatfeny a branény spolehlivymi zavorami, pfepdZkami a sloupky
a ty byly nahofe dobfe naostfené, takZe tam nebylo moZné vstoupit jinak neZ uréitymi prichody,
jeZ byly hiidany a branény k tomu ustanovenymi rytifi. | jedlo dobfe v feé¢eném sdle, podle zpravy,
kterou o tom podali heroldi, osm set rytifd, ostatni lid neditajic .."'®

W pribéhu slavnostniho banketu se pfedvadély divadelné koncipované historické vyjevy
« - jak Godefroy z Bouillonu dobyl svatého mésta Jeruzaléma. Kral dal pfedvést tuto historii imysl-
né, jelikoZ se mu zd4lo, Ze nejmocnéjsim muZdm v kfestanstvu nelze pfipomenout a dét za pfiklad
jiny viznamnéjéi ¢in neZ tento, nebot pravé oni nejlépe mohli, méli a byli povinni uéinit a podniknout
obdobnou véc slouZice Bohu. Pro lepsi zndzornéni a pochopeni této potfeby bylo vée pfedvedeno
nasledujicim zpdsobem. Na konci salu Paldce, ktery byl tak uzavien, Ze zvenéi nebylo nic vidét, byla
lod" pékného tvaru, opatfend plachtou i stoZdrem a s hradkem na piidi i na zddi; lod’ méla véechno
ostatni ndfadl a vybaveni potfebné k plavbé po mofi a byla velice pékné, ndkladné i libivé namalova-
nd a upravend. A uvnitr byli lidé, na prvni pohled velmi pékné ozbrojeni, ktefi méli na zbranich, na sti-
tech i na praporcich znaky Jeruzaléma, jeZ Godefroy z Bouillonu sam nosil. Bylo jich kolem dvanécti,
vyzbrojenych, jak bylo uvedeno, zbranémi znamenitych kapitand, ktefi byli s fe¢enym Godefroyem
pfidobyvani Jeruzaléma. A vpfedu, na pfidi feGené lodi, stal Petr Poustevnik, vyhliZzejici takovym zp0-
sobem, jak jen to nejpfesnéji mohl provést podle toho, co o ném povést vypravuje. Reéend lod byla
posouvana lidmi, ktefi byli uvniti, a pohybovala se velmi lehce po levé strané feceného Paldce. Ota-
cela se pfitom tak lehce, Ze se zdélo, Ze je to lod plujici po vodé. Nakonec byla dovedena a# k velké-
mu baldachynu na opacné strané, kterad byla pravou stranou fe¢eného sélu. A potom byla postavena
na misté, odkud vyplula feéend lod, kulisa, upravend na zplsob a do podoby mésta Jeruzaléma. Byl
tam zndzornén chram, dobfe odpovidajici mistu, a vedle ného byla vysokd véZ, takovd, jaké Saracé-
nové obvyklé stavéji a z nichZ vyhlasuji svlj zdkon. Na ni stal muZ odény velice vérohodné saracén-
skym $atem a ten arabskym jazykem vyhlasoval zdkon po zplisobu Saracénd. Recend véZ byla tak
vysokd, Ze ten, kdo byl nahore, se témér dotykal stropu fe¢eného sélu. Dole, kolem dokola feéeného
mésta, kde byly zdobeny zdi a véZe s cimbufim, byli Saracénové ve zbrani podle svého zvyku,

15 SMAHEL 2006, str. 174-176.
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s praporci a korouhvemi, ktefi byli uréeni, aby bojovné branili mésto. A pak byla celd tato kulisa posu-
nuta silou lidi, ktefi byli uvnitf skryti, takZe jich nebylo vidét, aZ pfed feceny velky baldachyn na pravé
strané. Nyni se aktéfi vrhli jedni proti druhym. Ti, kdoZ byli na lodi, vystoupili a v krdsném a dobrém
uspofadéani provedli dtok na fe¢ené mésto a dlouze na né dtocili. Zvidsté dobfe byly zndzornény pady
téch, ktefi stoupali Gtokem po Zebficich a byli sraZeni a shozeni na zem. Nakonec vystoupili ti z lodi
nahoru, dobyli mésta a vyhazeli ony, ktefi byli v odévu Saracénd, vztyéujice korouhve Godefroye
i ostatnich. A bylo to vse lépe i krasnéji provedeno a spatfeno, neZ se dé vypsanim vyliGit. KdyZ
pak byla zabava dokoncena, byly véechny fecené pfedméty dopraveny na sva puvodni mista..”®

Pisemné a ikonografické prameny poskytuji relativné bohaty zdroj informaci o organiza-
¢i, pribéhu a vizualni podobé festivit a ceremoniall jako v pfipadé pafizského banketu. Napfi-
klad o sto padesat let pozdéji se Evropa stala svédkem velkolepé slavnosti, tentokrat pofadané
u pfileZitosti setkdni anglického kréle Jindficha VIl s francouzskym panovnikem Franti$kem |.
na tzv. Brokdtovém poli (The Field of the Cloth of Gold; Camp du Drap d'Or). Setkani mélo
demonstrovat vzajemné piatelstvi obou panovniku a posilit jejich dominantni pozice v evrop-
ském politickém a spoleéenském déni. Vedle panovniki a jejich kralovskych choti se setka-
ni zGéastnily nejpfednéjsi osoby obou statd a tisice dalgich lidi. Pisobivé vizudlni svédectvi
o této slavnostni uddlosti zachoval obraz podle Johna Raffa z doby kolem roku 1545. V po-
predi siroké scény defiluje privod Jindficha VIII. sméfujici k brané hradu Guisnes, z jeho2
hradeb zni slavnostni délostfelba. Z druhé strany se pfibliZuje se svym doprovodem francouz-
sky kral Frantisek I. a v daldi narativni sekvenci obrazu se oba panovnici ceremonialné vitaji
pied hlavnim stanem. Jeho stény pokryvaji brokatova roucha, ktera spoleéné se skvostnymi
odévy acastnikd dala slavnosti jeji jméno. Vyraznou dominantou obrazu je palacova budova,
ve skuteénosti efemérni architektura, slouzici béhem slavnosti k pofadani recepci, banketi
a dalgich aktivit. Palac zaujimal plochu 10 000 m?, jeho zaklad tvofilo cihlové zdivo, z néhoi
se do vysky vice neZ 15 metrl zdvihala difevéna konstrukce potaZena platnem s malovanym
iluzivnim zdivern a architektonickymi prvky. Pfed palacem nechal anglicky kral vybudovat dvé
kasny, z jejichZ chrlié¢h proudilo nepfetrZité vino, a v Sirokém okoli paldce byly postaveny dalsi
slavnostni stany z brokatu a zfizena mista k turnajim, zapasiim, hostindm a dal$im ceremoniim,
naplfiujicim étrnactidenni slavnostni udalost.””

Obdobné komplexné komponované festivity se odehravaly i na lokalni drovni. Rozsah
takovych slavnosti byl limitovan spoleé¢enskym postavenim a finanénimi moZnostmi pofada-
tele. V éeském prostiedi v dobé renesance nedetfil na festivitach pfedni ¢esky velmoz Vilém
z RoZmberka. Pofadénim slavnosti podporoval svou rodovou prestiz, rozsifoval osobni kontakty

16 Tamtéz, str. 176

Viz napriklad vyobrazenl v MORGEN 1999, sir. 228
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Slavnost setkani panovnikid na Brokatovém poli v roce 1520, olejomalba, platno, cca 1545,
kralovské sbirky, Hampton Court Palace




'i' .

-
L ‘I\__H‘]‘I I
——

?‘wuﬁ!ﬂt«r % mwk

a posiloval svou politickou kariéru. V roce 1561 jej napfiklad navstivil rakousky arcivévoda a mis-
todrZitel v éeskych zemich Ferdinand Il. Tyrolsky. Vilém z RoZmberka vyuZil tuto pfileZitost
k organizaci Sestidenni slavnosti. V bliZze neurené lokalité nedaleko méstecka Veseli nad LuZnici
nechal vybudovat efemérni dfevény palédc. V jeho interiérech urozena spoleénost v nasledujicich
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dnech stolovala, v okoli lovila zvéf a bavila se hrami a soutéZemi. Pribéh slavnosti posléze
struéné shrnul roZmbersky historiograf Vaclav Brezan: ,15. dne aprilis oba pani bratfi z RoZmber-
ka a pan Jan Popel z Lobkovic, nejvyési purkrabi praZsky, s svymi dvofany a éeldadkou z Treboné
do Vesell pfijeli a toho dne odtud do Sobéslavé vstfic arcikniZeti Ferdinandovi jeli. Ve stfedu dne
16. aprilis predjmenovani pani, Jich Milosti, s Jeho Milosti ArcikniZeci, kniZzetem Ferdinandem,
pfijeli do Veseli, kdeZ pro kratochvile véelijaké misto obrdno i staveni nové ode dfeva vyzdviZzeno
bylo. A ten den v radosti dokonali. Ve ¢tvrtek dne 17. aprilis po poledni ArcikniZeci Milost s panem
vladafem a jinymi pany a rytifi, jichZ se tu nemaly pocet sebralo, na Stvani jeti raéil. Nedvédf stvani
a nedvéd raketlf palen (raketa — prachem plnény svitek papiru, ktery po zapaéleni vzlétl a vybuchl).
V pétek 18. aprilis pfed polednem opéty na étvani jeli. Po obédich z kusi a ruCnic stfileno skrz
trychtér, v kostky hrdno a k veceru dva miada nedvédy Stvali. V sobotu 19. aprilis pfed polednem
v zdvod koné poustéli a po obédich opét z kusi a ruénic stfdleno, tousi (kamenny nebo médény
disk) hdzeno a deset parld kohoutld v hromadu spusténo. A potom pani popofadku pryéovéani,
naposledy v skoky a zapasy dali se. V nedéli 20. aprilis po obédich veliky nedvéd Stvdn. V pondéli
21. aprilis druhy veliky nedvéd raketli palen a $tvan. A toho dne patndcte pard chrtl v zéklad pusténo.
A toho dne po poledni Jeho ArcikniZeci Milost odjeti racil.™®

éaclav Bfezan popsal i jiné slavnosti, organizované za pfitomnosti arcivévody, jako napfiklad
prabéh svatby dcery Slechtického majitele zamku v Hluboké nad Vitavou Ondfeje Ungnada v Gnoru
roku 1555. Pfi svatbé doélo i na rytifské klani a masopustni veseli. Bfezan mimo jiné zaznamenal,
#e ,Jeho Milost arcikniZze daroval panné nevésté kofliky dva a pan Ungnad, otec jeji, daroval ji fetéz
a list vénny. Potom se vypravili do turnaje a v ném jsou byli dva mentenadores tito: pan Krystof Zajic
a Ctidruh Chlum. A proti jim dvéma byly tyto osoby: Jeho Milost arcikniZe, pan Lacek z Sternberka,
pan Kosdtecky, Vchynsky miady, Krystof Agrest Vlach, Hobortar, Malvic, pan Jaroslav z Kolovrat,
Vilém Mifkovsky, Andre Teufel, pan Sebestign Slik. Jifik Jablonsky a pan Sebestign Slik, ti dva se vy-
pravili do turnaje po polsku s trubacem; suknicky na zbroji méli i vartyfové jejich, téiné a bilé barvy.
Potomn pan Ungnad pfijel po husarsku v larvé (masce) a pfed nim jeli dva synové jeho a jini dva,
mévée s sehou v ruce rozZené svice. Béhal pan Ungnad, zldamal o Chluma dfevo, nebo jsou prve
s sebou srozuméni jméli; neb pan Ungnad Z4dné zbroje na sobé nejmél, neZ toliko s kordy se tloukii.
A kdyZ jich bylo dva, tfi na jednoho, tehdy pan Ungnad pribéhl s palcdtem, pomohl jej tlouci a biti
pozadu; a tak se z toho turnaje rozjeli. A kdyZ bylo po vecéefi, rozddvali dariky (odmény). Pfedni darik
dali Jifikovi Jablonskymu, Ze jest své tfi Spisy pofad zldmal; a druhZ dali Kristofovi Agrestovi Valchu,
Ze jest se kordem dobfe pral; a treti dali Ctidruhovi Chlumovi, Ze nejvice dfev zlamal™™

1 PAMEK 1985, str. 181, 182

19 Tamtez, str. 115



19

Daléi den nasledovalo masopustni veseli s maskami a v tom mumraji (masopustni zadba-
vé) bylo osm osob. Jich étyfi byly pfipraveny co bohyné, majice na tvafi larvy a vlasy dlouhé Zluté
a na hlavé vénce zelené z pudpdnu (zimostrazu); a sukné tykytové (taftové) bilé a pfi nich rukédvy
Z kiiZe Zluté a nohavice téz Zluté; a mély v pravé ruce stiely bilé a v levé okrouhlé terée postiibfené.
A druhy étyry jmély na sobé z telecich koZi éepice a v larvdch, téZ u véncich puspdnovych; a pfipra-
veny byly k vodnim muZdm napodobny. Kabéty na sobé méli Zluté, tak pfistrojeni, co by nazi byli,
a pludrhozy (rozéifené kalhoty) z telecich koZi chlupaté a na nohdch puncéochy zelené; a svice zelené
v rukou nesli piipravené, co by nochtlicht byl. KdyZ ji vystréil rukou nahoru, vysel z ni ohen. 1 §li jsou
spolu bohyné po pravé strané a vodni muZi po levé; a tancem vlaskym $li. Kdy# pfiéli pfed fraucimor,
poklonili se. Potom gly samy étyry bohyné a pfinesly nevésté munganc (dar). Podruhé ly k panné
Luksance , také munsanc pfinesly. Potom odeély k pani z Valdstejna. | potom $li ti étyfi muZi vodni
a pfinesli panné Filipiné munganc. A ty étyry bohyné stdly. A kdyZ po munsanci bylo, §li s pannami
k tanci. Potom vodni muzi i bohyné samy vlasky tance tancovali..."

Popsany turnaj mél v zdsadé jesté stiedovéky, tj. velmi kontaktni charakter a jeho vysled-
kem byla i vdZnd zranéni. Zmifuje je Jan ze Svamberka v dopise Vilémovi z RoZmberka, kdyZ
pige, Ze ,pfi kratochvilich a veseli svatebnim mnoho osob... zranénych a ztluénych jest, takZe ru-
kama hnouti nemohou, a néktefi na hrdlich je nositi museji. Andre pan Teufel, ten pod oko uhozen
skrz hledi, takZe hruby kus tfisky jemu z oka vytahli a velmi se zle m4; nebo se obdvati, Ze oko jemu
vytece a o né piijiti musi. Jeho Milost ArcikniZetskd sdm také velice uhozen dfevem, takZe ruka
krvi Jeho Milosti podbéhla, coZ v tento pondélf minuly [25. 2.] sém ukazovati racil v pokoji. To rééi
miti zisk takové kratochvile. A jesté méli by drZani byti tfi turnaji pfi veseli dcery pdné Ondfejové
Ungnadovy; ale nedrZim, aby ty osoby, kteréZ prve ztluéné jsou, v tom miti mohly®.*

V pribéhu 16. stoleti dochazelo ale na evropskych dvorech k postupné transformaci po-
dobné ,kontaktnich” turnajd. Jejich bojové prvky ustupovaly do pozadi a stéle vice se rozvijelo
propojeni rytifského zapoleni s divadelni choreografii, doprovdzenou scénickou hudbou a vizu-
alnimi efekty. Tradiéni rytifsky turnaj se tak proménoval do podoby modernéjéiho karuselu. Pro
potieby téchto slavnosti byly upravovény velké vefejné prostory mést a slechtickych sidel, které
doplfiovaly tribuny pro divaky a bohaté, ¢asto mechanické kulisy. Vznikaly stylizované kosty-
my a zbroje pro aktéry a jejich zvifata v podobé antickych boh( a béjnych zvifat. Do turnajové
choreografie se zapojovaly alegorické vozy a celkovy vizudlni dojem se stupfioval uZivanim oh-
fiostroji. Slechta si pro takové slavnostni turnaje vedle ndkladnych kostymil, Sperk(l a masek
pofizovala umélecky zdobené zbroje a zbrané, které ackoli byly plné funkéni, plnily spise dlohu
ceremnonidlni a reprezentaéni.

0 Tamtéz, str. 116
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21 Tamiez, str. 118
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Rytifsky turnaj a ohfiostroj na vatikdnském nadvofi Belvederu pfi sfiatku
Jakuba Hannibala z Hohenemsu s Hortensii Boromejskou roku 1565, Hans Jacob, 1610,
olejovd tempera, plédtno, Méstské muzeum a galerie v Poliéce

Jeden z nejproslulejdich rané novovékych karuselll uspofadal v roce 1565 papeZ Pius IV.
u pfilezitosti snatku svych pfibuznych Jakuba Hannibala z Hohenemsu a Hortensie Boromejské.
Slavnost se konala na proslulém vatikdnském nadvofi Belvederu (Cortile del Belvedere), navr-
#eném Donatem Bramantemn. Zdéastnilo se ji nékolik desitek skvostné odénych a vyzbrojenych
rytifl, nadvofi kfizovaly alegorické vozy a privody a celd slavnost vyvrcholila monumentainim

ohfiostrojemn, ktery sledovaly tisice ohromenych divak(. Povést o vatikanském karuselu $ifily
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po tehdejsi Evropé grafickeé listy a vrcholné okamziky slavnosti pfipomnél svou olejomalbou
roku 1610 malif Hans Jakob. Napis na obraze sdéluje, Ze ,pan hrabé Hannibal pfedjel s 30 jezdci
a 32 pésaky, vybrané obleéenymi v bilém stejnokroji se zlatymi rdZicemi. Tak i ostatni vidci nad-
hernym zpidsobem. Pfehlidka, turnaj, zapoleni a zdvér slavnosti byl takovy, Ze odeddvna v fim-
skych divadlech se toho druhu jesté nic krasnéjsiho v Itdlii nevidélo™ =

MNedostiZnym vzorem a trvalou inspiraci se v prostiedi aristokratickych sidel staly fes-
tivity organizované na dvofe francouzského ,krile slunce” Ludvika XIV. Trvalou proslulost si
ziskala napfiklad $estidenni slavnost s nazvem Radosti kouzelného ostrova (Les Plaisirs de l'lle
Enchantée). Festivitu pofddal tehdy pétadvacetilety krél od 7. do 13. kvétna roku 1664 na po-
cest své matky Anny Rakouské a manzelky kralovny Marie Terezie, ve skutecnosti ji ale vénoval
své milence madam Louise de La Valligére. Program slavnosti vytvofili renomovani umaélci v cele
s dramatikem Moliérem a hudebnim skladatelem Jeanem Baptistou de Lully a zédkladnim téma-
tem se stal bajny pfib&h uvéznéni rytife Ruggiera v paléci éarodéjky Alkiny, vychazejici z epické
bédsné Rufivy Roland Ludovica Ariosta. Prvni den programu naplnil slavnostni karusel, v némz
hlavni roli rytife Roggiera ztvarnil samotny kral Ludvik XIV. doprovazeny rytifskou druZinou.
Po okazale komponovaném karuselu nasledovala baletni pfedstaveni, noéni iluminace zamec-
kého parku a kostymovany banket. Druhy den slavnosti patfil mimo jiné komedidlnimu baletu,
kde se opét v hlavni roli rytife Roggiera pfedstavil sam kral. V pfedstaveni se vzajemné prolinaly
a kombinovaly prvky baletu, divadla a hudby a mimao jiné se pravé pfi téchto pfedstavenich v hu-
debni reii a choreografii proslulého Jeana-Baptisty Lullyho tvofily zdklady francouzské opery.
Tfeti den slavnosti byli divaci svédky divadelniho pfedstaveni, pii némz se na Velkém kanale
zjevila uméla velryba se dvéma miladaty, nesouci carodéjku Alkinu a jeji sluzky. V dalsi casti
piedstaveni nasledoval monumentélni ohrostroj, ktery v dramatickém vyvrcholeni zniéil kou-
zelny ostrov i s paldcem ¢&arodéjky. Program pokracoval i v nasledujicich dnech, béhem nichZ
se Géastnici tésili z dalich divadelnich, baletnich a hudebnich pfedstaveni, banketd, iluminaci
nebo maskarnich privodl a zvlastni zajem poutala exoticka zvifata, shromaZdéna v nové vy-
budovaném zvéfinci = menaZérii. Posledni den slavnosti byla provedena premiéra Moliégrovy
satirické komedie Tartufe. Ta ale vyvolala skandal a hra byla nasledné zakézana.”

Ve své programové skladbé, v provedeni i v symbolickém obsahu jednotlivych éasti
pfedznamenaly Radosti kouzelného ostrova ve znaéné mife obsah i formu stfedoevropskych
festivit v aristokratickych sidlech na dalsi témé&f plldruhé stoleti. Samoziejmé se rozsah
slavnosti ligil zejména v jejich trvani a kvantité jednotlivych &asti podle finanénich moZnosti
a spolec¢enského postaveni pofadatell. KdyZ napfiklad v roce 1768 uspofadal ve své rezidenci

22 PAVELEC 2014, str. 48-49
23 SAULE 2012, str. 95
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6. Slavnost Radosti kouzelného ostrova, divadelni pfedstaveni s umélymi velrybami na Velkém
kanale zahrady zamku Versailles, Israel Silvestre, 1664, médiryt

v Ceském Krumlové kniZe Josef |. Adam ze Schwarzenbergu $estndctidenni slavnost u pfile-
Zitosti sfatku svého syna Jana Nepomuka s Marii Eleonorou z Ottingen-Wallersteinu, zahrno-
vala tato slavnost fadu programovych &asti jako kdysi ve Versailles. | zde byly slavobrany, di-
vadelni a operni pfedstaveni, bankety, maskarni ples, jehoZ se (&astnilo pfes 600 lidi, zahradni
iluminace, ohfiostroje a dalsi udalosti.®

«Zlatou" érou velkych glechtickych festivit se stala doba vrcholného baroka, kdy k nim
obratila svou pozornost i seridézni véda. Jednim z nejdllezitéjdich dobovych badatel( v této ob-
lasti byl némecky pravnik, pfirodovédec a hospodarsky spravce na saském vévodském dvorie
Julius Bernhard von Rohr (1688-1742). Ten na zakladé Siroce pojaté historické a komparativni
metody zpracoval &tyfsvazkové a ve své dobé velmi vlivné dilo s ndzvem Uvod do védy o cere-
moniich velkych pand.” V ném kromé jiného definoval a systematizoval pfehlednou typologii

# 1=

25 Prvni vydani v v roce 1729, cely nazev zni: Uvod do v ch
velkych panu, ktery ve ¢ ch di fedklada inu obfadnych je
prihlizeji evrc : )
k nim sluFebnikim, lafiim a svym poddanym
v dobach valky | miru, vedle mnohych druhi zabav, tyto ZNo nejvice shmuje do obecnych
pravidel a poucek, atuatamv i amizes
déjin. Moderni edice:
Herren, Leipzig, 1990.
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dvorskych slavnosti. Radi mezi né priivody, rytifské turnaje a hry, karusely, b&héni ke krouzku
a konské balety, hudebni koncerty, plesy, tance a balety, opery a komedie, karnevaly a maska-
rady, pohostinstvi a selské svatby, jizdy na sanich, iluminace, ohfiostroje, rizné druhy zédbavné
stielby, lovecké zabavy a zvlastni zdbavy na venkovskych sidlech, jako byly napfiklad rybolovy,
stielba kachen nebo slavnostni vyjizdky na lodich.

0d prvni poloviny 18. stoleti dochazelo v Evropé k pozvolnému Gstupu spoleéenské obliby
a vyznamu festivit a tento proces pokratoval s ndstupem osvicenstvi a vznikem obéanskych
spoleénosti v pribé&hu 19. stoleti. V prostfedi aristokratickych sidel ale zdjem o festivity jesté
jednou a naposledy vyrazné oZil vlivem historismu a romantismu. V tomto obdobi historizujicich
pifestaveb nebo novostaveb zameckych sidel se stylizace dotkla i spoleéenského Zivota maijitell
hradd a zamkid. Velké oblibé se tehdy tégily kostymni slavnosti, v nichZ se spoleénost mohla
pfeménit v damy, rytife a kavaliry dévnych dob a pfipodobnit se hrdindm a hrdinkdm romantic-
kych novel Horace Walpola a dalsich autorl. Po vzoru Zanrovych vyjevil z exteriérd a interiéril
hrad(i a zdmki od Josepha Nashe nebo jinych umélcd nechévali si majitelé zadmki Zleby, Hrad-
ku u Nechanic i jinych sidel $it kostymy, v nichZ pak byli portrétovéni a GCastnili se zameckych
slavnosti. Prvni historické fotografické techniky zachytily i ,Zivé obrazy®, pfi nichz aristokraticka
spoleénost v téchto romantickych odévech pézovala fotograflim. Svij revival zaZivaly v dobé ro-
mantismu i tradiéni karuselové hry. Zajem o festivity projevovaly i nové nobilitované rodiny, jimz
slavnosti poskytovaly moZnost doplnit to, éeho se v rodokmenu nedostévalo.2®

Vyznam slavnosti nezanikl ani v moderni evropské spoleénosti 20. a poéatku 21. stoleti,
kdy &lechta jako pravné etablovana spoletenska vrstva zanikla a jeji nékdejsi sidla proéla zdsad-
nimi majetkovymi a funk&énimi proménami. Rlzné druhy festivit nachazeji své uplatnéni ve stat-
né reprezentacnich, spole¢enskych nebo ndboZenskych aktivitach, ve sportu i v kultufe. Sou-
¢asné medidlni moZnosti poskytuji slavnostem v nékterych pfipadech skuteéné globalni rozmér
se stovkami miliénl divakd, respektive GEastnikd, jako napfiklad pifi zahdjeni olympijskych her
nebo béhem proslovu papeZe na Svatopetrském namésti v Rimé &i pfi jinych pfileZitostech.
To jsou ale sféry mimo pfedmét zajmu této publikace. Ta se koncentruje pfedeviim na oZiveni
vyde zmifovanych glechtickych festivit za (celem jejich nového vyuiiti v souéasném kultur-
nim a spoleéenském Zivoté v prostfedi hradl a zamkd jako kulturnich pamatek.

26 PAVELEC 2014, str. 112-113.



Pfiprava vystoupeni s prvky komedie dell arte pro slavnost — Barokni noc na zémku Cesky Krumlaov,
2013, foto: archiv NPU
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3. Uvodni praktické poznamky
k realizaci historicky poucenych festivit

Pfi inscenaci historicky poucéenych festivit v prostfedi hradl a zamkd je vhodné brat v potaz
nize uvedené poznamky, vychazejici zejména z opakovanych praktickych zkusenosti:

27

a) Aktivity, Zanry, druhy éinnosti by mély vychézet z historickych souvislosti mista, z mist-
nich zvyklosti, charakteru prostfedi, ro&ni doby, svatkd, konkrétnich prostor, namétu, cha-
rakteru postav, Géastniki apod.

b) KaZda z dobovych aktivit mbzZe byt pouZita samostatné. V souhrnu a vzdjemném propoje-
ni a spoluplsobeni maji ale v&t&i Géinek.

¢) Technickou vybavenost 21. stoleti je vhodné vyuZivat spise jako dobrého pomocnika
z hlediska bezpecnosti, hygieny, komfortu, nikoliv ale jako néhradu dobovych principl
a postupl.

d) Neobdvat se uréité miry nepohodli, rustikdlnosti &i zemitosti — zvy3Suje to intenzitu proZitku
a miru autenticity. Pfedem je vSak potfeba vyrozumét Gcastniky, s &im musi poditat, co
maji ocekavat.

e) Dbat na optimalni kapacity. Je vhodné vychazet z historickych zkusenosti a praktickych
mozZnosti. Stanovit pfisné kapacitni limity pro sély, chodby, nadvofi, balkony, lavky, mostky
atp. Nepodléhat pfitom primarné mddnim zajmdm nebo Eisté ekonomickym hlediskim.

f) Uvédomovat si véechny dopady na citlivé pamatkové prostredi. Na jedné strané vhod-
nost akei (viz tzv. hejkalizace paméatek),® na druhé strané zatiZeni a negativni dopady
na mikroklima prostfedi, mechanické opotfebeni, vyraznéjsi degradaci, statické a dyna-
mické zatiZzeni konstrukci, degradaci zelené atp. aZ po napf. moralni opotfebeni mista.

K fenoménu tzv. hejkalizace pamatky viz napf. Lidovky.cz, 28. 7. 2014, http://cestovani.lidovky.
cz/hejkalizace-pamatek-bez-doprovodnych-akci-to-uz-nejde-brani-se-kastelani-1o02-/aktuality.
aspx?c=A140727_122474_aktuality_hm. O hejkalizaci jde v pfipadé, Ze: 1. akce je trapna, hloupa,
nebo alespon nudng; 2. navstévnikovi neni jasné, jaky smysl akce méla; 3. akce nema vztah

k pfisludnému objektu ani k jeho okoli; 4. akce se bohaté inzeruje. K filosofii cestovniho ruchu
napf. Studia turistica, Online Easopis pro vzdélavani v cestovnim ruchu, https:/f/www.vspj.cz/
soubory/download/id/458
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g) Historicky poucené aktivity stavét spi$e na vlastnich schopnostech, mistni tradici a mist-
nich lidskych zdrojich. Dovazet kulturu je mnohdy opravnéné a smysluplné, ale souéasné
je #adouci nezapominat na vztah mistnich obyvatel k mistni kulturni tradici. V pfipadé,
Ze mistni tradice jsou historicky doloZenym fenoménem v lokalité, tak je jednoznatné
podporovat, vyuZivat a rozvijet.

h) Maximalné vyuZivat specifika, zvlastnosti, ikonické charakteristiky mista nebo lokality, 1.
podporovat a rozvijet autochtonni charakter rekonstruovanych festivit. Osvédcéené vzory
z jinych mist je sice moZné pouiit, ale z hlediska dlouhodobé udrZitelnosti vitézi mistni
tradice.

i) Podle moZnosti mit pfipravenou tzv. detovou variantu, poutené dozory, nouzové osvétle-
ni, zajiténi bezpeénych odchodi éi odvozi v pfipadé kalamity.

j) V Zadném pfipadé nepodcefovat poZérni, bezpeénostni, zdravotni a hygienické pfedpisy,
pojisténi akce. Vhodna je souéinnost vlastniho zabezpeéeni a smluvniho pfenosu povin-
nosti na spolupofadatele. Nepodcefiovat zachranny éi evakuacéni plan.

k) Vénovat dostateénou pozornost a kontrolu stavu prostiedi, komunikaci, povrchi, bezpeé-
nosti technickych konstrukci, bezpeénosti elektrickych pfipojeni, mit k dispozici zkugeny
a odborny dozor na rlizné druhy nebezpeéi (pyrotechnika, ohefi, voda, vysky, zvifata), ne-
podcenit problémové aspekty chovani davu pfi distribuci jidla, piti, zabavy atp.

Na prvni pohled se tyto uvedené zdsady mohou jevit jako samoziejmé a pfili§ obecné.
Ale v praxi, pod tlakern termind, financi, hledani fegeni, improvizaci a navalu desitek technickych
i organizaénich problém({ se ¢asto opomijeji zakladni pravidla pro bezpeény pribéh akce. Im-
provizace a urcitd mira rizika je standardni soucasti realizaci historicky poucenych festivit. Jak-
mile se véak opomenuti a rizika stanou opakujicim se pravidlem, Ize s velkou pravdépodobnosti
otekdvat nasledné negativni dopady.

Rejstfik historickych ceremonii, slavnosti, zabav a her je velmi pocetny a obsahové pestry.
Vyvijel se a promérioval s dobou, prostifedim a spolec¢nosti. Ne véechny druhy aktivit na aristo-
kratickych dvorech lze revitalizovat a nékteré druhy zdbav jsou dnes nepfijatelné, jako napfiklad
z dneéniho pohledu nevhodné hry se zvifaty.™®

Metodické navody a daléi informace soustfedéné v této publikaci vychazeji pfedevsim z prak-
tickych zkusenosti a ze specializovaného vyzkumu v prostiedi ¢eskokrumlovského zameckého

28 ....5 lovy je &asto spojeno vymrétovani lisek na napjaté plachté nebo siti. Mista, na kteryeh maji byt
ligky vymritovany, se pokryji bud jemnym piskem, nebo zelenym travnikem, a predevéim jsou ohra-
zena vysokymi plachtami, ale obzvlast u zemé 1ésné upevnénymi, aby Istivé lisky neunikly spodem,
a nevyvolaly tak u panstva mrzutost, Mékdy se zaroven vymri{uji zajici a selata divotaka.."
viz Julius Bernhard Rohr, Uvod do védy o ceremoniich velkych pand, edice v této publikaci str. 177.
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8. Detaily z dobové ikonografie 18. stoleti. Rejstfik ceremonil, slavnosti, zabav a her je velmi
pestry, forma a obsah se proméniovaly v pribéhu ¢asu, v zavislosti na mistu
a kulturnich tradicich.



5. AranZma slavnostni tabule a iluminace v parku zémku Cesky Krumlov.

aredlu. Tyto Jokdlni" zkusenosti maji ale i sviij zdsadni univerzalni rozmér vzhledem k evropsky
renomovanému postaveni nékdejsich majiteld krumlovské rezidence (RoZmberkové, Eggenbergo-
vé, Schwarzenbergové) a také diky univerzalnimu charakteru aristokratickych festivit, tj. 2e lokalni
festivita v sobé vedle specifickych mistnich obsahd nesla vidy i znaky a ambice univerzalni.

V pfipadé ¢eskokrumlovského rezidenéniho dvora se poéateéni vyzkumy a praktické ak-
tivity koncentrovaly na dobovou divadelni praxi a teprve nasledné se rozsifily i na dalsi druhy
zébav a slavnosti. Z dobovych pramend totiZ jednoznaéné vyplynulo, Ze divadlo bylo sice vy-
znamnym, ale v Zadném pfipadé jedinym projevern v oblasti festivit. Bylo zcela béiné, Ze riizné
#anry, rliizné druhy zdbav se propojovaly do komponovanych a naroéné organizovanych celkd.



10.  Rekonstrukce historické houpatky v ramci aktivit ve stylu komedie dell’arte.

Slechtické spoleéenské a reprezentaéni udélosti, pfi nichZ se festivity konaly, trvaly obvykle né-
kolik dni a pro spoleénost byl naplanovan bohaty program: mée, lov, nékolik divadelnich pfedsta-
veni, spoleéné stolovani, magkarni ples, domaci koncert, vyjiZdky na konich, sanich, iluminace,
ohfostroj a daléi aktivity.

Opakované se v jednotlivych statich pfedkladané metodické publikace pfipoming, Ze slav-
nosti, zadbavy a ceremonie reprezentovaly aristokratickou wrstvu spoleénosti. Dnes bychom
v pfeneseném slova smyslu mohli zddraznit, Ze historicky poucené aktivity reprezentuji vyjimeé-
né historické a pamatkové prostfedi hradd a zamkd.
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3.1. Jak a kde ziskavat informace o festivitach v prostredi aristokratickych sidel

Zakladni informace o slavnostnich priivodech, plesech, karnevalech, karuselech, ohfiostrojich,
iluminacich, pantomimach, divadelnich pfedstavenich, hudebnich produkecich a dalSich festi-
vitdch poskytuje dnes jiZ relativné rozsahld odborna literatura.?® Pii zdméru poznat okolnosti
a uréit pfesnéjsi dobu, kdy se na uréitém slechtickém sidle festivity pofadaly, mohou primarné
pomoci informace o stavebnich aktivitach, spjatych s dpravou &i vystavbou séll, zahrad a z4a-
meckych divadel. Tyto stavby byly casto souéasti dirSich pfiprav akce. Dal&im zdrojem poznatk(
o tase, kdy se velké slavnosti na daném &lechtickém dvoie konaly, mohou byt vyznamné uda-
losti spojené s aristokratickou rodinou, jez pfislusné panstvi vlastnila. Nejéastéjdim podnétem
byly shatky panujiciho élena rodu nebo jeho néstupce, kitiny, pfipadné doba, kdy se ujimal viady
nad svym majetkem, s &imZ miZe byt spojen i slavnostni pfijezd a holdovéani. K uréeni termind
predpokladanych slavnosti mohou napomoci také genealogické tabulky konkrétni Slechtické ro-
diny. Zakladni orientaci v genealogii aristokratickych rodd poskytuji mimo jiné podrobné mno-
hasvazkové encyklopedie z 19. a po¢étku 20. stoleti (napf. Ottdv slovnik nauény) nebo moderni
internetové zdroje,®

Vedle rodinnych udélosti dédvala podnét k velkolepym slavnostem i ndvstéva piislugnika
panovnického rodu nebo jiného dileZitého hosta, pfipadné pfijeti do vlivného fadu, v nasem
prostiedi zvlasté Radu zlatého rouna.

Festivity u pfileZitosti viznamnych udalosti slouZily pfedevéim k reprezentaci rodu v dobé
jejich konani. Podstatné ale také bylo, aby se vzpominka na slavnost $ifila mezi lidmi a zlstala
zachovana i pro budoucnost. Za tim Géelem davali aristokraté popis slavnosti tisknout, a to bud’
v podobé samostatnych broZur, nebo jako relace v riznych almanasich a novindch. Dohledavani
takovychto starych tisk( neni bez obtizi. Velmi ¢asto se ale zachovaly v knihovnach zamki, kde
slavnosti probihaly, nebof kdyZ uZ aristokraticka rodina investovala do vytisténi popisu rodinné
slavnosti, nechala si nékolik vytisk( i ve své knihovné. V zameckych knihovnach byly shromaz-
dovany i popisy slavnosti jinych $lechtickych rodd, které darovala pfibuzna a spidtelena slech-
ta, nebo si tyto kniZni tituly majitel panstvi pofizoval z viastniho zdjmu. | v téchto popisech je
moZné nalézt analogie a inspiraci. Vyjimkou nejsou ani knihy®' a instruktazni pfirucky, které radi
s organizovanim slavnosti. Zamecké knihovny jsou zdroven bohatym zdrojem ikonografického
materidlu, jehoZ vyznam je pro rekonstrukce aristokratickych festivit zasadni. Malokdy se podafi

29 Viz seznam literatury v priloze této publikace
30 Mapf. http/www.geneall.net/site/home.php

3 Viz napfiklad Julius Bernhard Rohr, Uvod do védy o ceremoniich velkych pand, edice v této publikaci
str. 177.
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1. Zamecké knihovny jsou vyznamnym zdrojem informaci pro realizaci historicky pouéenych
festivit. Knihovny zamki Daéice (nahofe) a Cesky Krumlov (dole).
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nalézt rytiny konkrétnich privodd, vefejnych ritudlnich aktd, plesa, divadelnich pfedstaveni, oh-
fiostroju &i iluminaci, které maji byt rekonstruovany, ale i analogicka vyobrazeni mohou poslouZit
jako zasadni inspirace. V archivech a zdmeckych knihovnach se Ize setkat také s tisky uvitacich
proslovil a oslavnych verdd, které byly napsany pravé pro pfileZitost slavnosti. Jejich vypovédni
hodnota byva vétsinou pouze literdrni, o samotné slavnosti mnoho nefikaji. Zpravidla jsou psany
v lating, francouzétiné a némdéiné. Pro zvySeni autenticity slavnosti se zde nabizi jejich zafazeni
do scénaie oslavy a citace alespori nékolika Fadkd nebo slok. VyuZiti celého dila by asi jiz zcela
pfinosné nebylo, nebot se &asto jedna o texty dosti rozsahlé.

Wiechny tyto vydané popisy a 6dy tykajici se slavnosti byly pfevazné vydavany v 17. a 18.
stoleti, ale také ve stoleti Sestnactém. Byvaji uchovavany i mimo zamecké knihovny, v riznych
shirkdch starych tiskd a v archivnich fondech. Zde se Ize napfiklad setkat i s pfiloZenim vytrie-
nych stran k archivnimu fondu, v némz jsou shromézdény dokumenty k pfislusné festivité.

Hlavnim zdrojem informaci jsou pfedevsim archivy. Orientaci v nich napomahaji specialni
titéné prilvodce archivnimi fondy, z nichZ mnohé jsou dnes pfistupné i na internetu. Vyznamné
zdroje informaci o festivitach na eskych, moravskych a slezskych Slechtickych sidlech se na-
chazeji v zahraniénich archivech: némeckych, polskych a zejména v Rakouském statnim archivu
ve Vidni. V ném jsou uloZeny fondy spojené nejen se spravou podunajské monarchie, ale i s kul-
turnim Zivotem na cisafském dvofe Habsburkd, jehoZ aktivni soucasti byla i Slechta éeskych
zemi. Viderisky dvir slouZil jako nejéastéjsi vzor pfi pofadani slavnosti. V nedavné dobé vysel
&esky priivodce po fondech Rakouského stitniho archivu.®® Rada archivnich fondil neni ale za-
tim zpracovana, proto je nutné vyuzivat pramend citovanych ve studiich a monografiich, které
se dotykaji daného tématu, nebo vyuZit rad pracovnikd daného archivu.

Studium archivélii mdZe zacinajicimu badateli zkomplikovat archaické pismo, zvldété ku-
rent, ve kterém byly psany némecké texty od raného novovéku aZ po prvni polovinu 20. stoleti.
Pro psani texti v ¢estiné byl kurent vyuZivan do poloviny 19. stoleti. Pfi vyuce ¢etby tohoto pisma
je vhodné zadit tim, Ze se kurentem nejdfive nauéime psat. Osvédéenym pravidlem je, Ze pokud
je néjaka litera necitelnd, je dobré pokratovat v éetbé dél aZ na misto, kde se pfislugna litera
objevuje opét, a z kontextu je vyvoditelny jeji vyznam. V sou¢asné dobé jsou k dispozici vhodné
paleografické &itanky®®, dostupné i na internetu. Dalsi nemalou pfekazkou je dobova néméina,
v niZ se vyskytuje mnoZstvi prolinajicich se vedlejsich vét s éasto archaickymi vyrazy. Nejroz-
sahlejsim némecko-teskym slovnikem s dnes jiZ archaickymi vyrazy je dvojdilny ¢i étyfdilny En-
cyklopedicky némecko-¢esky slovnik Josefa V. Sterzingera. Dobové terminy néméiny 18. stoleti
a z&asti i pfedchazejiciho véku mize osvétlit vykladovy slovnik Johanna G. Kriinitze vydévany

32 Provodce po Rakouskeém statnim archivu ve Vidni pro éeskeho navstévnika, Praha 2013.
a3 EBELOVA — HLEDIKOVA — KASPAR 2006; HORAKOVA — ZOUHAR 2007



12.  KniZni fondy zdmku Cesky Krumlov.

od roku 1773. Pfinosny m(Ze byt zvlasté u termind tykajicich se slechtického dvora.®* Pokud
vyvstane zdvaZny interpretaéni problém, miZe pomoci velmi podrobny slovnik bratrll Jacoba
a Wilhelma Grimm.*®

Celkové popisy slavnosti jsou uloZeny pfedevéim v rodinném fondu daného pfislugénika
Slechtického rodu. Nelze ale podcefiovat dokumenty blizkych duchovnich instituci, kde byl ma-
jitel rezidence mecenasem nebo patronem. To plati zejména u festivit spojenych s cirkevnimi
lkony (kitiny, svatba, pohieb). Konkrétni instrukce ke slavnosti seznamuje s pavodnim plano-
vanym rozvrhem oslav. Je vhodné tato nafizeni detailné srovnat s popisem jiZ uskuteénéné
slavnosti a na rozdilnych detailech pozorovat, kde nastaly zmény. Nahlédnuti do procesu

34 KRUNITZ 1773-1858.

35  GRIMM — GRIMM 1854-1971

strankach http.//woerterbuchnetz.de/

VSechny uvedené vykladové slovniky jsou pfistupné na webovych
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pfiprav umoénuje zachovana korespondence. Velmi éasto se stdvalo, Ze organizator osla-
vy a zarove majitel panstvi byl v éase pfiprav mimo svou rezidenci. V takovém pfipadé
ho pravidelné informoval o pribéhu pfipravy pisemné pfislugny spréavce. Z reserdi téchto
pisemnosti si lze napfiklad uéinit pfedstavu, v jaké mife Slechtic zasahoval do podoby osla-
vy €i zda plOsobil jako pasivni Géastnik téchto pfiprav. Zminéné reference Gfednika spoleéné
s odpovéd'mi a nafizenimi Slechtice skryvaji fadu detailnich informaci o podobé iluminaci,
divadelnich scén &i ohfostrojl, stejné jako o pribéhu slavnosti. | kdyZ se v mnoha pfipadech
jedna o marginélie, pro pfipravu soudobé rekonstrukce festivity mohou mit zdsadni vyznam,
pfipadné mohou osvétlit plvodni funkci nékterych predmétl ze zdmeckého depozitdfe. Casto
byly k témto dopisim spravce pro majitele panstvi pfikladany navrhy v podobé nékresi a map.
Také nebylo vyjimkaou, Ze spravce odeslal vrehnosti malou vyfezanou maketu stavby nebo kusu
nabytku &i vzornik latek. Nelze vylouéit, Ze nékteré z téchto modell mohou leZet nepoviimnuty
v zameckych depozitafich.

Zékladni pfehled o slavnostech a divadelnich pfedstavenich ve zkoumané rezidenci mo-
hou zprostfedkovat zachované Géetni knihy. Finanéni naklady uréitého typu objastiuji charakter
dané akce a ve svém celku pfiblizuji i frekvenci festivit a periody pobytl &lechty na konkrétnim
sidle. Samotné édstky mohou poslouzit pro pfiblizZnou pfedstavu, jak nakladné byla celé slavnost
a kolik bylo nutné investovat do vyhotoveni pfisludného zafizeni. Zaroven (éty dovoluji ostfejsi
pohled na mnoZstvi nasazeného persondlu: kolik femeslinikd, sluZzebnikd, vojenskych jednotek
bylo zapotfebi k uspofadéni zamecké slavnosti. Zde je ale nutna opatrnost pfi interpretaci 4éti,
nebof &ast persondlu mohla pracovat bez naroku na plat. Pro pfesnéjsi zjidténi mnoZstvi nasa-
zenych lidi mohou mit velkou vypovidaci hodnotu néklady na stravu a piti zaméstnanci. Radu
informaci o vyuZiti pracovni sily obsahuji uZz zminéné instrukce, v nichZ se lze napfiklad dodist,
kolik sluhlt ma kde a jak dlouho stét. Zkoumnat je tfeba (éty z doby samotné slavnosti, ale také
Géetnictvi nasledujiciho roku, nebot fada pohledévek byla zaknihovéna a nasledné splacena
s nemalym ¢asovym odstupem.

Uéetni materidly a korespondence mezi spravcem a majitelem panstvi se musely vénovat
i otazkam, ve kterych komnatach budou ubytovani urozeni hosté. Zaroven muselo byt zajisténo
ubytovani pro jejich sluZebnictvo a doprovod. Zde se také mohou objevit informace, ktery z vy-
znamnéjgich hodnostaid hostitelského $Slechtického dvora bude vaZenému hostu neustdle
k dispozici. Casto lze nalézt i seznam pozvanych velmozi, ktery doprovézi zvaci listy &i gratu-
lace. Na prvni pohled suchopérny soupis hostl midZe byt voditkem k dal$im informacim, které
se skryvaji v korespondenci mezi samotnou Slechtou. Urozeny Ucéastnik &i déastnice slavnosti
s nejvétsi pravdépodobnosti o této udalosti referovali ve svych dopisech jinym aristokratdm,
s nimiz udrZovali pravidelny pisemny styk. Tyto texty mohou obsahovat osobni dojmy, detailni
informace o pribéhu, vyzdobé a pfitomnych osobéch, byva v nich ale také zachycena kritika celé
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13.  Archivni zdroje: titulni listy knih U&td a ukdzka uéetnich zdznam( z let 1749, 1768, 1784,
Stétni oblastni archiv Tfebon, pracovisté Cesky Krumlov, Ustfedni pokladna
schwarzenberské sprévy.
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slavnosti. Hosté se témto tématim pfirozené vénovali v korespondenci, kterou napsali a odeslali
bezprostfedné nékolik dnl po oné slavnosti. Tento typ pramene ovéem nelze hledat v archivnich
fondech majitele panstvi, na némz se slavnost pofadala, ale v rodinnych archivech pfislugnych
cizich rodl a jejich adresati.

Také mizZe byt pfinosné zmapovat korespondenci organizétora slavnosti z nejblizéich
naslednych dni, v niz se bude s nejvétsi pravdépodobnosti tormuto tématu vénovat. Jeho do-
pisy nemusi byt omezeny pouze na pfibuzné, ale také na sousedni $lechtu, s niZ bylo domaéci
panstvo v ¢astém styku, nikoliv v pfibuzenstvi. Modelovym pfikladem mohou byt hornorakousti
Thiirheimové, ktefi ve druhé tfetiné 18. stoleti &asto navitévovali Schwarzenbergy v Ceském
Krumlové. Dodnes se pokoje na krumlovském zamku, které tato rodina méla k dispozici, na-
zyvaji ,Thiirheimské". Schwarzenbergové ve svych listech pfislugnikiim této rodiny do detaild
popisuji prabéh jejich plesd, pfedstaveni, pantomim, balet a dalSich kulturnich akci pofadanych
na jejich dvofe.®®

Vyznam Slechtické korespondence je pfedevsim v tom, Ze informuje o velkych slavnos-
tech konanych pii pfileZitosti dilezitych udalosti stejné jako o drobné komorni kazdodenni za-
bavé &lechty. Komornéjgich oslav se ¢asto aktivné v roli hercl nebo taneénikl osobné Gé&astnili
i lenové rodiny majitele zamku a referovali o tom ve své korespondenci. Kromé dopisi reflektuji
dvorské slavnosti i deniky a memoadry aristokracie, pficemz v pfipadé druhého zminéného typu
pramenil je nutné mit na paméti deléi éasovy odstup od samotné slavnosti. VySe uvedené zdroje
Ize pfedeviim dohledat v rodinnych archivnich fondech z 18. stoleti, pro starsi obdobi je nutné
pocitat s torzovitéjdim dochovanim. Studiu archivalii z mladéiho obdobi véak mlzZe branit to,
Ze tyto prameny jesté nejsou v potfebné mife zpracovany.

Wyzkum osobni korespondence, denikl a memoard Slechty pfinasi i dalsi dskali. Docho-
vani byva ¢asto torzovité a vzhledem k charakteru téchto typl pramen( se nachazeji v riznych
archivech podle toho, komu byl dany list odesilan a kdo byl autorem pamétnich zdznami. Dalsi
prekazkou je jazykové naroénost. Zvlasté v 18. a v prvni poloviné 19. stoleti si aristokraté v ces-
kych zemich psali zejména francouzsky. V nékterych pfipadech nebyla vyjimkou ani $panélitina
nebao italstina. S prvnim z téchto dvou jazykl se Ize napfiklad setkat u &eské Slechty na pfelomu
16. a 17. stoleti, ktera méla pfibuzenské vazby se panélskou aristokracii. Pokud Slechtic psal
nékterym z romanskych jazykd, nepouzival obtiZné &itelny kurent. To ovéem autorovi dopisu
nebranilo v tom, aby ve svém listu béZné pfechazel z romanského jazyka do némdéiny a zpét,
pfipadné i do daléich jazykd.

da KAZAROVA 2010, s. 301-327
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Pramenem o historickych festivitach, ktery by nemél byt opomenut, jsou také dobové za-
kazy a restrikce vydavané vétSinou z titulu statni moci. ¥ Plesy, karnevaly, karusely, slavnostni
privody, ohfiostroje, iluminace, pantomima, divadelni pfedstaveni a s nimi spojena hudebni pro-
dukce vstupovaly do Zivota Slechtickych sidel dvéma zplsoby. Bud' byly pofadany u pfileZitosti
néjaké vyznamné udalosti, jak uZ bylo vzpomenuto, nebo ozvldstiovaly kazdodenni Zivot Slechty.
V tomto druhém pfipadé je nutné podéitat s jejich komornéjsim charakterem, a tudiZ s mnohem
mensim odrazem v pisemnych pramenech. O téchto akcich se nelze doéist v tehdejsich novi-
nach a almanasich, nevydavaly se k nim zvlastni instrukce a popisy. Pouze ojedinéle a zlomko-
vité je o nich zminka v U¢étech Slechtického dvora. Na tyto komorni ,kazdodenni” akce nebylo
nutné vynaklddat tolik penéz, nebot se pouZivalo zafizeni, garderoba a prostorové zdzemi, které
mél jiZ majitel rezidence k dispozici. O to vétsi vypovidaci hodnotu ma v téchto pfipadech osobni
korespondence a deniky.

Soudcasni sprédvci hradd a zamka{ i organizatofi historicky pouéenych festivit nebyvaji vzdy
specialisty na studium archivnich prameni, aby je byli schopni kvalifikované prozkoumat. Mo-
hou ale iniciovat a orientovat zdjem o vyzkum tohoto tématu a angaZovat odborniky. Vyzkum
pramend z této oblasti miZe byt také v pfedstihu zaddvan jako velmi vhodné téma magister-
skych nebo dizertaénich praci. Tim lze postupné prohlubovat poznéni déjin dotéené rezidence
a pfispivat k pfipravé a konani historicky skuteéné poucenych festivit v prostiedi nékdejsich
aristokratickych sidel.

a7z Srov. napiiklad URFUS 1995, 5. 149-157; MATA 2000, 5. 163-189
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4. Divadelni praxe

Chapéni baroka jako univerzalniho slohu s mnoha vyrazovymi prostfedky, které plsobily v soula-
du, kdy jednotlivé sloZky se doplfiovaly, prolinaly a propojovaly v plsobivy celek, pfindselo vyzvu
tyto vazby a vztahy experimentalné provéfit v co nejsirdéim kontextu. Ve vztahu k divadelni praxi
to znamenalo celostni zapojeni, vnimani a spoluplsobeni nédsledujicich elementd: architektu-
ra a iluzivni malba interiéru, dispozice hledisté a jevisté, konstrukce a funkce jevistni techniky
a efektovych stroji, osvétleni hledisté a dobové scénické osvétleni, kontura a barevnost kulis,
vyména scén na jevisti, perspektiva, poméry a proporce, akustika, dobova hudebni interpretace
a princip rozmisténi hudebnikd v orchestfisti, dobova scénicka a reZijni praxe, barokni pohybova
kultura, gestika, mimika, dobova vokaini technika, tanec, balet, kostym a kostymové doplriky,
reflexe materiali, liceni, herecké a scénické rekvizity atd. Zamérem je docilit v souladu s his-
torickou realitou maximalni miry harmonického propojeni muzickych slozek dila s vytvarnou
a architektonickou hodnotou divadla a s technickymi efekty na baroknim jevisti.

Zéasady experimentalni divadelni praxe, respektive historicky poucené divadelni produkce,
Ize shrnout do néasledujicich zakladnich bodi:

a) Je nutné respektovat koncepci historické rekonstrukce dobového repertodru jako celku.

b) Je nezbytné soustfedit okruh znalcd, specialistl a osobnosti majicich hluboky zdjem
o dobovou interpretaci a ochotnych diskutovat, naslouchat, srovnavat zkugenosti a znalosti
rlznych obord.

c) Rezisér, choreograf, kapelnik, vytvarnik a interpreti musi mit zkugenosti s historickym reper-
todrermn a musi byt srozuméni s koncepci historicky pouéené interpretace divadelniho dila.

d) K historicky pouéené reinscenaci volit dobové vhodné dilo, nejlépe s dochovanym libre-
tem, ptvodnimi libretovymi poznamkami a dochovanou partiturou.

a) Je nutné v maximalni moZné mife respektovat nejdlileZitéjsi principy a vyrazové prostiedky
baroka (svétlo, dekorace, masinérie a efekty, obsazeni orchestfisté, reZie a choreografie,
gestika, zpév, kostym, rekvizity, atp.).

f) Pfipravu, nastudovéni i realizaci provddét s maximalnim respektemn k ochrané hmotné
podstaty historického divadla.

Studijni a badatelska praxe v autentickém prostiedi hradd a zamki piredstavuje pro ziéast-
néné odborniky a interprety jedineénou pfileZitost, nebot moZnost ovéfit si praktické a teore-
tické znalosti v autentickém prostiedi zameckého divadla je vyjimeéna i v evropském kontextu.
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41. Ulozeni, evidence, poznani a sprava divadelniho mobiliare

Nutnym pfedpokladem pro realizaci historicky pouéeného divadelniho, baletniho nebo operniho
pfedstaveni je existence divadla v zameckém areélu, v idealnim pfipadé s autentickym vybave-
nim. Zamecka divadla méla pdvodné charakter privatnich scén a jako takova vétéinou nepadléha-
la pravidelnym modernizacim a pfestavbam, které byly nezbytné u vefejnych divadel. Diky tomu
se nékolik z nich zachovalo v relativné dobrém stavu. Také vybaveni ,domacich” zdmeckych
divadel bylo ¢asto pouZivano deldi dobu neZ ve vefejnych divadlech, ktera byla s ohledem na di-
vackou atraktivitu nucena opakované inovovat pfinejmensim kostymy a dekorace. | po ukonéeni
provozu zlstavala v nékterych pfipadech zédmecka divadla vice i méné nedotéend, mimo bézny
provozni rezim zamku a svym zplsobem a v rlizné mife pfipravena k historicky poucené revi-
talizaci. Jeji nutnou podminkou je ale odpovédna péce o celek divadla i jeho jednotlivé prvky,
oznacované jako divadelni mobiliaf. Ten Ize rozdélit do nasledujicich skupin:
a) Jevistni dekorace
K zékladnim souédstemn historického divadla patfi divadelni dekorace nebo kulisy. Nejéas-
téjsim, a pokud jde o dochované hmotné pamaéatky vlastné jedinym typem historického
jevisté, je totiz tzv. kulisova scéna (nebo kukétkové jevisté), kterd se zacala ve vétsi mife
vytracet aZ po velké reformé divadelniho prostoru na zaéatku 20. stoleti. Scénické pro-
stiedi na takovém jevisti vytvafi systém vétsinou plochych, iluzivné malovanych dekoraé-
nich souéasti. Po stranach jevisté stoji v fadé za sebou boéni kulisy, v horni &asti jevisté
visi podobné za sebe fazené sufity a obraz uzavira pohledové nejexponovanéjsi ¢ast de-
korace, zadni prospekt. DileZitou soucasti dekorace je pochopitelné také opona.
Zdakladni soucasti dekorace sdruzené v saddch (kazda sada zachycuje jedno pro-
stiedi) dale obohacuji samostatné stojici kulisové dopliky (vysadni nebo stavéci kusy)
a trojrozmérné scénickeé rekvizity, oznacované tak jednak k odlieni od zdkladni dekorace
svazané vice ¢i méné s jevistni konstrukei a na druhé strané od hereckych rekvizit.
Dekorace jsou nejtastéji malované na platné napnutém na dievény ram (boéni ku-
lisy a dopliiky), nebo uchyceném mezi zavésné a zatézové laté, anebo pfimo na navijeci
valce (prospekty, sufity, opona). Konstrukei kulis éasto dopliiuji mensi éasti ze dfeva,
papiru nebo papirmase a mnohdy i drobné kovové prvky slouZici nejcéastéji k uchyceni
dekoraci na jeviéti nebo mezi sebou (hacky, skoby). Ve vyjimeénych pfipadech se zacho-
valy i éasti vodicich lan, pomoci kterych se s dekoracemi na jevisti manipulovalo.
b) Technické vybaveni
Jeviété historického divadla bylo vybaveno sofistikovanou jevistni technikou (maginérii),
slouZici hlavné k plynulé vyméné dekoraci. Kulisy byly upeviiovany na pojizdné voziky
prochéazejici z podjevisti, nebo do draZek na podlaze. Vyménu jedné dekorace za druhou
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obstardval systém rizné fesenych rumpali, bubni a kladek spojenych provazy (to ve
je umisténo v prostoru pod jevistém a v provazisti s lavkami nad nim). Vyménu téZsich
kusi (rozmérné prospekty, opona) usnadrfiovala protizavaZi, umisténa éasto ve special-
nich $achtach podél stén jevisté.

Vétsina jeviét byla vybavena jednim, nebo nékolika propadly, kterd umoZriovala na-
hlé zjeveni nebo zmizeni herce nebo ¢ésti dekorace. Podlahy vétsich jevidt mély kromé
toho dalsi zafizeni pro vymény sloZitéjsich dekoraci, jako drazky probihajici pfes celou
&ifku jevisté apod.

DileZitou soucasti technického systému bylo pochopitelné osvétleni. V historic-
kych divadlech ho tvofila pfedevéim osvétlovaci rampa, vétéinou uzplsobena ke spousté-
ni pod jevisté, pozdéji s jednodussim systémem zastinéni, a rizné typy stojani k osvétleni
boénich kulis. Na tyto ¢dsti se osazovala jednotliva svitidla, kromé svicek i jednodussi
nebo sloZitéjsi typy olejovych, lojovych, pozdéji petrolejovych nebo plynovych lamp, éasto
doplnéné lesklymi odrazovymi plochami ke zvyeni svételné hladiny. Podobnymi osvétlo-
vacimi télesy bylo vybaveno i hledisté divadla.

Mezi technickym vybavenim jeviél nesmély chybét stroje na zvukové i svételné
efekty, navozujici iluzi zvuku desté, hromu, vétru, imitujici blesk aj.

Daléi éast mobiliaie bylo moZné nalézt v hledisti: lavice pro divaky, vybaveni l62i apod.
Rekvizity
Rekvizitami rozumime vSechny pfedméty, které herec pouziva k rozvijeni své akce nebo
s nimi pfi pfedstaveni jinak pfichazi do styku. Zatimco scénicka nebo vypravna rekvizita
se nepohybuje a ma bliZ k souédsti dekorace (sem patfi napf. i ndbytek), herecka rekvizita
byvé menéi a herec ji mizZe podle potfeby pfinaset nebo odnaset ze scény.

Kostymy

Kostym, odév herce na jeviéti, charakterizuje pfedvddénou postavu. V historickych diva-
dlech se kromé kostymu vyrobenych pfimo pro divadlo a s ohledem na jeho potfeby ¢as-
to pouZival i civilni odév, upraveny pro jeviité jen maélo nebo viibec. Historické kostyrny
jsou zachovany jesté vyjimecnéji neZ napf. dekorace, pfesto u nas existuji i vyznamné
kostymni sbirky (Cesky Krumlov, Mnichovo Hradiété, Zleby) a na jinych mistech jsou
zachovény i mensi soubory nebo jednotlivé kusy. Pfima vazba na konkrétni jeviité nebo
prostor divadla je u kostymid mensi neZ u pfedchozich skupin, pfesto s nim zfetelné
souviseji a mohou vyznamné doplnit jeho poznéni i prezentaci.

Archivalie, teatralia, ikonografie

Archivni dokumenty spjaté s divadelnim Zivotem patfi k mobiliafi jen vzdélené, pfesto
jsou v ramci pfedméti spojenych historickych divadel nesmirné dileZité. Tam, kde z his-
torického divadla nic jiného nezbylo, jsou jedingm svédectvim o jeho historii a podobné
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- tam, kde je divadlo nebo jeho ¢dst zachovand, zase ¢asto poméhaji pochopit funkci
a souvislosti dochovaného vybaveni. Pochopitelné je jejich dloha nezastupitelna pfi po-
znani historie divadla = datace, autofi, okolnosti vzniku = a divadelniho Zivota.

MNa éeskych zamcich se zachovalo nékolik historickych divadel, ktera se svym existujicim
vybavenim patfi k nejhodnotnéjsim paméatkdm svého druhu vibec. Nejznaméjsi je zamecke di-
vadlo v Ceském Krumlové (1766), nejstarsi kompletni zémecké divadlo viibec, dochované téméF
v Uplnosti nejen jako budova, ale také véetné komplikované jevistni techniky, poéetného souboru
dekoraci, kostym(, osvétlovacich souéasti i bohatého archivu. Jeho dlouholeta obnova a pre-
zentace v poslednich letech jsou zdrojem neocenitelnych zkusenosti i v mezindrodnim méfitku.
Mladsi a mensi divadlo v Litomy3li (1797) i dalsi divadla z 19. stoleti pak pfedstavuji pozoruhod-
ny soubor pamatek, které, kazda trochu jinym zplsobem, osvétluji technické i umélecké aspekty
vyvoje divadla na konci 18. i v 19. stoleti. TotéZ plati i o fragmentech zafizeni z dalSich, bohuZel
jiz neexistujicich divadel, stejné jako o souborech divadel v daldich zemich, teprve postupné
v poslednich letech objevovanych, restaurovanych a zpfistupfiovanych navétévnikim. Pravé
tam, kde zistala tfeba jen &dst divadelniho vybaveni nebo kde neni divadlo jesté dostateéné
prozkoumané a zdokumentované, mohou snad pomoci nasledujici poznamky, opirajici se kromé
teskokrumlovského pfikladu o praxi v dalsich mistech u nas i v celé Evropé. Zastupci historic-
kych divadel si vice neZ dfiv zac¢inaji v posledni dobé pfedévat cenné zkusenosti se spravou
téchto pamatek, a umoZriuji tak zlepSovat péci i tam, kde napf. mistni spravy bez védomi Sirsi
souvislosti zatim nedostateéné rozpoznaly vyjimeénost divadla nebo jeho vybaveni.®®

To, co lze fici o zameckych divadlech, plati i pro daldi pamatky mimo aristokratické pro-
stfedi — venkovska ochotnicka divadla, kde i dnes je je$té moZné nalézt cenné pfiklady historic-
kého vybaveni, nebo i néktera profesionalni divadla, kde mohou fragmenty historického vybaveni
pfezivat nepovSimnuté na pldéach nebo ve skladistich.

4.1.1. Evidence

Ziejmé viechny instituce spravujici historické pfedméty shromazd'uji a uchovavaji informace
o nich ve formé evidenénich karet, dnes uz z velké ¢asti digitalnich; detaily se podle konkrétni in-
stituce ligi. Charakteristickym rysem vétsiny inventarnich karet divadelniho vybaveni na statnich
zédmcich, které mél autor tohoto textu moZnost vidét, byla maximalni moZna struénost uvedenych
informaci. Popis konkrétnich pfedmétii se nékdy omezuje dokonce na jedno slovo (napf. kulisa™);
to jisté neni moZné povaiovat u evidence s narokem na vyuZitelnost pro daléi védeckou praci

38 Historicka divadla v rizném stupni zachovani sdruZuje Asociace historickych divadel v Evropé
PERSPECTIV, od roku 2012 organizator projektu Evropska cesta historickych divadel.
Srov. www_perspectiv-online.org.
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a praktické vyuZiti za dostacuijici. Pfinejmensim u ¢édsti fondl jsou vak evidenéni idaje v posled-
nich letech aktualizovany a doplfiovany.®

Mejen u divadelniho vybaveni pfitom plati, Ze pfi jeho reevidenci a idedlné i béhem bézné-
ho provozu je uréité Zadouci doplfiovat do evidenénich karet maximum ziskavanych informaci.

V pfipadé nékteryjch divadel ve spravé NPU je moZné se setkat s problémem pfi rozdéleni
vybaveni na mobiliaf (evidovany v rdmci sbirek) a na vybaveni spojené vice &i méné s konstrukei
jevisté (Casto evidované jen ¢astecné, nebo vibec). Pfikladern mizZe byt kompletni jevistni ma-
inérie divadla v Litomysli, kde zatim veskeré jevistni vybaveni (voziky na kulisy, kladky, rumpaly,
soucdsti osvétlovaciho systému) unika jakékoli oficidlni evidenci a ztraty nebo poskozeni zplso-
bené napf. divadelnim provozem nejsou nijak dokumentovany.*? U vétsich souborl (napf. divadel-
ni dekorace) miZe byt nékdy problematicka samostatna evidence jednotlivych kusi celistvého
souboru (typicky jedna sada kulis) — tady je s ohledem na moZnosti a standardy konkrétniho
evidenéniho systému nutné uvazit, zda se maji informace vztahujici se k celému souboru opako-
vat na kartdch viech jeho pfedmétil, nebo se maji objevit jen jednou (napf. u prospektu). Kazdy
evidenéni systém by v kazdém pfipadé mél umoznovat flexibilni praci s evidovanymi poloZzkami
tak, aby umoznil napf. slouéeni dvou samostatnych pfedmétd do jednoho (napf. dvé éasti jedné
kulisy nalezené a navracené k sobé teprve v pribéhu reevidence) apod.

Castym problémem evidence je pfehlizeni vyznamu starych napist, které se na divadel-
nim vybaveni poriiznu zachovaly. Mohou to byt népisy soucasné s pfedmétem: u divadelniho
vybaveni nékdy pidvodni inventarizace vybaveni, umoZfujici pfedméty dobfe identifikovat a za-
fadit do celku, nebo provozni poznamky, osvétlujici detaily zachazeni s konkrétnim pfedmétem.
Jindy jsou to napisy druhotné: na kulisach a souédstech jevistniho vybaveni bézné nachazime
informace o jejich pouziti v divadelnim provozu (v Litornysli je napf. zdznamy o pfedstavenich
popsdna vnitini strana krytu napovédni budky). Pres jisté zlepéeni v poslednich letech neni infor-
macni ani esteticka hodnota takovychto ndpisi stale jesté obecné pfijimana, a videchny takovéto
informace je i proto tfeba chranit a evidovat.*

Sebelepsi slovni popis samozfejmé nenahradi fotografickou dokumentaci. Ta by méla
stejné jako textova ¢dst postihnout nejen uméleckou nebo obecné vizudlné zajimavou stranku
pifedmét, ale také véechny konstrukéni a funkéni detaily, které svédéi o zplsobu, jakym byly
pfedméty pouzivany béhem pfedstaveni. Pfedevéim v pfipadé rozmérnych dekoraci pfedstavuje

39 Viz napf. CERNA 2009, tamtéZ konkrétné k dekoracim na zamcich Mnichovo Hradisté a ileby.

BLAHA 2009
40 Viz BLAHA 2003.
41 V nékterych pfipadech viak neni nejvhodnéjsi ani dobfe minéna snaha o zachranu: napf. u jedne

ze sad dekoraci v Litomysli byly staré evidenéni titky z rédmi odstranény a vlepeny do restaurdtorske
;‘:ﬂra\'\'.
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kvalitni obrazové dokumentace pochopitelné komplikovany Gkol. Pokud to stav dekoraci dovo-
luje, je kromé fotografii jednotlivych kusl Zadouci pofidit také fotografie celych dekoracnich sad
na jevisti.

Samostatnou kapitolou, tykajici se ovéem nejen divadelniho vybaveni, je dostupnost
a vyuzitelnost evidovanych informaci pro pfipadné zdjemce o studium. Pro externi badatele je
nékdy velmi sloZité ziskat i od vefejnych instituci informace o pfedmétech jejich zajmu. K ide-
alnim vystuptm evidence, podrobnym obrazovym katalogdm, je jesté dlouha cesta; i proto je
potieba podpofit jakykoli mozny publikaéni vystup, ktery pfiblizi dochované vybaveni historic-
kych divadel nejen odborné vefejnosti.

4.1.2. Ulozeni

Pro divadelni mobiliaf plati stejna obecna pravidla jako pro ostatni sbirkové pfedméty, pro kazdy
druh podle materidlu nebo typu zvidst.*® Ze spoleénych specifik, tj. ze vztahu k divadlu, pak vy-
plyvaji pfedevéim nékteré nadstandardni poZadavky, které je pochopitelné moZné splnit pouze
s ohledemn na prostorové a technické moznosti kazdého objektu.

Ukazuje se napf., Ze pfedméty spojené spoleénymi funkénimi vztahy (tj. v tomto pfipadé
souvisejici s divadlem) je vyhodné uklddat ve vzdjemné blizkosti, v idedlnim pfipadé v jednom
depozitafi v blizkosti divadia. Takové uloZeni pak nejen pomaha udrZovat védomi o funkénich
souvislostech, ale zejména usnadfuje daléi studium, béhem kterého se ve vzajemné blizkosti
zdénlivé nesouvisejicich pfedmétd mohou objevit zatim nepoznané vazby a vztahy.

Technickym problémem je ¢asto uskladnéni velkého poétu dekoraci a mezi nimi zejmé-
na nejvétiich dekoraénich kusd, prospektid a opon. To jsou vétsinou velka platna, u mensich
kusl napnuta na rdmech, u vétsich jen upevnéna na zavésnych tyéich a uskladnovana navinuta
nebo zavésena. Plvodni zplsob jejich uskladnéni, tj. z velké &¢asti uloZeni pfimo na jevisti (pro-
spekty zavésené srolované nebo sloZené nad jevistém) a pfilehlych prostorach nebyl vétsinou
k materialu, nepovazovanému za cennost hodnou vétéi ochrany, pfilis etrny, a v soutasnosti
jej vétsinou neni moZné pouiit. Vyjimkou jsou mladsi vysoka jevisté s provazistém, kam je moz-
né prospekty vytahnout bez skladani nebo rolovani platna (Kaéina). Plvodni skladovaci prostory
v blizkosti divadla (ne véechny dekorace se vesly pfimo na jevisté) maji dnes ¢asto jind vyuZiti
a dekorace je nutné ukladat jinde (napf. v Litomysli byl plvodni sklad dekoraci, s dobrym spoje-
nim pfimo s jevistém, pfeménén na spoleéensky sal).

42 Zatim nedostiznym vzorem | pro nase nejcennéjél soubory mizZe byt napf. vynikajici katalog
dekoraci ze svédskych dvomich divadel: STRIBOLT 2002

43 Podminky uloZen! riznych typd pfedmétd shmuje napf. KOPECKA 2002,
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Mensi kulisy napnuté na ramech mohou byt uloZeny podobné jako obrazy v galerijnich de-
pozitafich; konstrukce, do kterych jsou ukladény, pfitom mohou byt prosté lafové boxy. V praxi je
ovéern stile éasté uloZeni dekoraci prostym opfenim o sebe navzajem, coZ pfinasi mechanicka
poskozeni pfi jakékoli manipulaci a znemoinuje prohlidku nebo pééi bez komplikovaného piena-
geni velkého poétu kusi.

SloZitéjéi je otdzka uloZeni rozmérnych prospekti. Mohou byt jednak zavésené na special-
ni zavésné konstrukei, jednak opét po galerijnim zplsobu svinuté na vélcich. Oba zplsoby pfitom
maji své nevyhody. U navinutych prospektd je to riziko pogkozeni pfi kazdé pfipadné manipulaci
(rozvijeni a znovunavijeni rozmérného platna) a ztrata moznosti prohlidky pfedmétu. U prospekti
zavésenych v rozvinutém stavu je zejména u mladsich kusd, malovanych nékdy na slabé platno,
nebezpedi provédeni viastni vahou prospektu. Pokud zavésna konstrukce umoiiiuje posun jed-
notlivych kust, je velkou vyhodou tohoto zplisobu moznost prohlidky dekoraci bez pfimé mani-
pulace s nimi. Volbu zpGsobu uloZeni véak ¢astéji ovliviiuji prostorové moZnosti objektu (v nékte-
rych je napf. jedinym mistem s dostateénou vyskou pro zavéseni rozvinutych prospekti divadlo).
Teoreticky se nabizi také moZnost uloZit prospekty rozvinuté nalezato v policich, ale vzhledem
k rozmérdm je to mozZnost velmi hypoteticka a autor nezna zadny podobny pfipad.

Rozhodnuti o zplisobu uloZeni mlZe ovlivnit i plvodni zplsob zachézeni s prospekty -
tam, kde byly prospekty navijeny na vélce uZ v divadle, miZe se tento zplsob jevit jako vyhodnéjsi
(i kdyZ vétsinou bude potfeba pouZit jiné valce nebo alespof pfidat ochrannou mezivrstvu).

Rozhodnuti o novém uloZeni dekoraci je vétdinou dlouhodobé a je potfeba dobfe je zvazit.
Samoziejmosti by v takovém rozhodovani mélo byt sezndmeni se se zkuSenostmi s uloZzenim
srovnatelnych soubord z jinych mist u nas i v zahraniéi.

4.1.3. Sprava

Samoziejmosti spravy nejen historickych divadelnich pamatek by méla byt pfedevsim pravi-
delna ddrzba. Do oblasti spréavy spada i restaurovani a samozfejmé jakékoli souéasné pouZiti:
v pfipadé divadelniho vybaveni je to kromé vystav, stilych expozic nebo interiérovych instalaci
pfedevsim pouZiti pfi divadelnim pfedstaveni.

Se spravou historickych divadel a jejich vybaveni souvisi zfejmé véény a sloZity spor o to,
zda a jak je moZné je soucasné chranit a zdroven vyuZivat k soudobému divadelnimu provozu.
Zkugenosti z mnoha mist Evropy — u nds zejména z divadla v Ceském Krumlové — pfitom ukazuii,
Ze moderni divadelni provoz je s dislednou ochranou téméf nesluéitelny. Tlak na aktivni vyuZiti
téchto divadel je pfitom velmi silny i tam, kde je hodnota zachovaného historického prostiedi
nespornd, a je tézké mu odolat. Cim méné jsou si Géastnici takového vyuZiti védomi hodnoty
prostiedi, ve kterém se pohybuji, a éim ,souéasnéjsi” je produkce, tim vétsi je riziko nevratného
poskozeni cenné pamatky. Soudobé divadelni, ale i koncertni produkce je nejen proti zasadéam
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ochrany cenného historického prostiedi a vybaveni. Casto nijak nevyuZivd informace, které jsou
v historickém prostfedi uloZeny, a charakteristické rysy tohoto prostiedi vnima jako omezeni,
ktera je zapotifebi eliminovat (nedostateéné osvétleni nahrazované modernimi reflektory, sou-
tasné dekorace nebo jejich ¢asti atd.). Historické divadlo se pfi takovych produkcich stava pou-
ze atraktivni, ale nekompatibilni kulisou dodavaijici lesk produkei, ktera by se bez Gjmy a s vétsim
komfortem mohla konat kdekoli jinde (v horgim pfipadé ospravedifiuje produkci, kterd by se jinde
bez berlicky atraktivniho prostfedi neujala).

KaZdé historické divadlo, kterému byl pfiznan jakykoli stupen ochrany, by v idedlnim pfi-
padé mélo mit stanoveno provozni reZim, ktery zohledni véechna specifika daného mista a uréi
jasné mantinely pro to, jak milzZe, nebo nemizZe byt vyuzivano. Za adekvatni vyuziti historického
divadla je moZné povaZovat takové, jei zuZitkuje informace a moZnosti, které historické pro-
stfedi nabizi, k poznéani zapomenutych principl historického divadelniho provozu. Pfi spravném
uloZeni a evidenci divadelniho vybaveni se mohou pfi prohlubujicim se studiu zaéit objevovat
souvislosti, které je moZné prakticky ovéfit a zkoumat pfimo na jevisti. Jen tak je moZné napf.
opravdu poznat a ocenit charakter historickych dekoraci (vytvarenych pro charakteristické
osvétleni, mimo divadlo jen téZzko napodobitelné), pochopit plvodni funkce jevistni techniky atd.

| takové experimentalni ovéfovani mize byt nékdy v rozporu s pozadavkem ochrany. To
je vétéinou mozné vyfesit funkénimi kopiemi vybaveni. BéZné se takto fesi problém manipulace
s divadelnimi dekoracemi, nej¢astéji shrnovanymi nad jevisté nebo navijenymi na vélce, a tim
mechanicky namahanymi, coZ pochopitelné u originalnich dekoraci nepfipada v Gvahu. Pouze
v kopiich je samozfejmé moZné pouZivat také kostymy i dalsi vybaveni.

Samostatnou kapitolou spravy je restaurovani divadelniho mobiliafe. Stdle aktualnim pro-
blémem, na ktery je z hlediska této metodiky nutné upozornit, je nerozpoznani informaéni hod-
noty i téch zdénlivé nejmensich detaill a jejich zniéeni, éasto bohuZel bez jakékoli dokumentace.
U divadelnich dekoraci, které byly dlouho chépény jen jako méné kvalitni varianta zévésného
obrazu, u néhoz je hlavni obrazové (namalovana) informace, jsou to vétdinou funkéni detaily, kte-
ré umoZfuji pochopit a pfipadné znovu oZivit zplasob, jakym byly dekorace spojeny s jevistnim
organismem a jak s nimi bylo na jevisti manipulovano. Vodici listy, kladky, krouZky pro vedeni
provaz(, skoby a dal&i prvky &asto padnou za obét pravé restaurdtorskému zdsahu, stejné jako
stopy opotifebeni dekoraci viivern provozu apod. Unikly-li pfedchozi evidenci a neni-li spravné ro-
zeznana ani jejich informaéni hodnota, jsou v nebezpedi také historické identifikaéni titky nebo
napisy, které nékdy umoZnuji pfedmét spravné pochopit nebo datovat, pfipadné jsou svédectvim
o jeho historii nebo o historii mista, ve kterém se zachovaly.*

e Ve vztahu k restaurovani dekoraci v Ceském Krumlové, kde si tyto problémy uvédomili teprve
v pribéhu diouholetého restaurovani, napfi. v textu BLAHA 2013,
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4.1.4. Poznani

Divadelni uméni samo o sobé je pomijivé, mimo kratky ¢asovy usek pfedstaveni vlastné neexis-
tuje a vedkeré hmotné vybaveni, které divadlu slouZi, se této zdkladni vlastnosti divadla pfizpa-
sobuje. Tim je ddn mimo jiné také hlavni metodologicky problém studia jeho historie. Podobu
divadla z doby pfed rozsifenim filmového zdznamu zname jen zprostfedkované z nepiimych
svédectvi (éastnikd a z nedokonalych obrazovych zaznami (kresby, grafiky) a kromé toho z po-
zlistatkd hmotné &asti divadla — divadelnich budov a jejich zafizeni. Historicka divadla a jejich
zachované vybaveni proto pfedstavuji jednu z méla ddlezitych cest k poznéni alespoi stiipki
toho, jak historické divadelni pfedstaveni vypadalo a jak plsobilo na své divaky.

Dnesni divadelni budovy vétsinou stale vychazeji ze schématu kukéatkové scény a l6Zového
hledigté, ustaveného v 1B. stoleti. Zdélo by se tedy, #e dneéni divadlo neni pfili§ odli$né od toho, jak
vypadalo pfed nékolika stoletimi. O co houZevnatéji se pfes viechny pokusy o reformu drzi sché-
ma hledisté, o to vétdimi a ndpadnéjsimi zménami véak prosla divadelni jevisté.

Material a konstrukéni principy divadelnich budov se dlouhou dobu téméf neménily a pfes
diléi stylové posuny byla divadelni jevisté v 18. a 19. stoleti stéle velmi podobna (dfevéna kon-
strukce jevisté, kukatkova scéna s malovanymi dekoracemi, rozptylené svétlo desitek malych
svételnych zdrojd atd.). Velky zlom ve vyvoji pfinesla a2 druha polovina 19. stoleti a v ni rozvoj
novych stavebnich technologii (Zelezobetonové konstrukce), zvysujici se naroky na bezpetnost
(vynucené mj. velkymi poZéary divadel) a nakonec pfevratny vynélez elektrického osvétleni.

Kulisova scéna s malovanou dekoraci sice jesté dlouho pfeZivala i v novych podminkach,
ale uz béhem 19. stoleti ziskdvala povést nééeho pfezilého, Upadkového a odsouzeného k zani-
ku. Po véeobecném rozsifeni elektrického osvétleni a zméné celkového vkusu se divadelni kulisy
malované klasickou iluzivni technikou, dfive nutnd souédst vybaveni kazdého i tfeba malého
venkovského divadla, béhem nékolika desetileti doslova i pfenesené ztratily ze scény a dnes je
kazdy dochovany soubor takovych dekoraci velkou vzacnosti. Totéz plati i o daldim vybaveni, jez
bylo souéasti tohoto typu jeviété a které brzy stejné jako dekorace podlehlo véeobecné zkaze.
Velké Skody byly pfitom zplsobené tim, Ze dlouho nebyla dostateéné uznana historicka ani umé-
lecka cena divadelniho vybaveni, o to vy$8i, o co vice pamatek bylo postupné ni¢eno.

Moderni jeviété je tedy nejpozdéji od poloviny 20. stoleti zdsadné odligné a v jeho podmin-
kdch je jen velmi téZké simulovat podobu historické inscenace s malovanou dekoraci a odlignym
osvétlenim. Zachovana historicka divadla (pfipadné jejich novodobé repliky) jsou proto jedinym
mistem, kde je moZné prohlubovat a déle zprostiedkovat nage védomosti o podobé dobového
divadelniho pfedstaveni a vSech jeho aspektech. V takto odlidném historickém prostfedi pfitom
vznikala velka éast dodnes uvadéného divadelniho repertoaru, jehoZ autofi si byli podminek,
pro které pigi, dobfe védomi. Mnoho starych divadel bylo zni¢eno Uplné, asty je ale také odlis-
ny model — zachované historické hledisté je prezentovano jako kompletni ,autentické divadla”,
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i kdyZ jeho jevidtni ¢ast je kompletné modernizovana a se svou pivodni podobou nemé nic
spoleéného. U toho vybaveni, které bylo zachovano a restaurovéno, je pak béZny rozpor mezi
ochranou toho, co je na prvni pohled vidét (,obraz" namalovany na dekoraci), a pfehlizenim
méné zjevnych hodnot: vypovédni hodnota konstrukce, technickych (funkénich) detaild nebo
druhotnych napisa atd.*s

Technické i vytvarné principy historického divadla byly dlouhou dobu svym zplsobem né-
¢im jako variacemi na dané téma. Systém jevistni masinérie, typy osvétleni, efektovych strojl
atd. se v jen malo odliénych variantach objevovaly ve véech divadlech Evropy po nékolik staleti.
Proto i tam, kde se ze zni¢eného divadla dochoval tfeba jen jeden prvek (a zdanlivé tedy chybi
jeho kontext), miiZe takovy fragment pomoci osvétlit chybéjici éast jiného divadla, protoZe vy-
chazel ze stejnych, nebo podobnych principd.

V unikatnich pfipadech, jako je napf. divadlo v Ceském Krumlové, je dnes diky ochrané véech
zachovanych prvkl moZné v autentickém prostfedi studovat véechny prostorové, technické, vy-
tvarné a dalsi aspekty divadelniho provozu. K lepsimu poznani vdak mohou pomoci i véechny dalsi,
byt v mnohem men&im rozsahu zachované divadelni pamétky nebo jejich &4sti. Teprve kombinaci
znalosti ziskanych studiem dochovanych pamatek s poznatky dalSich obord (,historicky pouéena
interpretace” hudby, studium dobového hereckého projevu, literatura, ikonografie, analogie z jinych
mist atd.) je pak moZné se pokusit o revokaci éasti nebo i celého pfedstaveni v podminkéch, které
mimo prostiedi historickych divadel vlastné neni moZné pfesvédéivé napodobit.

4.1.5. Praktické priklady

MoZna dosti abstraktni formulace v pfedchozich odstavcich snad pomohou osvétlit vybrané
pfiklady z praxe. Historickych divadel se v Evropé v rlizném stupni Uplnosti zachovalo nékolik
desitek a spravci kazdého z nich maji k tomu svému trochu jiny vztah a trochu jinak je vyuZivaji.
Historické divadelni vybaveni se véak zachovalo i v mistech, kde samo divadlo podlehlo zkaze.
Teprve v poslednich desetiletich se ukazuje, jak cenné jsou nejen celistvé fondy, ale skuteéné
i drobné stfipky. Jenom diky véem témto zachovanym fragmentdim je moZné sestavit pfesnéjsi
obraz toho, jak divadelni pfedstaveni v historii vypadalo, ale také informovanéji a snad i atrak-
tivnéji pfedvést dosaZené poznani nejen v podobé odbornych vystupd, ale pfedevéim historicky
poucenéjsi divadelni praxe.*®

45 V souvislosti se svou cestou po ceskych divadiech to dobfe popsal uz EARL 1986 o jim zformulova-
nych ndmétech se u nds zadalo diskutovat teprve pozdéji v souvislosti s divadlem v Ceském Krumlové,

46 Aktualni inforrmaci o historii | souéasném stavu vétsiny divadel zminénych v nasledujici éasti, véetné
vybérové bibliografie, je moZné najit v intermetove databazi divadelni architektury EUTA:
www.theatre-architecture eu. Neni-li uvedeno jinak, jsou zminéna divadla na (izemi CR soucédsti
statnich zamki ve spravé NPLU,
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15.  Zamek Cesky Krumlov, budova divadla z roku 1766, pravdépodobné architekt Andreas Altomonte,
dekorace Johann Wetschel, Leo Merkhel, masinérie Laurentius Makh.
Doméci pfiklady:

a) Zamek Cesky Krumlov (1766)

MNejlépe zachované zamecké divadlo s pocetnou shirkou vegkerého vybaveni je pamatkou
evropského vyznamu, nejen v mife zachovéni, kvalité a rozsahu, ale i diky cennym zkuse-
nostem z dlouholeté obnovy a stile probihajicim diskusim o vyuZiti, spravé a prezentaci
takto vyjimeéného celku. V roce 2002 byla za restaurovani a prezentaci shirek zameckého
divadla udélena cena Europa Nostra. Zkusenosti z Ceského Krumlova pomahaji pochopit
specifika divadelni pamatky i v jinych mistech u nas a v Evropé, véetné nedocenitelné
reflexe nékterych ne zrovna idedlnich krok po dnes uZ dvaceti letech pouzivani a provo-
zu. | pfes tento vyznam stale chybi Sifeji dostupna podrobnéjsi dokumentace veskerého
vybaveni (reprezentativni publikace o divadle se pfipravuje).*¥

Poznatky z prezentace krumlovského divadla shrnula napf. starsi metodika NPU: SLAVEKD - JANCO
2011. K diskusi o restaurovani dekoraci srov. BLAHA 2013.
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Hrad a zamek Cesky Krumlov, V. nadvofi, zémecké divadlo a tzv. Renesanéni diim — depozitéfe
divadelniho fundusu.

Zamek Litomysl (1797)

Divadlo s vyjime&nym souborem dekoraci Josefa Platzera je ¢asto zmifovano po boku
krumlovského jako druha nejvyznamnéjsi pamatka tohoto druhu u nés. Pécée o néj je pfi-
tom s Ceskym Krumlovem nesrovnatelna. UloZeni vétdiny dekoraci je velmi nevhodné.
Unikatni vybaveni jeviité neni nijak evidovdno. Mala &ast rozmérnych prospekti byla ne-
davno vystavena v expozici hudebnich néstrojl, ovéem bez jakékoli doprovodné doku-
mentace nebo vysvétleni. Nezname také jejich plsobeni na jevisti, ve svétle, pro které byly
vytvofeny. Divadlo samo bylo donedévna vyuZivano pro soudobé divadelni produkee, nijak
nesouvisejici s jeho historii a neodpovidajici jeho vyznamu.

Inscenaéni moZnosti umélecky vyznamného dekoraéniho souboru v navaznosti
na dochované jevidté, zachovana masinérie i existujici soucasti osvétlovaciho systému
jsou pfitom idedlnimi podminkami pro rekonstrukci plsobivé atmosféry historického
piedstaveni v unikatnich podminkach.

Zamek Mnichovo Hradisté (1833)

Oprava a zpfistupnéni dlouho uzavieného divadla byly jen prvnim krokem v jeho dlouhodo-
bé obnové. V roce 2004 byl v zameckém depozitafi nalezen kompletni soubor piivodnich
argandovych lamp, plvodné osvétlujicich jeviété divadla. Diky odlignym tvardm a typim
a diky tomu, Ze jevisté bylo zachovédno véetné veskerych detaill, je mozné lampy rozmistit



Zamek Litomysl, zdmecké divadlo. Divadlo z roku 1796, dekorace Josef Platzer, masinérie
Véclav Bonaventura (nahofe).

Zamek Mnichovo Hradigté, zdmecké divadlo. Divadlo z roku 1833, dekorace pravdépodobné
Vincenc Fischer Birnbaum (dole).
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Zamek Zleby, zamecké divadlo. Divadlo z let kolem 1860, architekt FrantiSek Schmoranz,
dekorace Alois Vrany kolem 1910.

pfesné na jejich puvodni mista, a ziskat tak jasnou pfedstavu o plvodnim, typologicky
dnes naprosto unikédtnim osvétleni *®

V divadle se dnes pofadaji vyjimetna pfedstaveni, kterd zatim nevyuzivaji ani po-
znatky o osvétleni, ani plvodni jevistni techniku — k tomu bude nutné vytvofit funkéni
kopie alespor éasti dekoraci. Pogetné kostymy a rekvizity jsou od roku 2013 umistény
¥ nové expozici v mistnostech u divadla.

d) Zamek Zleby (kol. 1900)

Dlouho uzaviené divadlo zachované véetné dekoraci a souboru kostymu (vétdinou star-
Sich neZ ostatni vybaveni) bylo obnoveno a zpfistupnéno v roce 2004 diky grantu sdru-
#eni CORA. Béhem restaurovani vznikl jednoduchy a funkéni depozitaf dekoraci a do ex-
pozice u divadla byly vhodné zaélenény i vybrané kostymy. B&hem praci se nepodafilo
zjistit nic o divadelnim provozu; ten osvétlily az pozdéjsi ndlezy divadelnich programi
a historickych fotografii, které obohatily divadelni expozici a v budoucnu umozni nase
znalosti o tomto pozoruhodném pozdnim pfikladu soukromého Slechtického divadia
podstatné rozsifit.+

Srov. BLAHA 2009.

Srov. tamtez.
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Zamek Kacgina, zdmecké divadlo. Divadlo z roku 1851, architekti Joseph Philip Jondl, Christian
Fridrich Schuricht, Jifi Fischer, Anton Arche.

&) Zamek Kacina (1851)

Bohaté vybaveni typologicky velmi cenného divadla dlouhodobé chatra, nékteré éasti je-
vistniho vybaveni byly znic¢eny teprve nedavno (voziky na kulisy). Zachované dekorace
jsou sice zdokumentovany, ale bez konzervaéniho zdsahu je nebezpeéné s nimi v tuto
chvili vibec manipulovat (prospekty jsou namotény na zatéZzovych latich a uloZzeny za je-
vitém). Po pfipadné konzervaci pfitom pfimo prostor divadla nabizi idedlni podminky,
protoZe i rozmérné prospekty je moZné zavésit pfimo ve vysokém provaziéti nad jeviétém.
Problémem je prezentace jevitni édsti, protoZe existujici soubor ani stav masinérie v tuto
chvili neumoznuji pfedvést Zadnou kompletni dekoraéni sadu, coZ by v budoucnu mohlo
vyfesit vytvoieni volnych kopii nékterych kulis.5°

Kostymy, vztahujici se ke stardimu divadlu z 30. let 19. stoleti, jsou od roku 1972
deponovany v Narodnim muzeu a v roce 2014 bylo zaZaddno o prostiedky na prvni fazi
jejich restaurovéni.

U vybaveni nezachovanych divadel sice chybi navaznost na plvodni prostor a souvis-

losti, pfesto je i v tomto pfipadé vhodné veskeré dochované vybaveni dokumentovat a chrénit,
véetné viech funkénich detailld. Jednak proto, Ze takové fragmenty jsou éasto tim jedinym,

50

Do nékterych sad by stacilo doplinit opakujici se boéni kulisy; zniceny prospekt Ulice je znam
z historicke fotografie. Srov. HULEC — SPICKA 2006.
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co po zniceném divadle zbylo, jednak proto, Ze i takové ¢ésti uz neexistujicich divadel mohou
analogicky pomoci v pochopeni principu nebo prvki, které se v dalsich divadlech neuchovaly.

f) Opona ze zamku Sychrov

(inv. &. SY 13.635, malba na platné, konec 18. stol., 2007 restauroval Jan Stockl)

Opona nezjidténého malého divadla, zfejmé z nékteré soukromé scény hrabat Waldsteind
(na oponé je zachycen Valdstejnsky paléc v Praze) je po restaurovani vystavena v zamec-
ké galerii. Pfi restaurovani byla demontovana z plvodnich tyéi, natazena na vypinaci ram
a pfelakovana - z pozoruhodné divadelni pamétky se tim stal galerijni expondt popirajici
svlj puvodni smysl. Zruden byl i daléi doklad divadelniho pouZiti, dvé kukatka (pfi restau-
rovani zaslepena).™

g) Sudslava (okr. Usti nad Orlici)
(byvalé ochotnické divadlo v séle hospody, dekorace uloZeny v byvalé fafe)
Jako pfiklad dochovaného historického vybaveni mimo aristokratické prostiedi mlze
slouZit napf. soubor dekoraci z byvalého divadla v hospodé v Sudslavé. Rozsahem uni-
katni soubor éitajici téméf stovku kus( nebyl jako desitky jemu podobnych odsouzen
ke zkaze, ale jeho majitelé si uvédomili jeho potencial, zafizuji restaurovani a chystaji jeho
vystaveni v expozici vénované historii mistniho ochotnického divadia.

Priklady ze zahraniéi:
a) Drottningholm a Gripsholm (Svédsko)

Divadla na $védskych krélovskych zamcich Drottningholm a Gripsholm byla u nds dlouho
povaZovdna — vedle Ceského Krumlova a Litomysle - za jedind kompletné zachovand
divadla z 18. stoleti v Evropé. Zatimco divadlo v Drottningholmu se vyuZiva ke komeré-
nim produkcim béhem letnich festivall a z muzejni spréavy bylo pfed nékolika lety vyriato
ve prospéch divadelniho provozu, divadlo v Gripsholmu slouzi jen jako muzeum. Poéetny
soubor dekoraci z obou divadel nema stéle vyfedené idedlni uskladnéni a diskuse o ném
probihaji bez vétsich vysledkd jiZ nékolik desetileti.® Zato mizZe slouzit jako pfiklad vzor-
né prezentace: jako snad jediny soubor historickych dekoraci se miiZe pochlubit komplet-
nim kniZnim katalogem.™

51 VALENTA 2010,s. 24
a2 BLIN — TROTIER 2007.
53 STRIBOLT 2002
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22.  Velkd Britanie, Teddington (1879)

b) Teddington, Normansfield Theatre (Londyn, Velka Britanie)
Soubor dekoraci jednoho z nejznaméjdich anglickych historickych divadel (1879) byl
od roku 2003 restaurovan a jeho nejvétsi ¢ast je ulozena v depozitafi v suterénu pod diva-
dlem. Posuvny systém nosnych ramd umoZnuje prohlidku véech soudasti.



c)

d)

27

Versailles, Compiégne, Fontainebleau, Digoine, Eu aj. (Francie)

Pozoruhodnd historicka divadla se soubory divadelnich dekoraci se zachovala na mnoha
mistech Francie. Hned na nékolika mistech (Versailles, Compiégne, Fontainebleau, Digoine,
Eu aj.) jsou to napf. dekorace z dilny plodného divadelniho malife Pierre-Luc-Charlese Cicé-
riho (1782-1868). V nezdjmu o né se odraZi stale pfetrvavajici podcenéni pamatek z 19.
stoleti: zatimco o nékolika drobnych dekoracich z 18. stol. z Fontainebleau byla uspofa-
déana velka vystava s katalogem, stovky kus( dekoraci z pozdéjsiho obdobi zatim chatraji
a neni moZné o nich ziskat Zadnou podrobnéjsi informaci.

Kortrijk, Schowburg (Belgie)

0 tom, #e stile nevime o véech zachovanych pamaétkach, svédéi napf. nedavny objev té-
méf kompletniho dekoraéniho fondu méstského divadla v Kortrijku ze zacatku 20. stole-
ti, z dilny Alberta Dubosqua (1863-1940). MoZnosti uchovani a prezentace vyjimeéného
souboru pomohla ujasnit mezinarodni konference (2013) a dekorace jsou ve spolupraci
se studenty antverpské Akademie postupné konzervovany.

Antverpy, Bourlaschowburg (Belgie)

Témér kompletné zachovanou jevistni masinérii z prvni poloviny 19. stoleti ukryva Bour-
lovo divadlo v Antverpach. Pfed zni¢enim ji zachranilo uzavieni divadla z bezpeénostnich
divodd v 60. letech 20. stoleti. PfestoZe nedaleko bylo vzépéti vystavéno nové moder-
ni divadlo, oZivaji dnes opét snahy jevisté v Bourlaschowburg modernizovat zplsobem,
ktery by znamenal zanik naprosto unikatniho a jinde na svété uZ zfejmé nezachovaného
systému.

Mnoho pfikladd od néds a z jinych zemi svédéi o tomn, Ze i v dobé institucionalizované pa-

matkové péce hrozi fadé pamatek, jejichz hodnota nebyla jesté viéeobecné rozpoznédna nebo
uznana, rychla zkdza. Jen od druhé svétové valky zmizelo u nas beze stopy nékolik historickych
divadel nebo jejich vybaveni, aniZ by to bylo brano jako ztrata. | tam, kde bylo divadlo a jeho vy-
baveni é¢asteéné nebo Gplné zni¢eno, je véak stale moZné narazit na jeho stopy napf. v podobé
historickych fotografii (takto jsou dokumentovany napi. nékteré dekorace z divadla v Navych
Hradech, které existovaly jesté v 60. letech 20. stoleti, nebo z divadla v Mésicich, které byly
po pfestavbé zamku vénovany mistnim ochotnikim a &asteéné existovaly zfejmé jesté pred
obnovou jejich salu pfed dvaceti lety).5

MnoZstvi zaniklych divadel zmapoval BARTUSEK, 2010, pfinejmensim stejné mnoZstvi jich ale dosud
unika podrobnéjsimu poznani a stopy jejich existence stale &ekaji v archivech a depozitafich.
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4.2 Hercovo gesto jako tlumocnik dusevniho prozitku:
Priklady extroverze v divadle druhé poloviny 18. stoleti

Télo bylo jiZz od 17. stoleti povaZovano za prostfednika vasni a za prostfedek autentické komuni-
kace. Na télo bylo nakonec v 18. stoleti sice nahlizeno v jeho smyslové celistvosti (télo nemam,
ale télem jsem), aviak k tomuto pojeti vedla dlouha cesta od tapajiciho dualismu nékterych re-
nesanénich myslitell (télo se musi pfedevsim jevit: Co je ti po tom, co jsem, dileZité je, jak se ti
jevim!) pfes René Descarta, ktery do dualismu duse a téla vnesl racionalni fad (ja mam téla).
Baroko nakonec odmitne dualismus, osudnou rozervanost téla a duse, ve prospéch zachrany
zduchovnélé télesnosti svéta, ndvratu k byti skrytému pod povrchem 55

0d 17. stoleti se télo na scéné, télo hercovo, stavd tématem (vah fyziologl a filosofi,
jakymi byli Francis Bacon, Thomas Wright, John Bulwer, Robert Burton, Edmund Gayton, Marin
Cureau de la Chambre a desitky dalich. SnaZi se fesit problém, zda fyziologické zmény vy-
voldvaji vasné, &i zda je tomu naopak. Kde se bere dusevni pohnutka, &im je zplsobena a jak
se projevuje v téle? Thomas Wright vydava v roce 1604 dilo Passions of the Mind, Robert Burton
pige v roce 1621 Anatomy of Melancholy a uvadi do povédomi teorii tfi druhl duchd (spirits), ktefi
ve své koneéné podobé komunikuji s télem, ovladaji svaly a formuji télo k obrazu duse. Wright si
v&imad Udélu herce, nebot ten &asto byva obéti svého povoldni, pokud neumi kontrolovat proudé-
ni duchd ve svém téle: pfedeviim mu radi, aby netvofil gesta pouze levou rukou, nebot leva éést
téla je zaplavena vétéim mnoZstvim duchd. Herec, ktery gestikuluje vehementné jen levou rukou,
ztrati nad sebou kontrolu. Herec musi byt uvniti pevny i v ohni vdsné, regulovat velké pfirozené
sily téla v zadjmu herecké hygieny. Pfili vasnivé hrani z néj mlze udélat aZ imbecila se svéseny-
ma rukama, hadrovitym télem a nepfitomnym duchem, to, éemu se tehdy fikalo changeling. Tuto
hrozbu herectvi popisuje v roce 1654 Edmund Gayton.

René Descartes, ktery vydal v roce 1649 dilo Les passions de I'dme, zastaval nazor, Ze lid-
ska duse mlZe ovladat tok duchd do nervl a svald, a sice diky své funkei — vili nebo imaginaci.
Popsal také Sest hlavnich vasni-afektl: Gdiv, ldsku, nendvist, touhu, radost a smutek. Neexistuje
vasen, aby ji nebylo moZno vycist z oéi. John Bulwer, autor proslulych spisi Chirologia a Chirono-
mia (1644), byl piesvédéen, Ze kazdé télesné hnuti vychazi z néjaké objevitelné pficiny v lidském
téle. Rétoriku vyvozuje z pojeti téla opét jako sidla ducha (plac je vyvolan stlaéenim duchd v moz-
ku, stazeni mozku vyvola lomeni rukama).

Z téchto myslenek se formuje princip barokniho hereckého projevu = extroverze. Je tieba
pfenaset na divaky patficné afekty-vasné, nebot na nich je barokni uméni zaloZeno, ale pfitom najit

55 MIKES 2001, s. 31.
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23.  Chironomie — nauka o pohybech rukou. Uméni, kdy se pomoci gestikulace nebo gesta rukou a prstd
zvyrazhuji afekty. Jde o praxi z antickych &asd, ktera byla vyvinuta Reky, rozvedena Rimany a velkou
obrodu dosahla v renesanci. Gesta méla vyznamy, které byly publiku béiné srozumitelné. Bulwer,
John. Figure from Chirologia: or The Maturall Language of the Hand, 1644.

metodu, jak se neznicit. Na pomoc tedy pfichazi gesto jako tlumoénik dugevniho proZitku, gesto
formované rétorickym obsahem, gesto jako nositel a vzbuzovatel emoce. Nejprve je tfeba emoci
vyvolat pohledem — a kazdé barokni gesto pohledem zacina®, a pak se fidit tim, Ze télo neza-
chovava nikdy stejnou polohu &i postaveni, pokud myslenkovy proud zméni pfedmét, ke kterému
se upind. S kazdou novou myslenkou &i vasni se méni pohybovy vyraz téla i gesta samotného. Ges-
ta, ¢asto pfevzata z kazatelen &i soudnich sini, napoméhala hercim vyjadfovat a pfendset vasné,
aniZ by se sami do nich museli pokazdé hluboko nofit. Za baroknimi gesty tedy neni moZné vidét

56 KUBIK — LEGLER 2002, 5. 39.
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24,  Dobové vyobrazeni hereckého projevu. Gesto ,bolest" ve vyrazové formé od 17. do 19. stoleti
(v pofadi zleva doprava: 1. zdroj, archiv NPU, 2. Franciscus Lang. Dissertatio de Actione
Scenica, 1727, 3. Gustav Melchior, Herec Iffland v Schillerovych LoupeZnicich, kalem 1780,
4. Antonio Morrocchesi. Lezioni di declamazione e d'arte teatrale, 1832). Slovem a gestem
se prenasi na divaky emoce. Jde o zakladni princip barokniho divadelniho prednesu.

jen jakousi estetickou formalni zaleZitost, jak se mnohdy pfi inscenovani barokniho divadelniho
repertodru stava, ale ani pouhou rétoriku paZi, tj. pfenos slovniho vyznamu do gesta bez emoéni
kvality. Gesto barokniho interpreta (herce, zpévaka ¢i taneénika) stoji mezi ferneslem (bylo nutné
umét si vhodné gesto ze zaZitych konvenci vybrat a patfiéné ho tvarové zvladnout) a uméleckym
ztvarnénim emodénich vzryva lidskych bytosti. Herec nesmél do gest investovat pfili§ hluboko své
vlastni dusevni pohnutky, aby si udrzel nadhled a kontrolu, ale zaroveri nemohl gestikulovat bez
vnitfni emociondlni Géasti. Nebot pak by se pohyby staly mechanickymi a divak by byl vnitfnim
chladem herce znechucen, jeho hra by v ném Zadné emoce nevyvolala, mél by pocit falée. Ostatné,
obecné toto plati dodnes, byt soucasny herec pouZiva gest mnohem méné.

Postupné se pro pohyb herce na scéné vytvofila uréita pravidla, ktera vychéazela jak z vy-
uZiti principl v renesanci znovu objevené rétoriky, tak i z barokniho vytvarného konceptu ,plas-
tického téla", naroubovaného na konvence akademického tance té doby. Herci v 18. stoleti pro-
chazeli taneéni vychovou a na jeviéti se kromé jiného pak po nich Zadalo, aby stéli ve vytoéenych
pozicich nohou, jak byly pouzivany v akademickém tanci (nejéastéji ve lll. a IV. pozici). Museli mit
télo alespoii ze dvou tfetin nato¢ené k divakovi, tj. divak mél mit moZnost vidét obé jejich rame-
na. Kdy? se pohybovala prava ruka vpifed, musela se pfedsunout leva noha, aby bylo zachovéno
pravidlo opozice tak, jak ho formulovali tane&ni mistfi v posledni tfetiné 17. stoleti. ,Musime si
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25.  Gesto ,Bolest" — ilustrace z knihy: Joseph Franz Géz. Lenardo und Blandine, 1783.

predstavit uméni, které se nazyvd saltatio, a toto uméni neobsahuje pouze uméni tance, ale také
uméni gesta, abych tak fekl tance, ve kterém neni Zddné tanéeni.. Vynalezcem tohoto némého
hrani byl Thélestés, hrani, ve kterém tancite bez skok( a bez zdvihdni nohou a kterému se nyni fika
uméni gesta. Ve starovéku to nazvali Chironomii a toto doslovné pfeloZeno znamend pravidlo pro
ruce,” napsal v roce 1719 Abbé du Bos.

Gesta se provadéla zejména pravou rukou, leva nasledovala, ale jak bylo citovédno vyse,
délat gesta zejména levou rukou bylo nebezpeéné. Leva ruka byla také pouZivana pro vyjad-
fovani néteho odporného, jako napf. pekla apod.™ O tom, jaké byly poZadavky na provadéni
hercovych gest v druhé poloviné 18. stoleti, ndm zanechal svédectvi kupfikladu Johann Chris-
tian Brandes (1735-1799) ve svych pamétech: Nejprve se od téla oddélovala horni &ast paZe,
aZ se zvedla do urovné ramene, pak bylo tfeba vlaénym pohybem spustit loket o néco niZ,
&imz se do pohybu dala koneéné i spodni éast véetné ruky, pficemz nyni se mirné ohnutymi
prsty mél naznaéit obsah pfednégeného textu. Rikalo se tomu hadi kfivka nebo vinovity pohyb.
Muselo se také dbat na to, aby oéi vidy sledovaly pohyb zvedajici se paZe.®® Tyto zdsady byly
recenzenty pfedstaveni velmi sledovany a herci byli podle jejich provadéni posuzovani. Proto
si kazd4 herecka spoleénost zajistovala patfiénou instruktaz u taneénich mistri.

K tato problematice viz téZ KUBIK — LEGLER 2003, s. 155-166, zde 5. 156.
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3 BRAMDES 1799/1800, 5. 169.
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26.  Pro pohyb herce na scéné byla vytvofena uréita pravidla (Antonio Morrocchesi. Lezioni di decla-
mazione e d'arte teatrale, 1832). Gesto formované rétorickym obsahem je tlumoénikem dusevniho
proZitku.
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Jednim z velkych hercii druhé poloviny 18. stoleti byl bezesporu August Wilhelm Iffland
(1759-1814). Zaéinal u Konrada Ekhofa v Gothe, hral v Narodnim divadle v Mannheimu a na-
konec se stal feditelern Narodniho divadia v Berliné. V Gothe byl jeho uéitelem pohybu dvorni
taneéni mistr Mereau. Jesté v roce 1809 na néj vzpominal v PraZském divadelnim almanachu:
Mereau mu vétipil smysl pro plastiku postavy, kterou by mél herec-mim vidét jako hlavni cil
svého snazeni ™ V kaZzdém vypravéni je mnoho jednotlivosti a pozoruhodnosti, které vyZzaduji
pravdivost, plvab a krésu, a tam vystupuje do popfedi dspornost, struénost a zaoblenost pohy-
bi; a tak se tvofi lidska postava, kterou ma mimické uméni ztvarfiovat symbolicky a nasledné
Cisté plasticky. Iffland doporuéuje étendflim PraZského divadelniho almanachu Mereauovo dilo
Reflexions sur le maintien, et sur les moyen d'en corriger les defaults (Gotha 1760).

Sledujeme-li dochovana vyobrazeni slavného anglického herce Davida Garricka (1717-1779),
zjistime, e mnoha z jeho malifem zachycenych gest lze spatfit uz v Bulwerovych ilustracich
z roku 1644. Pouzival je podle dochovanych vyobrazeni i mladsi Iffland a také vynikajici fran-
couzsky herec Frangois Joseph Talma (1763-1826). Jak moc se tedy ménil zplsob gestického
vyjadfeni v pribéhu 18. stoleti? Zda se, Zze zaklad zlstédval stejny minimalné do poéatku 19. sto-
leti. MUZeme si to doloZit kupfikladu na gestu znazorfiujicim Bolest. Vyborny nahled do praxe
extrovertniho pohybového herectvi druhé poloviny 18. stoleti nam poskytne ilustrované vydani
melodramu Josepha Franze Goze Leonardo und Blandine, hraného v Mnichové roku 1779, které
vy&lo s ilustracemi scénické akce kaZdého verée v Augsburku roku 1783. Jde o unikatni material
piimo vybizejici ke scénické realizaci.

Melze tedy rozhodné tvrdit, Ze zplsob hereckého pohybového vyjadfeni 18. stoleti neni
moZné Géinné rekonstruovat, zvlagté pro jeho druhou polovinu a dédle mame mnoho materiéld.
Jeden z dalsich naprosto prikaznych pramend pfedstavuje ikonograficky zdznam recitace
versl Il racconto della morte di Oreste, pasdie z dramatu L'Oreste Vittoria Alfieriho (1749-
1803) z roku 1781. llustrace jednotlivych gest k versim vysly ve Florencii v roce 1832 jako
soucdst dila Lezioni di declamazione e d'arte teatrale Antonia Morrocchesiho (1768-1838).5°
Znovu oZivit toto propojeni hereckého télesného vyrazu s textem je velkou a krasnou vyzvou.
Na ilustracich je také dobfe vidét, jak herec pracoval s vdhou téla a jak se gesty zmocrioval
prostoru — i z dvojrozmérné kresby je jasné, jak iZasné plastickym dojmem pisobil. Pfiddme-li
k tornu patfiény afekt v hlase a pauzy, b&hem nichz se gesta a postoj herce proméfiovaly, nelze
zlstat lhostejnym. Takovy cil mélo pfed sebou extrovertni herectvi 18. stoleti — skrze pohyb
téla interpreta zpGsobit pohnuti duge divaka.

59 Prager Theater-Almanach auf das Jahr 1809, Prag 1809, 5. 61.

60 D°AMICO 1950



Hrad a zamek ﬁesk:{r Krumlov, Maskarni sél, Josef Lederer, 1748. Postavy komedii dell’arte
v karnevalové aristokratické spoleénosti jako vytvarny motiv redutniho sélu.
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4.3. Vystupy ve stylu komedie dellarte

Vystupy postav tzv. komedie dell‘arte (it. Commedia dell’arte) byly soutasti téméf viech festivit
v obdobi 17. a 18. stoleti. Tyto vystupy byly zaloZeny zejména na charakteristickém pohybovém
vyrazivu jednotlivych zavedenych typd postav a na jejich vzajemnych vztazich. Slo o kosmopo-
litni zpGsob humorné komunikace, ktera byla véem uéastnikim festivit srozumitelnd, bez ohledu
na jazyk, kterym bézné hovofili. JelikoZ byly tyto postavy zndmé nejen aristokratickému, ale
i méstanskému publiku, Ize fici, Ze jejich zafazeni do téméf kazdé dobové slavnosti &i divadelni
produkce je velmi podstatné pro uchovani historické i obsahové vérnosti téchto uddlosti.

Plvodni italska commedia dell’arte uvedla na jevisté tfi zdkladni (pevné) typy postav, né-
kdy se jim téz fika masky (it. maschere), i kdyZ ne véechny postavy nosi obli¢ejovou masku. Jsou
to: slouZici (it. zanni) = harlekyn, skaramus, pierot, pulcinella, scapino a jejich Zenské protéjsky
- harlekyna, kolombina aj.; stafi pani (it. vecchi) — pantalon, dottore a zamilovani (it. innamorati).
K nim se pfiddvaly nékteré doplfujici nebo ndhodné postavy, jako napiiklad chvastavy vojdk -
capitano. Hlavnim zdrojem komiky byly ovSem postavy slouZicich (zpravidla se vyskytuji vZdy
dva - jeden aktivnéjéi, druhy spise fulpas, ktery je ndstrojem prvého) a jejich intriky vi&i sobé
navzajem, viéi svym panidm a daldim postavam. Ve francouzském prostiedi se charakter nékte-
rych postav ponékud zménil, stejné tak i jejich vzhled.

4.3.1. Nejznamajsi pevné typy:

a) Harlekyn (it. arlecchino, fr. arlequin) je patrné nejznaméjsi a nejpopuldrnéjsi postavou
komedie dellarte. Byl pilifem pfedstaveni, nepostradatelnou osobou a nazvy kusi éasto
uvadély, &im vsim se v komedii stane (uhlifem, domnéle mrtvym, kouzelnikem, sluhou
dvou panu, sochou, skfitkem, zamilovanym proti své vili ap.), je to mistr pfevleki.
Charakteristika: Pfedstavitel harlekyna musi byt étihly, fyzicky velmi zdatny, vynikat
ve skocich, tanci a akrobacii, typické jsou koéiéi pohyby a mritnost. ,Jeho posunky jsou
velmi veselé, je samd kurdZ ... kde vidi, 2e miZe uplatnit néjaky smésny skok a veselou
pozu, tak je s tim hned hotov.™ Jak lze usuzovat z ikonografie i porceldnovych plastik,
postoj harlekyna je plny protipohybd jednotlivych ¢asti téla viéi sobé, coi pfedstavuje
jeho aktivni a dynamicky pfistup k Zivotu. Ve starych scénafich komedie dell arte také
vétsinou nejprve jedné a pak teprve mysli. Publikum si ziskdva svou aZ détsky plsobici
bezprostiednosti, se kterou reaguje na uskoky svych protivnikd. Z pramenu z pfelomu
17. stol. a 18. stol. vime, Ze se s touto postavou spojovala i konkrétni hudebni a tanecni
forma - chaconna (an. chacoon, it. ciccona).

61 BEHR 1713
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Kostym: V nejstarsim obdobi (tj. renesance, manyrismus a pocatek baroka) nosil har-
lekyn bilou platénou halenu a dlouhé plandavé kalhoty, vie posité barevnymi zaplata-
mi. Na oholené hlavé nosil klobouéek se zvednutou stfechou a na ném zajeci ocdsek.
LHarlequin ma Saty sesité z riznobarevnych zdplat, kalhoty mu visi dold kolem bot, jeho
tvdr je maskovand, v ruce md pldcacku, nebo ma takovou zastréenou misto dyky na boku.
Na hlavé ma maly kloboudek se zajec¢im ocdskem a vice takovych véei ™ U francouz-
ského dvora se ve vrcholném baroku objevuje pfiléhavy kostym s trojuhelniky v barvé
modré, zelené a ¢ervené, olemovanymi Zlutym tkalounem. Od konce 17. stol. se stava
jeho kabéat kratdi a trojahelniky se spojuji do kosoétvercl. Pod bfichem byl kabétec pfe-
pasan a za pasem mél harlekyn nepostradatelnou rekvizitu: harlekynskou placacku (it.
batochio). Harlekynova obli¢ejovda maska byla éerna &i tmavé hnéd4, oéni otvory byly
(1izké, coZ nahravalo vyrazu sibalstvi. Nékdo ji odvozuje od kotky, nékdo od pfedstavy
dabla &i afrického éernocha. PUvodné zfejmé vznikla z umounénych tvafi uhlifd z ber-
gamskych hor.®

Skaramus$ (it. Scaramuccia nebo Scaramuzza, fr. Scaramouche) se vyvinul v druhé
poloviné 17. stol. z postavy kapitdna, od kterého pfevzal S$panélsky plivod i karikaturu
Epanélské nadutosti. Od konce 17. stol. se stava castym protihraéem harlekyna a na tuto
postavu se specializuje mnoho profesionalnich taneénikd v celé Evropé ®*
Charakteristika: Skaramus$ je intrikdn, chvdstavy, ale sou¢asné byvéa béazlivy. Je obyéejné
sluhou u nepfili§ urozeného pana. ,Jeho postoje jsou na $panélsky zplsob, jeho kroky jsou
ale prilis velké a do délky, posunky a vzezieni vaZné, coZ plisobi pfesto smésné a vesele.”
(Behr 1713). Skaramu$ ¢asto tandi s kastanétami, nebo hraje na kytaru, coZ podtrhuje jeho
&panélsky charakter. Jeho pfedstavitel by mél byt pohybové velmi zdatny a zaroveri i schop-
ny zahrat na jmenované nastroje, nebo to aspofi umét piedstirat. Idedlni je velky rozsah
dolnich konéetin.

Kostym: ,Scaramuzzi ma ¢erny $panélsky oblek s velkymi knofliky, kratky kabdtec, na hla-
vé ma Sirokou ¢apku, také s jednim velkym knoflikem, kolem krku nosi limec, kolem tlamy
mad cerné vousy, na divadle md éasto lucernu.” Skaramus nema obliéejovou masku, jen
knir protazeny dold k bradé. Na hlavé ma nabirany baret a jeho éerny kostym je ozdoben
Eervenymi lemy, nezbytny je i bily krejzlik, tak typicky pro $panélskou médu.

BEHR 1713
KRATOCHVIL 1973
KAZAROVA 2008
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28.

Harlekyn, skaramus a pierot (Karl Riha, Commedia Dell’Arte. Mit den Figurinen Maurice Sands.
1993). Commedia dell’arte ma nékolik pevnych typld postav - masek s danym charakterem. Kazdy
charakterovy typ v komedii ma vyrazny jeden nebo vice prvkd, kterymi je ovliviiovan ve svém
jednéni. Charakter postav, kostym i herecky projev postav komedii progel mezi 16. — 18. stoletim
vyvojem a i to je tfeba mit na zfeteli.

Pierot (it. pedrolino, fr. pierrot) je ze v3ech typl sluhi ten nejsmutnéjéi, je jako ztéles-
néna nevinnost a naivita, tento prostaéek byva melancholicky zamilovéan, ale nemilovan
- naopak se stava teréem mnohych Zertd. Pro svou upfimnost mé jen mrzutosti.
Charakteristika: Pierot ma pomalé a nejisté pohyby, jako by stéle o nééem snil a spal i pfi
chizi. Postaveni téla je ochablé, vétSinou stoji s patami u sebe a ruce mu visi ochable
kolem bokid. Ma dlouhé nohy, a kdyZ jde, bezmocné se mu kymaéceji ze strany na stranu.
Je spise tézkopadny a nekoordinovany.

Kostym: Kostym pierota je nejjednoduséi ze véech. Bilé plandavé kalhoty a taktéz bily
kabatek s velkymi knofliky a Sirokymi rukévy, které jsou delsi nez paze, coZ zdlraznfiuje
jeho bezmocnost. Na rozdil od dalSich typl sluhd nenosi Zadny opasek. Miva 162 vétsi
bily klobouk &i veliky baret, pozdéji (od 19. stol.) jen éernou éapku. Kolem krku mu splyva
Siroky skladany limec. Pierot nemél masku, ale tlusty ndnos bilych licidel na tvari.



68

66

d) Pulinela (it. pulcinella, fr. polichinelle) byl plvodné také typem pfihlouplého sluhy z ven-

kova, neni ale hodny a neskodny jako pierot.

Charakteristika: Pulinela je velmi liny a Zravy a ma zloginecké sklony. Vétginou ma velmi
mnoho déti a hadtefivou Zenu. Byva zahofkly a zklamany, $ifi drby v&eho druhu. Charakte-
risticky je jeho vysoky, chvéjivy, pisklavy hlas, ktery byval umocfiovdn drobnym nastrojem
v Ustech (swazzle). Jeho pohyb ovliviiuje velké bficho a hrb na zddech. Puléinela miva
v ruce ¢asto varetku jako symbol své nenaZranosti, ji makarény, ¢asto si nechava vpra-
vovat stravu do sebe trychtyifem. Kostym: ,Policinello ma dva druhy Satd, bud' ¢ernobilé,
nebo éervenobilé, knofliky ma jako Scaramuzzi, na hlavé ma Spicatou ¢epici, vpfedu a vza-
du mé& hrb a také ma maly kabédtec, kalhoty ma dlouhé jako Harlequin, na masce ale musi
mit obzvidsté dlouhy a hrbolaty nos, ktery vyuZivd stejné jako kabdtec k rdznym veselym
postojim. Jeho tanec je na zplsob Scaramuzziho a Harlequina.”* Nejobvyklejsi je Cisté
bily platény kostym a éerna maska s velkym hrbolatym nosem.

Kolombina (it. colombina, téz servetta, fr. soubrette) zvana téz fantesca byla Zenskym
protéjskem typu sluhy = zanni. Pivodné to byl typ Zeny z venkova, selky, pozdéji se uplat-
nila spie jako sluzebn4, dliivérnice a pomocnice své pani v milostnych starostech.
Charakteristika: Kolombina byvala druzkou nebo manzelkou harlekyna, byla to bystra
a pohotova osoba, vyjadiovala se spisovné jako jeji pani. Byla ,$ikovna jako opice a pro-
hnané&jsi nad lisku", kdyZ pomahala své pani k setkani s jejim milym proti starciim, jako
byl pantalon nebo doktor (dottore), a vyuzivala k tomu éasto harlekyna a ostatni sluhy.
Mohla byt i dost koketni aZ frivolni, uméla si véechny muZe ,otocit kalem prstu®, nékdy
byla aZ drz4, ale nikdy neztracela soudnost. Byla to ona, kdo daval do pohybu vétsinu
zapletek komedie dell’arte. Oblibeny byl ,pfemyslivy” postoj, kdy si levou rukou podpirala
pravou, pfi¢emz si drzela bradu mezi ukazovatkem a prostiednikem pravé ruky.

Kostym: Zpocatku se jeji kostym vyznacoval velkou bilou zastérou, kterd se pfechodem
do galantnéjiho prostiedi zmengovala, aZ nékdy zmizela dplné, coZ mélo za nasledek,
e jeji kostym byl nékdy podobny jako ten, ktery nosila jeji pani. Oby&ejné nenosila masku,
ale pomérné vyrazné lideni — zejména oéi. Casto méla v ruce tamburinu, kterou pouzi-
vala, kdyZ zahanéla pantalona, ktery se ji dvofil. JelikoZ ?enské postavy v Anglii a Francii
byly dlouho v divadle pfedstavovany mladiky, nevyhranily se Zenské postavy tak jako
postavy muZské.® Od konce 17. stoleti mohla mit i ddmskou podobu kostymu harlekyna
a v 18. stoleti se objevuje kromé harlekynky také pierretina nebo scapina.

BEHR 1713
DUCHARTRE 1966
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Puléinela, kolombina, pantalon a doktor (Karl Riha, Commedia Dell’Arte. Mit den Figurinen
Maurice Sands. 1993).

Pantalon (it. pantalone, pantalon) pfedstavoval typ benatského kupce, stardiho usazené-
ho élovéka, ktery ale zaZiva pozdni milostna vzplanuti, jimiZ se zesmésfiuje. Nékdy chce
provdat svou dceru za bohaée &i ma mladou Zenu a stane se parohacem.
Charakteristika: Pantalon neni tfaslavy stafik, byvd naopak velké a pomérné statné po-
stavy, chodi i stoji ovéem stéle v mirném pfedklonu s bradou vystréenou vpied. Neni také
hloupy, umi prohlédnout riizné nastrahy a zhatit plany svych odpirc(. Je lakotny a pedan-
ticky, ale zaroveri i suknickaf a chlipnik. Byva tasto rozéileny a saha po dyce. Levou ruku
miva zaloZenou pod plasétém na zadech, pravou gestikuluje. Chodi v mirném podfepu,
pied objektem svého milostného vzplanuti se umi ale rizné nakrucovat jako pav, coZ
plsobi samozfejmé smésné.

Kostym: Pantalon byl od poéatku obleéen témér stejné ve véech obdobich do éerveného
vriku s pfiléhavymi dlouhymi kalhotami a éerného pldsté. Jen kalhoty méni svou délku
v 17. stoleti ke kolenlim a jsou doplfiovany éervenymi punéochami, na dlouhych nohach
miva sandaly nebo pantofle. Na obliéeji nosil tmavou polomasku se zdlrazné&nymi rysy
a velkym nosem, k tomu mél pfipevnény dlouhé vousy na bradé protazené do délky.
V 18. stoleti nosil také velké bryle. Na hlavé mél &éernou éapku rlznych tvarl. Za opaskem
mél dyku, nékdy také piny mésec &i velky bily kapesnik.
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g) Doktor (it. dottore, fr. docteur) byl karikaturou plvodné bolofiského ucence, v komedii
dell’arte tzv. druhy stafec, protihraé pantalona. Je to uéeny popleta, ktery pronasi dlouhé
proslovy prospikované italskymi citdty bez ladu a skladu.

Charakteristika: Doktor je typ Juceného hlupdka”, jenZ dokdZe ze sebe sypat spous-
tu slov, kterd ale nemaji Zadnou logiku. Byl vétdinou bohaty — mél-li syna, mél panta-
lon deeru a naopak, to byl zéklad zapletky. Vzdor své uéenosti byl v praktickém Zivoté
vlastné prostoduchy (pfezdivka Baloardo znamena pravé to), coz mu ovéem nebrénilo
mit pletky se Zenami, zvlasté sluzebnymi. Pro postavu doktora je tfeba mit vzdélaného
herce, jelikoz zasmodrchat latinské citaty atd. neni a2 tak snadnd zéleZitost, jde o inte-
lektudlsky humor. Pro roli doktora se hodi herec mensi, zavalité postavy, ktery zvlada
#ivou gestiku a pfesvédéivou rétoriku. Z prament vime, Ze se herci své proslovy uéili
nazpamét - improvizovat se tyto pfeucené feéi Gcinné nedaly.

Kostym: Doktor je obleéen v dlouhém doktorském taldru, pod nim ma kabat diouhy
a? ke kolendm, kalhoty konéi rovnéz pod kolenem a jsou doplnény éernymi punéochami
a stievici. Na hlavé ma Sirokdnsky klobouk a pod nim jesté ¢ernou ¢epicku. Odév doplriuje
bily skladany limec, bilé manZety a bily Satek &i kapesnik za pasem.

4.3.2. Jak postupovat pfi inscenaci festivity ?

Vystup ve stylu komedie dell’arte by mél odpovidat druhu akce, kterou ma obohatit. Je tfeba si

nejprve uvédomit, jak velkou Glohu mu v dobové zdbavé chceme pfisoudit, a podle toho se obratit

na odborniky (herce, taneéniky, hudebniky, vytvarniky aj.), ktefi ho realizuji. Pokud pofadame:

a) dobovy kostymovany priivod, je tfeba se zaméfit zejrména na maximalni autenticitu kosty-

ma (pozor téZ na obuv, masku a pokryvku hlavy!) a rekvizit (viz nize), postavy mohou mit
v privodu i mengi rytmické nastroje, éimz obohacuiji privod i akusticky. Je vhodné zafadit
do privodu celou skupinku postav, protoZe tim vyniknou jejich jednotlivé charakteristiky.
Pokud se privod zastavi, mohou postavy navazovat nepfilis invazivni formou kontakt s pfi-
hlizejicimi ve svém okoli - tyto zastavky mohou byt i planované. Piklad kontaktu s divaky:
Pantalon koketuje s mladymi dévéaty, ukazuje jim svilj mésec. Kolombina se zajima o mladi-
ky. Doktor méfi lidem tep, ohroZuje je velkou injekéni stfikackou, nebo jesté lépe klystyrem,
Kapitdn vyvoldva spor a saha po meci atd. Mame-li k dispozici mezi Géinkujicimi flétnistu,
¢i hrace na jiny nastroj, lze pfedvést i jednoduchy spoleény tanec postav, coZ je vidy oboha-
cujici. Na zavér privodu mohou postavy tento jednoduchy tanec naudéit i divaky, &i alespon
vytvofit ,hadek” (farandolu) s ostatnimi a obyéejnymi kroky obejit za podpory rytmickych
nastroji nameésti &i jiné prostranstvi, kde priivod konéi. Pro tento typ akce lze povéfit posta-
vami komedie dell’arte napi. herce-ochotniky &i podobné nadgence z okruhu neprofesiona-
I, méli by ale dobfe nastudovat jednotlivé charakteristiky svych postav (viz vyse).



Commedia dell’arte je velmi charakteristicky divadelni i herecky Zanr. Nejvétsiho rozmachu
dosahla v 16. — 18. stoleti. Je zaloZena na pevnych, ustalenych charakterech postav

a na improvizaci. Humorna komunikace a fraskovita parafraze byla velmi sdélna a popularni.
Komedie pronikly do viech vrstev spoleCnosti, vyuZivaly nejriznéjsi prostfedi a byly soutasti
téméf viech festivit, zabav a slavnosti (dobova vyobrazeni z archivu NPU).

dobovy ples, je tieba vybrat takové postavy, které jsou co nejvice rozeznatelné, zejména
pokud pljde o ples maskarni. JelikoZ je dnesni znalost téchto postav ponékud omeze-
na, je dobré se soustfedit na ty nejcharakteristictéjsi, ale zachovat jednotlivé typy slu-
hll (zanni) jako napf. harlekyn, harlekynka, pierot, pulcinella, starch = pantalon &i doktor
a milenc(, ktefi nemaji masku, tudiz jejich sounéleZitost s ostatnimi postavami se mize
ozfejmit az v pribé&hu néjakého spoleéného vystupu. Zakladni pravidlo vyuZiti téchto po-
stav v kontextu plesu je, Ze je tfeba, aby do sélu vyloZené vtrhly, aZ kdy? je ples v plném
proudu, a zplsobily pozdviZzeni, pfekvapeni. Zcela nedobové a tehdejéi praxi se pficici
je pouZit tyto postavy napf. pro vitani navétévnikl plesu, rozdavani obéerstveni apod.
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Tomu je tfeba se vyhnout! To vede k degradaci efektu tohoto dobového fenoménu. Po pfe-
ruseni pribéhu plesu pak postavy bud' pfedvedou néjaké své predtanceni, komickou scén-
ku, &i nauéi ostatni ndvétévniky jednoduchy dobovy skupinovy tanec. Je tfeba dbét na to,
aby se z postav nestali jen néjaci kejklifi*, ktefi se pohybuji stejné bez ohledu na charakter
své postavy a ktefi se snaZi bavit okoli za kazdou cenu. Skupinka téchto postav se mize
v pribéhu plesu pak rozptylit po séle, ale v uréitou domluvenou dobu by se méla zase sejit
a Gcinkovat pohromadé. Postavy mohou Uéastniky plesu smérovat do mistnosti s obéer-
stvenim, mohou je i nakonec ,vyhanét® ze sdlu, kdyZ ples konéi. Jelikoz ples je spojen
pfedevsim s tancem, doporuéuje se zde pouZit pro postavy profesiondlni taneéniky nebo
herce, ktefi maji vysokou pohybovou kulturu. Zvoleny taneéni a hudebni repertodr by mél
vychdzet z obdobi 16. = 18. stoleti.

zahradni slavnost, je moZné vyuZit postavy komedie dell’arte pro oZiveni programu
na misté, kde mohou svymi akcemi na sebe upoutat pozornost, ale zdrover je tfeba
dobu jejich objeveni dobie dramaturgicky zafadit. Neni dobfe je nechat v prostoru za-
hrady od zaé4tku slavnosti, nebot by se brzy ,okoukaly” a nemohly by funké&né oZivit
program. Idedlni je, aby se postavy objevily a zahrély a zatancily své scénky napf. tésné
pied vyvrcholenim slavnosti ohfiostrojem. Proto je opét 2adouci, aby postavy vystupo-
valy ve skupiné a aby byli Gé&inkujici dobfe znali svého oboru. Doprovod Zivé hudby je
i zde idedlni.

d) pfedstaveni v dobovém divadle &i divadelnim séle, je jiZ naprostou nutnosti povéfit

nastudovanim i provedenim osoby proskolené dobovou provozovaci praxi a na profesi-
ondlni drovni, idedlné do takového projektu zainteresovat i badatele na tomto poli. Vy-
chodiskem pro takové pfedstaveni mizZe byt dobovy scénaf, ikonografie, popis z dobové
literatury apod. VZdy by mélo byt ale jasné, do jaké doby se pfedstaveni stylizuje, a po-
dle toho vybrat vystupujici postavy i hudebni skladby. Kupfikladu ve vystupu komedie
dell’arte z 18. stoleti by se neméla vyskytovat postava kapitdna, nebot ta z provozovaci
praxe tohoto typu divadla vymizela jiz ve druhé poloviné 17. stoleti. Anebo nelze vyuZivat
hudbu renesanéni tam, kde se vyskytuje postava lidového videfiského divadla hansvurst,
nebot to by byl opét historicky anachronismus. Zanr dobové komedie dell’arte je po-
mérné ndroény, nicméné kdyZ se systematicky vychazi ze studia pramend a respektuji
se historické souvztaZnosti, je mozné vytvofit velmi Zivé a sou¢asné plsobici scénky,
které mohou plné zaujmout jak dospélé, tak i déti. Velmi ddlezity je opét nejen vybér
postav a hudby, ale také autenticita kostymu, jeho dopliikii a hereckych i scénickych
rekvizit.
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31.  Harlekyna. Zamek Cesky Krumlov, Schwarzenberska sbirka kostymnich miniatur
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4.3.3. Vyuziti znalosti provozovaci praxe a prameni pro hudebné taneéni predstaveni na pfi-
kladu inscenace ,Nesmrtelny Harlekyn®

Vyde byly popsany rdzné moZnosti vyuZiti postav a nasleduje konkrétni pfiklad nastudovani
pfedstaveni v tomto stylu na bédzi vyuZiti dobovych pramend. Tyto prameny jsou ikonografické
(obrazy a rytiny), hudebni (notové zaznamy), choreologické (zdznamy tanc() a literdrni (popisy
vystoupeni hercl a taneéniki, scénafe ap.). Teprve spojenim vypovédni hodnoty viech dostup-
nych pramen ze stejného &i podobného historického obdobi Ize dospét k pfesvédéivému zakla-
du pro divadelni ,revitalizaci® fenoménu komedie dell arte. Idedlnim pramenem je Novd a zvldstni
$kola divadelniho tance (Neue und Curiouse Theatralische Tantz-Schul) Gregoria Lambranziho,
vydana v Norimberku v roce 1716. Na 101 rytinach Johanna Georga Puschnera lze studovat
rozliéné scény zejména z komedie dell ‘arte a ji pfibuznych komickych Zanr. Tato dvojdilna kniha
je skutetné neobvykla jak svou koncepci, tak svou formou: jde o kombinaci obrazového, hudeb-
niho a literarniho materidlu, ktery ndm mdzZe byt velmi ndpomocen pfi oZiveni Zanru komedie
dell’arte. Dnes existuje jak faksimile némecky psaného originalu, tak i anglicky preklad.

Pro pfedstaveni ,Nesmrtelny Harlekyn" byly vybrany rytiny &. 23, 27,29, 30 a 31 z |. dilu,
které vysvétluji scénky mezi harlekynem a skaramugem, coZ byla postava, na kterou se speci-
alizoval sam autor G. Lambranzi. Navazuji pak rytiny, které inspiruji pro tanec skaramuse, jeho
duet se skaramuskou a duet harlekyna a harlekynky. Rytiny obsahuji i notovy zaznam, ovéem jen
svrchni (houslovy) hlas. Ten bylo tfeba doplnit podle dobové praxe o bas a stiedni hlasy.

Dalsim pramenem byly zdpisy tii tancll v tzv. Beauchamp-Feuilletové notaci: Folie d‘Espagne
pour une femme.*" Folie (Folia italsky) byl virtuosni divadelni tanec, ktery se éasto tanéil jako sélo
s kastanétami. Toto solo vytvofil a do taneéni notace zapsal Raoul Auger Feuillet v roce 1700.
MNazev tance bychom mohli pieloZit jako "$panélské blaznéni &i Sileni”. Mnoho slavnych sklada-
teld tvofilo své vlastni variace na tuto anonymni melodii, kupfikladu Arcangelo Corelli, Michel
Farinelli a Jean-Baptiste Lully. V nasem pfedstaveni tento tanec tanéi Skaramuska s kastanéta-
mi (rytmicky part kastanét pro tento tanec byl rovnéz zapsan v pramenech z roku 1700).

Entrée pour une femme (Forlana).®® Forlana byl tanec spojeny s piedstavou benétskych
karnevall. V tomto smyslu ho pouZival André Campra ve svych opera-ballets v Pafizi. Tento
tanec vytvofil baletni mistr Guillaume Louis Pécour a v roce 1704 ho Raoul Auger Feuillet zapsal
do Beauchamp-Feuillety notace a vydal tiskem. V baletu Benatsky karneval ho v Pafizské opefe
tancila Mlle. Victoire. V pofadu Nesmrtelny Harlekyn se stdva sélem pro Harlekynku.

67 Pramen: Recueil de danses composées par Mr. Feuillet, 1700. Dostupné on-line na adreze:
http://barcquedance.info/links/loc.html; Popis tance viz KAZAROVA 2005,s5. 114-120

68 Pramen: Reciieil de dances contenant un tres grand nombres, des meillieures entrées de ballet de
Mr. Pecour, 1704. Dostupné on-line na adrese: http://baroguedance.info/links/loc.htmi
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A Chacoon for Harlequin — Chaconna pro Harlekyna.®® Kolem roku 1728 zapsal F. Le
Rousseau tento tanec do Beauchamp-Feuilletovy notace a vydal ho v Londyné tiskem. Vénoval
jej slavnému taneénikovi Louisovi Dupré (1690-1774), ktery vystupoval od roku 1725 v Londyné.

Rekonstruovat plvodni hudebni doprovod k tanciim a scénkam komedie dell“arte lze pou-
ze ve spolupraci s hudebnikem, ktery se zabyva tzv. autentickou interpretaci staré hudby. Jde
o velmi specializovany obor hudebniho uméni a pro oZiveni plvodnich melodii je tfeba odborné
harmonizovat melodie, které se dochovaly ¢asto jen jako svrchni (houslovy) hlas. V tehdejsi
praxi existovaly uréité melodie, které prislusely konkrétnim postavam, a tak se hréla vidy k vy-
stupu pfisluiné postavy i pfisludnd melodie. Pokud nelze pfi pfipravé vystupl spolupracovat
s hudebnikem, ktery je odbornikern na tzv. pouéenou interpretaci dobové hudby, je tfeba alespofii
uéinit vybér z hudby 17. = 18. stoleti a zvolit skladby se spise lidovéjsi melodikou a komornéjgim
obsazenim néstrojl.

69 Pramen: A Chacoon for a Harlequin, 1728. Popis tance vcetné grafického zapisu (choreogramu)
viz KAZARDOWVA 2005, 5. 150-160.



Hudebni produkece béhem zahradni slavnosti na zamku Cesky Krumlov.
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5. Hudebni praxe

Atmosféra hradl a zamk( poskytuje jedineénou pfileZitost ke zvyraznéni dobového charak-
teru hudebniho projevu diky autentickému historickému prostiedi. To vytvafi unikatni prostor
pro tvorbu historicky pou¢eného aranZovani, situovani hudebnikd, uspofadani sezeni poslucha-
&0, navazani vhodnych prvkd pred &i po koncertu (fanfary, pfipitek, slavnostni obéerstveni atp.),
uplatnéni kostymu, pouZiti muzikantskych livreji, dobovych ndstrojl a repertodru. Tyto moZnosti
maji moderni kulturni zafizeni zdsadné omezené. Zde je prostor pro odlidnost, pfitaZlivost,
experimenty. Pfipadnou absenci mistrovské hudebni a pévecké kvality lze vyvaZit kvalitou
a napaditosti historického prostiedi.

5.1. K jakému ucelu?

Jakkoli se tato otdzka zda byt banalni, pro dosaZeni presvédéivého vysledku je naprosto klidova.
Stejné jako v minulosti, i dnes se na hradech a zamcich hudba objevuje pfi riiznych pfileZitostech,
podle jejichZ charakteru je nutné fesit zdleZitosti, jako je napfiklad vybér interpretli a repertodru,
volba vhodnych prostor a v neposledni fadé stanoveni vhodné miry historizujici stylizace. Proto
je uZitetné rozebrat nejdfive Sirsi okruh otazek, jeZ mohou souviset s pofadénim historicky inspi-
rovanych hudebnich akci v obecnéjéim smyslu, a teprve poté se koncentrovat na GZeji vymezeny
problém festivit. Zkusme se nejprve z tohoto pohledu struéné zamyslet nad specifickymi rysy
nékolika hlavnich typl moZného souéasného vyuziti hudby v paméatkovych objektech.

Jednou z nejéastéjsich variant je poslechovy koncert. Ponékud paradoxné muzeme tento
typ hudebni udélosti povaZovat vétsinou za historicky spige neadekvatni danému prostiedi: In-
stituce vefejného koncertu, kde se za (platu schazi publikum bez socidlnich rozdild za Géelem
soustiedéného poslechu esteticky vnimané hudby, se rodi z osvicenskych myslenek 18. stoleti.
Koncertni Zivot v sou¢asné podobé vznika aZ ve stoleti nasledujicim a soustfeduje se mnohem
vice do méstskych divadel a jinych vefejnych séla.

To ale neznamend, Ze bychom se méli zfici koncertl v historickych objektech. Pravé na-
opak, naznacend ,ahistoriénost” poslechovych koncertl umoZiuje relativné velkou svobodu
ohledné vybéru hudby a interpretl. Jednoduse feéeno, z hlediska repertoaru a interpretace ne-
spotiva nejvétsi diraz na historické vérnosti, nybrZz na obecnych hudebnich kvalitach, stejné
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jako na potfebach a preferencich souéasného posluchace. Obdobné, volba prostoru by méla
vychazet vedle pfedpokladané navitévnosti pfedeviim ze sloZeni koncertujiciho ansamblu, pfi-
padna historicka hodnovérnost je tu podruZnym kritériem.

Pomérné oblibenym ozvlastnénim bézné prezentace pamatek jsou hudebni prohlidky, pfi
nichz se obvykle v ramci prohlidkové trasy nabizi nékolik kratkych hudebnich vstup(. V porovna-
ni s poslechovym koncertem zde spoéiva vétdi akcent na respektovani historickych souvislosti,
mensi na interpretacni dokonalosti. Také proto pffi téchto pfileZitostech nezfidka hravaji polopro-
fesiondlni nebo &isté amatérsti muzikanti, coZ nijak vyrazné nevadi: Amatérské provozovani hud-
by patfilo k oblibenym kratochvilim lechty, kléru i vzdélaného méstanstva a pravé prohlidkové
trasy pamétkovych objektl nabizeji moZnost vstoupit do privatniho prostiedi, v némz se tyto
zéliby realizovaly. Repertoar, sloZzeni hudebniho ansamblu a vizualni atributy produkce (zejména
kostymy, ale tfeba i notové pulty) by mély optimélné odpovidat povaze interiéru, a to jak z hle-
diska dobového, tak i funkéniho a socidlniho. Berme zédrovefi v Uvahu, Ze nejéastéji navstévnici
poslouchaji vstoje a hudba neni primarnim diivodem jejich pfitomnosti, volme proto radéji kratsi
skladby, pfipadné poskytnéme moZnost sednout si ke kratkému koncertu.

Mejvétsi naroky vznikaji pfi snaze o realizaci historicky maximalné pouéené hudebni slav-
nosti. Hudebnim aspektim daného tématu bude vénovéna vyznamna ¢4st nasledujiciho textu,
na tomto misté zmifime jen nékolik vychozich konstatovani. Je zjevné, Zze vzhledem k znaéné
odlinosti historické reality a soutasné doby nelze obdobné akce doslovné rekonstruovat v je-
jich plvodni podobé. | kdyZ pomineme fadu veelku prostych divedii (k nimz patfi i nékolikadenni
rozsah tehdejsich oslav), vyvstava zde hlavné problém omezenych moZnosti porozuméni. Sotva
mZeme napfiklad u souéasného publika pfedpokladat stejnou miru znalosti antické mytoloqie,
o jakou se opiraly renesanéni ¢i barokni slavnosti. Navzdory tomu ma jisté smysl, pokougime-li
se nabidnout dnednimu divakovi bezprostiedni prihled do minulosti vlastni kultury a oZivujeme
historické prostory pfipominkou jejich autentického fungovéani. Byt z kritického pohledu zilistéva-
me pfi téchto pokusech omezeni spise na vnéjsi atributy jednotlivych diléich slozek nékdejsich
komplexnich udalosti, ziskdvame touto (mnohdy experimentalni) cestou krom sté#i sdélitelného
prozitku daného mista navic i cenné poznatky praktické povahy ve vztahu k historicky poucené
interpretaci festivit. Pozorné respektovani maxima dobovych redlii zde rozhodné neni samouéel-
nou manyrouw. | zdanlivé detaily zpravidla vychazely z dlouhodobych zkusenosti, jeZ umoZiovaly
dosahnout co nejlepsiho vysledku. Vrdtime-li se opét k hudebni problematice, je proto nanejvys
vhodné upfednostriovat specializované interprety a hudebni ansambly a pfipravit jim takové pod-
minky, v nichz jejich vykon nejplsobivéji doplni celkovy dojem.™

70 Uziteénou pomiickou pfi dohledavani kontaktd na amatérské i profesionaini soubory je predevsim
neustale aktualizovany webovy katalog Muzikontakt: www.muzikus.cz/muzikontakt
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5.1.1. Kde se hralo a kdo hral aneb Z hudebni minulosti aristokratickych sidel

Cilemn této kapitoly neni podat obséahly prehled déjin hudby, ale poskytnout organizatorim histo-
ricky poudenych festivit pfedbéZnou orientaci pro potieby historicky divéryhodného hudebniho
vyuziti pamatkovych objektd.” Z toho divodu ponechme stranou otézky, jeZ je beztak potfebné
konzultovat s interprety, pfipadné hudebnimi historiky (tj. pfedevéim ,co pfesné” a ,jak” se hralo),
a zaméfme se na to, .kde", ,pfi jakych pfileZitostech” a v jakém sloZeni” se hudba provozovala.
Ponékud netradiéné a se znaénou mirou zjednodugeni tedy pljde o jakési dé&jiny hudebniho Zivo-
ta v jednotlivych souiastech slechtickych rezidenci od stiedovéku do poéatku 20. stoleti. Jisté
opravnéni tomuto pohledu dava skuteénost, Ze i pfi takto Siroce vymezeném ¢asovém zabéru
miZeme v ramci dané problematiky pozorovat zfetelnou kontinuitu (zvlasté do konce 18. stole-
ti). Pravé oblast ,hudebni kaZdodennosti” je ovéem bohuiel spié nahodile dokumentovana, co?
plati tim vice, &im hloubéji do historie se vypravime.

Na (vod je nutné poznamenat, Ze béZné hudebni déni u aristokratickych dvorl mélo
obvykle vyslovené privatni a iéelovou povahu. Od ni se ndapadné odligovala vyjimecnost, spekta-
kuldrnost a velkorysost reprezentacnich slavnosti na dvorech krald a cisaf(, tj. ve vztahu k Ces-
kym zemim zejména v prostiedi videfiského habsburského dvora. Navzdory rozsifené predsta-
vé si proto vétsina Slechtici v ¢eskych zemich nevydriovala bohaté obsazené ,dvorni kapely”.
Jistou vyjimkou je snad pouze vrcholna éra barokni dvorské reprezentace od pocatku 17. stoleti
do poloviny 18. stoleti. | tehdy véak $lo o jednotlivé iniciativy aristokratickych milovnikd hudby
a divadla. Mnohem &astéji stacil k zajiténi vSedniho hudebniho déni zcela minimélni pocet
dvornich hudebnikd, pfednostné hraél na klavesové nastroje i loutnu. Teprve v pfipadé potfeby
byli jednordzové najimani daléi muzikanti, nezfidka v (zké kooperaci s mistnimi méstskymi
gkolami a kostely.”®

0d stfedovéku aZ do obdobi vrcholného baroka patfili ke lechtickym dvordm také trubadi,
ktefi tradi¢né spolu s tympanisty doprovazeli ve valeénych vypravach velitele elitnich jizdnich oddi-
Il a byli povaZovani za jeden z atributd rytifstvi, jimZ se trvale opatfovali majetni aristokraté i v do-
bach miru. Silny zvuk trubek se vyuzival hlavné k signalnim funkcim (véetné troubeni ¢asovych
signald z vézi). Pfi dvorskych slavnostech trubaci ohlasovali pfijezd panstva, svolavali ke sto-
lu nebo doprovazeli jednotlivé pfipitky.”™ Relativné privilegované postaveni, jemuzZ se trubadi

Fal Inspirativni, sociologicky pojaty pohled na vyvoj hudby a hudebniho Zivota v Geskych zemich nabizi
napf. LEBL 1983

72 K provazanosti hudebnich vztahd slechtické rezidence s okolnim méstem napf. HORYNA 2010,
g. 620-638, K obecnéjgim sociologickym otazkam provozovani hudby v Cechach ve slechtickem
a mésfanském prostiedi pfedeviim v obdobi renesance srov. HORYMNA 2006.

73 K otazkam uplatnéni hudby pfi dvorskych festivitach srovnej napf. Werner Braun, heslo Fest,
in: FINSCHER 1995, sl. 411-426.
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a tympanisté tésili, je nic-
méné nezbavovalo nutnosti
podilet se s ostatnimi muzi-
kanty na dalich hudebnich
tkolech (v&etné zajidtovani
hudby ke stolovani a tanci).

Zmifime se nejprve
struéné o téch prostorach,
jez neslouZily k pofadani
okézalych zabav a v nichz
znéla hudba zpravidla jen
pro Gcely nevelkého okru-
hu pifitomnych (ne vzdy Slo
o ,posluchaée” v pravém
slova smyslu). V dnesni
dobé lze zajisté i tyto mist-
33. Dobové ikonografie, 17. stoleti, hudebni spoleénost. nosti prezentovat vefejnosti

s adekvéatni hudebni sloz-
kou, napfiklad formou zminénych hudebnich prohlidek, pfi konferencich, vernisaZich a obdob-
nych akcich.

MNejintimnéjéi charakter mély hudebni aktivity v soukromych komnatach. Jiz v dobé vr-
cholného a pozdniho stfedovéku zde miZeme pfedpokladat privétni provozovani zhudebnéné
dvorské lyriky, nejéastéji v podobé sdlového zpévu s pfipadnym stiidmym spoludéinkovanim
strunného &i klavesového néstroje (loutna, nastroje harfového nebo lyrového typu, ninéra, maly
varhanni portativ). Zejména od obdobi renesance pak tvofila hudebni priiprava pomérné béz-
nou soucast véestranného vzdélani slechticd, hra na hudebni nastroj a zpév se tak staly oblibe-
nou formou zabavy. Opét $lo nejhojnéji o strunné nebo klavesové néastroje a jejich kombinace
(loutna, kytara, viola da gamba, nastroje houslové rodiny, klavichord, cembalo, varhanni portativ,
od 18. stoleti klavir), ddle pak o s6lovy i ansamblovy zpév. Repertoar se pohyboval na velmi giro-
ké skale a byl tvofen distojnymi skladbami s duchovnim namétem, stejné jako nevazanou hud-
bou velmi odlehéeného obsahu. Najati muzikanti se na téchto hudebnich kratochvilich podileli
jen minimalné&, spige doplfiovali potfebny pocet hlasi nebo obstaravali nutny doprovod.

0d 2. poloviny 18. stoleti zacinala byt hudba chapéna nikoli jen jako zvukova kulisa &i pro-
stfedek uslechtilého vyplnéni éasu, ale také jako pfedmét soustiedéného poslechu. V souvis-
losti s timto posunem se v nékterych glechtickych rezidencich zfizovaly specializované prostory
(téméf povinné vybavené stéle oblibenéjsim klavirem), souhrnné pojmenovatelné jako hudebnimi
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34. Dobova ikonografie, 16. — 17. stoleti, detaily, hudebni spoleénost. Dobova vyobrazeni dévaji
moZnost pouéit se na rlznd témata: typologie dobovych néstrojl, odév, kostym, pozice
a rozmisténi hudebnikd, hudebni Zanr, druh zabavy atp. Dobové vérohodnéjsi umisténi hudebniki
oviem pfindsi obtize - pro divaka je netradic¢ni, pro hudebniky technicky naroénéji nebo
spoletensky méné prestizni.

salonky. Vétsinou £lo o nepfilis velkou mistnost, jez umozniovala kondni domacich koncertd pro
Eleny rodiny nebo pro zvané publikum.

Ma rozdil od vyse naznaceného modelu aktivniho muzicirovani lze v tomnto pifipadé miluvit
o pomérné jasné hranici mezi roli interpreta a posluchade. | pfi téchto produkeich hrévali a zpiva-
li hudebné vzdélani aristokraté, nezfidka jako sdlisté vystupovali téZ virtudzni interpreti (mnohdy
zaroven skladatelé), ktefi v rdmci spoleéenské hierarchie ziskavali vyznamné postaveni. Spekt-
rum uvadénych skladeb bylo opét velmi Siroké a jen na zcela obecné roviné konstatujme, Ze ve-
dle zminéného vznikajiciho kultu virtuozity byl repertodr do znaéné miry ovlivnén vzristajici
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prestizi instrumentalni hudby. Pfedeviim tedy pfipadaji v Uvahu klavirni skladby kratsiho i vétsi-
ho rozsahu, skladby pro sdlové nastroje nebo zpév s doprovodem klaviru a skladby nebo dpravy
pro komorni ansambly (mimofadné oblibé se tésilo obsazeni smyécového kvarteta, jeZ ostatné
zlistalo aZ do 20. stoleti jednou z oblasti, v nichZ se pocitalo s ¢innosti hudebnich diletantd).
Dodejme, Ze byt se pfi obdobnych domacich koncertech dostdvalo hudbé dosti koncentrované
pozornosti, zdaleka tim nebyla vyloudena moZnost souéasného spoleéenského rozhovoru ani
konzumace obéerstveni.

MNaopak zcela uéelovou povahu mél hudebni doprovod v jidelné. Obstaravali jej praktic-
ky vyhradné dvorni nebo najati hudebnici a obvykle se pro tento Géel vyuZivaly instrumental-
ni upravy oblibenych svétskych skladeb. Poéet muzikantl se odvijel od preferenci a moZnosti
stolujicich, stejné tak jako od miry zavaZnosti dané pfileZitosti. V béZné praxi se i hudbymilovni
Slechtici patrné spokoijili s pfitomnosti jediného varhanika nebo loutnisty, eventualné nevelkého
ansamblu s uéasti hraéid na dechové &i strunné nastroje.

Zastavme se nyni o néco obsirnéji u téch lokalit, které k pofadani festivit primarné slou-
Zily, anebo jej alespon umoznovaly. | kdyZ organizatofi obecné usilovali o jedineénost, mivaly
tyto akce nékolik relativné typizovanych éasti (a jim néleZitych hudebnich projev(), jez byly sice
spojeny s konkrétnim prostfedim pomérné pevné, ne viak zcela vyluéné. O zafazeni & umisténi
kteréhokoli programového bodu samozfejmé rozhodoval v prvni fadé Géel dané oslavy a déle
pak konkrétni dispozice objektu.

Pomaoci citace z hudebni encyklopedie Die Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG)
si proto nejprve uvedme zakladni déely hudby v ramci historickych slavnosti véetné obsazeni:
.1. Nechat zaznit fanfdry (téZ k ohlaseni hosta): trubky a — zpravidla — tympdny; 2. Zdroveri zfetelné
ukdzat standartu (erb) daného pana: trubky s navésenymi praporci; 3. Charakterizovat jednotlivé
skupiny pravodu (sedldci, horalové, etnické skupiny): nastroje lidové hudby, exotické hudebni na-
stroje; 4. Pfednést oslavné bdsné: opévovdni cilovych osob; 5. Zvukové zndzornit vznesené alego-
rie (Orfeus, Arion, Apollén a mizy): nastroje ‘umélecké’ hudby; 6. Zvukové znazornit nizké alegorie
(Pan, Satyr): 'sedldcké’ a fantastické ndstroje; 7. Postarat se o dostatek télesného pohybu (hud-
ba ke scénickému a spolecenskému tanci): dechové ndstroje, tanec; 8. Doprovadit, resp. oddélit
jednotlivé chody slavnostni tabule: velika rozmanitost zvukovych projevi; 9. Podilet se na drama-
tickém predstaveni: opera; 10. Chvélit Boha a dékovat mu: chramova hudba ve velkém vokalnim
a instrumentalnim obsazeni."™*

Je zjevné, Ze vyznamny podil zminénych aktivit se primarné odehréval ve venkovnich pro-
stranstvich: na nadvofich (pfedevsim uvitdni host(), v zahradach (slavnostni pravod, alegorické
vyjevy, ohiostroj, projizdka na lod'kach, pfipadné scénicky tanec &i divadelni pfedstaveni) nebo

74 Tamtéz, sl. 417-418 (preklad citovaného aryvku MV)



35. Dobova ikonografie, 18. — 19. stoleti, detaily, hudebni spole¢nost. Salové koncertni uspofadani
mélo ridzné varianty. Inspirujici je zejmeéna uspofadani hudebnikd kolem notovych pultd a hudebnich
nasirojd a rozmisténi spoleénosti v sale. S dobovymi redliemi napf. repertoar, kostym dcinkujicich,
mobilni zelef, svétlo svidek atp. lze ndsobné zvysit GEinek koncertu v historickém prostiedi.

v Sirsim okoli zamku (kudy mohl prochazet privod). Z éisté hudebniho hlediska nejde o pfili
vhodné prostfedi — v exteriéru se zvuk mnohem hiif nese (respektive nemize byt zesilen odra-
zermn od stén a stropu), klimatické podminky navic negativné ovliviiuji intonaci, a nékdy dokonce
i stavbu hudebnich ndstrojl. Pfednost tak jednoznacné dostévaly zvuéné dechové nastroje.
Konkrétni podoba ansamblu zavisela na kontextu, na moZnostech a preferencich po-
fadatele, ale také na dobové maddé. Velkou &dst uZitkové hudby pfi zahradnich slavnostech
obstaravaly aZz do obdobi baroka soubory dosti variabilniho sloZeni. Zvlast ve druhé poloviné
18. stoleti si znaénou oblibu ziskaly dechové harmonie, obvykle osmiélenné ansambly, tvofené
parové zastoupenymi hoboji, anglickymi rohy (pozdéji klarinety), fagoty a lesnimi rohy. Jejich
repertoar sestaval ponejvice z Gprav dobovych tancil a opernich Gryvk( a své uplatnéni zdaleka
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nenachdazely jen pifi zahradnich slavnostech (k podstatnym dloham dechovych harmonii patfil
hudebni doprovod pfi stolovani).

Prvni tfetina 19. stoleti pak pfinesla zasadni inovace v konstrukci Zestovych ndstroji, coZ
spolecné s dal$imi historickymi procesy (hlavné demokratizaci a sekularizaci hudebniho provo-
zu) umoznilo prudky rozmach vojenskych dechovych orchestri, podle jejichZ vzoru se vytvafely
i orchestry civilni. Slechtici si pochopitelné takovéto soubory vesmés nevydrZovali,™ pfileZitost-
né si je ovéem najimali a své zahrady poskytovali i pro Géely vefejnych koncertd kapel vojen-
skych &i spolkovych.

Jak uz naznadil citovany Uryvek, hudebni nastroje mnohdy neslouzily jen svému primarni-
mu Géelu, ale v ramci alegorickych vyjevl a maskarnich zdbav se stavaly spolunositeli relativné
jasné danych mytologickych, socidlnich nebo etnickych konotaci (v tomto pfipadé leckdy ustu-
povaly pragmatické naroky venkovnich ¢i interiérovyich produkei). Naznacenda dualita néstroji
~ysoké” a nizké" hudby tak odrazela jednak redlnou dobovou hudebni praxi, zaroven véak také
vazhy na antickou ikonografii a mytologii.

Za uslechtilé byly povaZovany v prvni fadé strunné nastroje. Prominentni misto mezi nimi
tradiéné zaujimala lyra, jez naleZela Apollénovi, Orfeovi, Ariénovi i mizam (zprvu bez zvlastni-
ho rozliseni, pozdéji pfedevsim muze Terpsichore™). Antickd podoba lyry se nicméné u evrop-
skych Slechtickych dvorl redlné nepouzivala, a pokud se objevila pfi alegorickém ztvarnéni urcité
mytologické postavy, méla spig symbolicky vyznam. UZ od pozdniho stfedovéku se tak v rukou
mytickych postav objevuji dobové b&Zné strunné nastroje (zejména harfa a loutna), a to véetné
nastroji smyécovych (fidula, viola da gamba &i housle). S obdobnou toleranci se pfistupovalo
i k asociaci dalsich vymizelych hudebnich atributd antickych boZstev a hrdind (k nimz patfily hlav-
né kithara, aulos a pastyisky syrinx). Vedle jiZ uvedenych néstrojd tak renesanéni a barokni muzy
hrély i na dobové néastroje klavesové (cembalo, klavichord, varhanni portativ) a dechové (flétna,
cink, zvukové stiidméjsi varianty dvouplatkovych nastroji). Hudebni ilustrace opaéného sociél-
niho pélu se obvykle zakladala na nastrojich lidové a vojenské hudby. Jizdni vojaci tedy pouzivali
v alegorickych privodech (stejné jako ve skuteénosti) trubky a tympany, péSaci flétnu a buben.
LSedlaci® | nejriznéjéi divi muzi® hravali na dudy, hluéné Salmajové nastroje, jednoruéni flétnu
v kombinaci s bubnem, popfipadé na cimbalky nebo nastroje houslového typu.”” Také alegoricka
ztvarnéni vice éi méné exotickych narodd se vybavovala bé#né dostupnym instrumentafem. Asi
nejustalenéji bylo chapano spojeni ,turecké” hudby se zvuénymi dechovymi a bicimi nastroji.

75 Mezi poz_c:gr_uhn:-dné vyjimky patfila ceskokrumlovska kapela schwarzenberskeé gardy. K jeji historii
srov. VORISEK 2010.

] Srov. Egert PGhlmann - Christoph Flamm, heslo Musen, in: MGG 1997, sl. 635-643.

77 Srov. napi. DANEK 2000, 5. 207-264.
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Ma okraj poznamenejme, Ze hudba v zdmeckych zahraddch samozfejmé neznéla jen pfi
velkolepych slavnostech, ale také pfi soukromych hudebnich aktivitach Slechtické spoleénosti,
jeZ se v tomto prostiedi s oblibou bavila zpévem &i hrou na snadno pfenosné dechové a strunné
nastroje. Panstvo se mohlo oddavat svym hudebnim zélibam pod Sirym nebem, velmi vyznam-
né véak danému Gé&elu slouZily zahradni altanky. Jejich smysl spoéival nejen v ochrané pfed
sluncem &i nahlym destém, ale té# ve vyrazném zlepseni akustickych podminek. Hrél se nepfilis
zavainy repertodr, v obdobi pozdniho baroka zde nejspig nachazely bohaté uplatnéni zamérné
oproéténé, zpévné skladby tzv. galantniho slohu.

V souvislosti s hudbou provozovanou v exteriéru zmifime déle hudebni doprovod slav-
nostnich lovii. Jde o jeden z nemnoha kontextd, v nichZ se tradice dvorskych slavnosti udrzela
a# do 20. stoleti. Zcela prominentni Glohu zde od 18. stoleti hraly pfirozené lesni rohy, éasto se-
skupované do ansambli (troubeni zpravidla obstardvali najati hudebnici nebo $koleny lesnicky
persondl). Z omezenych moZnosti téchto nastrojl, stejné jako z vysoce ritualizovaného pribé-
hu lova, vyplynul specializovany repertodr, jehoZ zpracovani se sice ozyva i v jinych hudebnich
zanrech a druzich, ve své ,Cisté" podobé byl ale fakticky nepfenosny. V ramci nasi publikace
pomifime signaly, kterymi se fidil pribéh samotného honu. Pro prostiedi aristokratickych sidel
je podstatnéjsi hudba, jez byla zamyslena na zaédtek, nebo na konec loveckych slavnosti, napfi-
klad pfi uvitani hostd, zahéjeni honu nebo pfi slavnostnim vyfadu. Pro dané dcely se pofizovaly
téZ Gpravy duchovnich pisni a pisni s loveckou tematikou. Jen téZko tu I1ze obecné miuvit o pev-
ném spojeni uréitého obfadu s konkrétni lokalitou, nicméné mnohdy se tyto udédlosti odehravaly
v bezprostfednim okoli zamku a na nadvofich.

Mékteré z jiZ uvedenych bodd Slechtickych festivit se konaly v interiéru, pfedeviim ve vel-
koryse dimenzovanych slavnostnich sdlech, které rovnéZ plnily celou fadu jinych Géeld. Vedle
piipadného inscenovéni alegorickych vyjevl slouZily tyto prostory ke spoleénému stolovani,™
patrné nejhojnéjéim zplsobem vyuZiti ovSem byly taneéni zabavy. Opét nelze neZ konstatovat,
#e velikost a sloZeni doprovodnych ansambll jevily znaénou proménlivost. Vzhledem ke zvu-
kovym podminkdm a potfebam tanéici spoleénosti obecné miZeme poditat s (casti vétsiho
potétu hudebnikd. Jak jiZ naznacila citace z MGG, doprovod tance vyZadoval pomérné silny zvuk
a pregnantné vyjadfeny rytmus. Vedle Siroce oblibenych nastrojd houslové rodiny a téméf nepo-
stradatelnych nastroji akordickych (varhany, loutna) tedy dobova vyobrazeni zachycuji | hrace
na dechové a bici nastroje (pfinejmensim do obdobi renesance pfi tanci pfevaZovaly sonorni
dechy nad zvukové kiehkymi strunnymi néstroji).

0d 18. stoleti se v zameckych sélech ¢astéji organizovaly poslechové koncerty, uréené Sir-
simu okruhu pfizvanych hostii. Ustfedni postavou byl obvykle zdatny instrumentalista &i zpévak

=3

78 K otazkam zvyklosti pri slavnostnich tabulich srov. napr. HRDLICKA 2000, s. 293-314.
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z dané $lechtické rodiny, eventudlné pfizvany virtuos (nejéastéji hra¢ na housle nebo kldvesovy
nastroj - v této uloze vystupovali napfiklad i Mozart a Beethoven). Pokud to situace vyZadovala,
byl pro tyto (éely pfizvan nebo sestaven relativné potetny orchestr (v zdsadé odpovidajici slo-
Zeni dnesniho komorniho filharmonického orchestru). Obdobné jako u éisté privatnich komor-
nich koncertd, i v tomto pfipadé plati, Ze ritualizovana pravidla souéasného koncertniho Zivota
se v dané dobé teprve vytvaiela a ustélila se aZ v pribéhu 19. stoleti. Také tyto polovefejné kon-
certy tak byly nejspi$ mnohdy ,narusovany” konverzaci a kulinafskymi pozitky.

Obdobny typ koncert(l ostatné pfipadal v Uvahu i v soukromych zameckych divadlech, ale
jednoznacné jen druhotné. V dobé nejvétsiho rozkvétu zadmeckych divadel, v obdobi 17. a prvni
poloviny 18. stoleti, se zde uvadély hlavné opery, éinohry a balety, respektive pfedstaveni slozZe-
na z prvki téchto jevidtnich atvar(l. Banalné fedeno, jeviité byvalo vyhrazeno élenim Slechtické
rodiny, jejich hostlim a najatym profesiondlim, v orchestfisti sedéli prakticky vyhradné dvorni hu-
debnici a daléi hudebni posily. K operam a baletim hrévaly pomérné velké, zhruba deseti aZ dva-
cetitlenné orchestry. Jejich zdkladem bylo tzv. basso continuo, tedy hraci rytmicko-harmonické-
ho doprovodu (jedno aZ dvé cembala, nastroje loutnového typu, basové nastroje) a déle skupina
smyé&covych nastrojd, podle potfeby a moznosti déle doplfiovanych parové obsazovanymi nastroji
dechovymi (hoboje, fagoty, zobcové flétny, lesni rohy, klariny). Bez hudebniho doprovedu se neo-
besly ani &inohry, repertoar byl véak o poznani variabilnéjéi a ansambly mivaly i skromnéjéi rozsah.
| kdyZ zamecka divadla ve svych plvodnich funkcich a méfitkach vesmés ztratila svilj vyznam
v pribéhu 2. poloviny 18. stoleti, bavila se Slechticka spoleénost aZ do za¢atku 20. stoleti insceno-
vanim kratkych divadelnich vystupl nebo Zivych obraz(. Tyto akce byly ovéemn zcela uzaviené, po-
fadané v podstatné mensich dimenzich a k jejich hudebnimu doprovodu piné postacoval klavir.™

MNedilnou soucéast dvornich festivit tvofily bohosluzby, jez se konaly primarné v sakral-
nich prostorach (z hlediska této metodiky jde pfedevéim o zamecké kaple, pfipadné patronatni
a méstské kostely). Velkoryse pojimanou hudebni sloZzku vedle vokalniho sboru a sdlistl ob-
staraval varhanik, hraéi na dechové i smy&cové néstroje, velmi ¢asto také trubadi s tympanisty
(navzdory osvicenskym snaham o Gfedni regulaci pfetrvala obliba troubeni a bubnovéni v koste-
lech aZ do 20. stoleti). Bohosluzby se v ramci $lechtickych slavnosti uskute&novaly i v exteriéru,
napfiklad v souvislosti se zminénymi lovy nebo pfi mimofadné pocetné (casti véficich. Stejné
jako pfi jinych venkovnich hudebnich produkcich, vyuzival instrumentaini doprovod opét v hojné
mife dechovych nastrojd, zde navic téz malych prenosnych varhan. BohosluZby se v zameckych
kaplich mnohdy slouZily i v dobé& majitelovy nepfitomnosti, jednak pro potfeby personalu, déle
pak formou vyroénich zddusnich m3i obé&tovanych za zemfelé Eleny pfisludného rodu. Hudbu

79 Okrajove k tématu Slechtickych zabav na pfelomu 19. a 20. stoleti (predevsim ve vztahu ke schwar-
zenberskym loveckym slavnostem) napf. VORISEK 2010, dale téz BEZECNY 2005.
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36.  Giuseppe Scarlatti: Dove & amore & gelosia. 1768. Dilo objednal kniZe Josef Adam Schwarzenberg
pro svatebni uddlost na zamku v Ceském Krumlové. Ukézka &4asti dobové partitury z mistniho
archivniho zdroje. Historickd rekonstrukce zapomenutych dél, jejich hudebni a reZijni nastudovani
je mimofadnym pfinosem historicky inspirovanych aktivit na aristokratickych dvorech.

obvykle zajistoval nevelky vokalni soubor (pfipadné sélovy zpévak), povétsinou s varhanami,
eventualné nékolika dalsimi nastroji.

| kdyZ vrcholné obdobi dvorské reprezentace pominulo v nasdich zemich s 2. polovinou
18. stoleti, neznamena to definitivni zanik lechtickych festivit, jeZ naopak ziistaly jednim ze zna-
kil vyluénosti aristokracie aZ do poloviny 20. stoleti. Pozoruhodnym rysem aristokratickych slav-
nosti 19. a 20. stoleti byly historizujici momenty (at uz jako obecny projev vzriistajiciho zdjmu
o minulost, nebo jako jeden ze znakd udrZovani rodovych tradic). Pfiblizme si kratce, jak vypa-
dala na pfelomu 19. a 20. stoleti atmosféra schwarzenberskych podzimnich hond podle vzpomi-
nek malife Rudolfa Vachy, jehoZ otec pracoval na zamku v Hluboké nad Vitavou jako inspektor
kniZzecich zahrad: ,KdyZ na podzim na Hluboké byvaly velké sezonni hony, sjiZdivalo se tam mnoZ-
stvi vysoké Slechty. Zamek, na jehoZ véZi hrdé vidly schwarzenberské barvy, skvél se pak do noci
v mofi svétel. Uvniti, hlavné téz tabule, bylo vée bohaté vykrasleno kvétinami. Konec téchto hond
tvofil slavnostni vyfad (‘Streka’) ulovené zvéfe na nejvétiim (druhém) nddvofi zameckém, vecer
za svitu pochodni, drZenych lesnickym persondlem. Byl to nejvys malebny obraz, kdyZ v pldpolavé
zafi fakuli knize od vrchniho lesmistra pfijimal hldseni (raport) o vysledku hond a pdni ve slavnost-
nim uboru, mnozi opasani mysliveckymi tesdky, démy v nadhernych toiletach, prohliZeli na chvaji
vyloZenou zvéi. Mezi vzacnymi hosty na téchto honech vedle ¢lend doméci dynastie byval tu také
princ walesky, pozdéjsi anglicky kral Eduard VII. ... Za vyfadu hravala kniZeci grandtnicka garda
s ochozu hlavni véZe, a také hrdla pak k tanci na povéstném ‘mysliveckém bdle’ (Jagerball)."°
Z hudebniho hlediska dodejme, Ze vedle jiz zminéného historizujiciho repertoaru loveckych
a rodovych fanfar se pfi téchto akeich bohatou mérou uplatnila i hudba naprosto souéasna,

80 VACHA 1936,5.3-6
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a to jednak pfi poslechovych koncertech, zejména vSak pfi taneénich zabavéach. | kdyz staroby-
lost rodu patfila k dalezitym a zdlrazfiovanym hodnotam ®' Slechta se nebranila ani tém nejak-
tudlnéjsim novinkam, a tak v mezivaleéném obdobi znély v prostfedi éeskych zamk( | domaci
ohlasy zamofskych jazzovych tancii.

5.2. Praktické poznamky k historicky pou¢enym hudebnim produkcim

Cilem této kapitoly je pfipomenout praktické zaleZitosti, jejichZ (ne)respektovani podstatné ovliv-
fiuje celkovy dojem z hudebni produkce. Autor zde vychazi z vlastnich zkugenosti a z obecného
nazoru, Ze lépe je pfipornenout, neZ opomenout.

Jednim z nejdllezitéjsich faktord je nesporné adekvatni vybér hudebniho télesa. Pfedcho-
zi kapitola méla alespon naznadcit, jak dalece velikost a sloZeni ansamblu vyplyvaly z Géelu a jak
tzce souvisely s charakterem dané lokality. Pfi sou¢asnych evokacich historickych slavnosti by-
chom se méli fidit stejnymi kritérii. Zamysleme se pfedevéim nad tim, zda ma byt hudba centrem
pozornosti, nebo naopak jen dokreslenim atmosféry. Vétéina historickych nastrojd ma jen velmi
maly dynamicky rozsah, interpret tedy hlasitost svého projevu nemize vyrazné zménit (pfekva-
pivé tasto si pofadatelé neuvédomuiji tento elementarni rozdil mezi Zivou a reprodukovanou hud-
bou). Sdlové nastroje a ansambly, jeZ byly plivodné uréeny pro soukromé komnaty, mnohdy proto
ve velkych salech zvukové zanikaji a pfi koncertech vyZaduji naprosto koncentrovany poslech.
Maopak, pokud uvaZujeme o hudebnim doprovodu obéerstveni a spoleéenského rozhovoru, bude
v menéich mistnostech rusivé pisobit hra pomémné hluénych dvouplatkovych &i Zestovych de-
chovych nastroji. Obdobné nevhodna je pro dany Géel vokalni hudba, jejiz textové sdéleni bud'
zcela zanika v obecné konverzaci, nebo na sebe strhava (zde spige neZziadouci) pozornost.

Peclivou pozornost vénujme volbé kostymi. Zasadné by odév mél odpovidat dobé a pfi-
leZitosti, ale také pfedpoklddanému socidlnimu postaveni hudebnika. Berme vZdy v Gvahu, zda
by v uréité situaci hudbu obstaraval Elen slechtické rodiny, vysoce postaveny dvoian (coz by od-
povidalo pozici kapelnika), hostujici sélista, nebo dvorni &i najaty muzikant (v podstaté na drovni
sluZzebnictva). Této hierarchii odpovidala mira zdobnosti, od okazalého Satstva aZ po relativné
prosté obleceni (pfipadné livrej, béZnou u fadovych dvornich muzikantd 18. stoleti). Z naznace-
nych souvislosti se pochopitelné vymykaly kostymy maskarnich zabav, divadelnich pfedstaveni
i alegorickych vyjevii. AZ do obdobi osvicenské stfidmosti bylo navic kiiklavé zdobnym obleée-
nim umochovano reprezentatni poslani dvornich truba&(.®?

a1 Viz napf. BEZECNY 2005

82 Pro zakladni orientaci v dosti sloZité problematice historického oSaceni |ze doporuéit napriklad
jednotlive publikace z edicni ragy Dejiny odivani, vydavané v Nakladatelstvi Lidove noviny.
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Dobové hudebni interpretace ma pro jednotliva slohova Gdobi sva pravidla. Specificky hudebni
projev mé velky ohlas mezi poutenou éasti ndvatévnik( pamatek nebo v pfipadé naroénéjéiho
divdka. Pro dosaZeni maximalniho Géinku je tfeba zvolit spolupréci s renomovanymi tvlrci

a interprety a pfi realizaci respektovat pravidla historicky pouéeného hudebniho nastudovani.
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Také v pfipadé konkrétniho umisténi hudebniho ansamblu je uZiteéné respektovat pl-
vodni praxi. Nezfidka najdeme v zameckych slavnostnich sélech specialné upravené misto pro
kapelu (obvykle vyklenek, balkdn, stiil, obdobu chramového kiru), je? zdstdva dnes prazdné.
Do znaéné miry to vyplyva ze zménéného vztahu mezi hudebnikem a posluchaéem, déle pak
z posunu ve vnimani hudby. Jeden z hlavnich Géeld zminénych stavebnich prvk( spoéival v od-
déleni muzikantl od panstva, a to jak z diivodi stavovskych, tak funkénich (hraje-li kapela z bal-
kénu, nezabira taneéni parket). Souc¢asné publikum naopak oéekava, Ze interprety uvidi, pfitemz
i pGvodné zcela Géelova hudba se stala souéasti poslechového koncertniho repertoaru. Piesto
neni od véci plvodni niky a ochozy pro muzikanty alespofi vyzkouset. VyvySend pozice &i za-
klenuti totiz vyznamné ovliviiuji odraz zvuku, a tim i jeho vyslednou kvalitu — balkén vedeny
po obvodu mistnosti pak umoZiuje vyuZiti pdsobivého prostorového efektu. Nékteré barokni
kostely z tohoto diivodu disponuiji kiiry v protilehlych rozich nebo stranach lodi, z empor a bal-
kénl se hravalo také v exteriéru (a to i u jednordzové budovanych staveb efemémi architektury).
Mimoto z rozmeérd a dispozice téchto ,orchestfist” leckdy pfimo vyplyva uvaZovana velikost
kapely, pifipadné jeji pravdépodobné rozsazeni.

| tento ohled, tedy rozmisténi hudebniki v ramci kapely, se v minulosti ligil od soucas-
nych zvyklosti, kdy muzikanti sedi nebo stoji v pllkruhu éelem k publiku, pficemz nejvyssi hlasy
jsou nejtastéji z pohledu divaka vlevo, nejhlubsi vpravo. Zejména u komornich sestav, uréenych
k aktivnimu muzicirovani vznegené spoleénosti, se s pfitomnosti posluchaéi téméf nepocitalo.
Hréaéi a zpévaci byli proto vzajemné situovani tak, aby spolu méli co nejlepsi vizualni a sluchovy
kontakt. Vé&téinou éelem k sobé, napfiklad kolem stolu, nebo kolem kldvesového nastroje, které
slouzily zaroven pro odloZeni not (k vétsimu komfortu se mohly pouzivat malé stolni pultiky).
Také v pfipadé, kdy hudebnici pouzivali notové pulty, rozestavovali je do kruhu, anebo do proti-
lehlé pozice (nékteré ansamblové stojany se takto rovnou vyrdbély). Tato zvyklost u komaornich
téles pfetrvala i v éfe vefejného koncertniho Zivota a zachovala se aZ do zacatku 20. stoleti.

Z obdobného konceptu vychazely i dlouhé (respektive ,Siroké") liniové pulty, kolem nichz
sedéliv 17. a 18. stoleti hraci na melodické néastroje v divadelnich orchestrech (ale i v jinych kon-
textech). Obvykle po strandch pultu byli pak umisténi muzikanti, ktefi obstaravali generdlbasovy
doprovod, tedy zpravidla téZ kapelnik u cembala. Samozfejmé, zviast v situaci, kdy kapela hréla
z vyvyseného balkénu nebo podlouhlého ochozu, stéli muzikanti podél zdbradli (jez fungovalo
zaroven jako notovy pult), stejné jako v kostele (ostatné ¢asto élo o tytéZ hudebniky). Pro dplnost
dodejme, Ze i tehdy, kdyZ zdkladni obsazeni orchestru a jeho pllkruhové rozestaveni na prvni
pohled odpovidaly dnesku (tj. zhruba od poloviny 18. stoleti), nasli bychom pomérné vyrazné
rozdily. Dirigent se nachazel pfed orchestrem, stale véak zaroven hral na cembalo generéalbaso-
vy part. Hraélm skupin prvnich a druhych housli byly uréeny protilehlé strany pilkruhu, co? jed-
nak umoznovalo tésnéjsi kontakt cembalisty s basovymi nastroji (které mél pfimo pfed sebou),
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38.  Orchestfiité zameckého barokniho divadla. Z pohledu divdka na jeviité divadla je orchestfisté
prvnim, vizudlné plhsobivym planem. Kromé dobowvych redlii, jakymi jsou napf. livrej muzikanta,
paruka, hudebni nastroj, typologie notového pultu, svitka, kvalita papiru s notami, je zdsadni
pro historickou vérohodnost rozmisténi hudebniki v orchestfigti. Studiem dobovych zdrojd
- ikonografie, traktaty o hudbé, o divadle, dobové pokyny &i prikazy — lze odvodit pozice
jednotlivych nastrojd v orchestfisti.

za druhé pak toto fedeni umocriovalo prostorové vnimani orchestru v responsaridlné pojatych
dialozich prvnich a druhych housli.

Micméné netfeba pfipominat, e v souasnosti mohou byt vyée uvedené poznamky vy-
uzité spide jako inspirace nez jako nezpochybnitelny imperativ. Zejména je dlleZité kazdou
takovou hudebni produkei s pfiméfenym éasovym pfedstihem ddkladné prostudovat, naplano-
vat, nacvicit a stanovit i jasné priority ve vztahu k potfebé pfipravy historicky poucené festivity.
Z hlediska dneéniho hudebnika je jisté zajimavé a pfinosné, pokud si na vlastni kiizi vyzkousi
néco z provozovaci praxe svych davnych pfedchidcl - ovéem nutit muzikanty proti jejich vili
tésné pied vystoupenim do rozestaveni vypozorovaného z dobové ikonografie by patrné vedlo
k rozpacitému vykonu.
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Totéz plati pro svételnou atmosféru produkce. | souéasny interpret dokaze hrat pffi ne-
pfilis silném svétle lojovych lampicek, pfipadné svi¢ek, musi tomu ale uzptsobit éitelnost hu-
debniho zapisu a pfedchozi pfipravu. Poéitame-li s timto typem osvétleni, je rozhodné uzi-
te¢né o tom véas dany ansdmbl informovat. V této souvislosti pfipomerime, Ze s intenzitou
svétla aZ pfekvapivé Uzce souvisi subjektivni vnimani intenzity zvuku. V porovnani s dneskem
se spolecéenské akce minulosti odehravaly ve z8efelé atmosféfe, kterd hudbu pocitové zesiluje
(a je i dnes zvlast vhodna pro komorni ansambly &i sélové recitély), naopak plné svétlo do uréi-
té miry rozptyluje pozornost posluchaéi a zvuk subjektivné tlumi. Jestlize netrvdme na pfisné
historickém nasviceni, a pfesto chceme zachovat celkové niz3i hladinu svétla, nabizeji pomér-
né rozumny kompromis bodové lampicky pfipevnéné k notovym pultim. Dodejme, Ze vzhle-
dem k dosti riznorodym poZadavkim organizdtord mnohdy hudebni ansambly nedisponuiji
svymi vlastnimi svételnymi zdroji ani historizujicimi notovymi pulty upravenymi pro pfipevnéni
sviéek. Planujeme-li tedy ¢astéjsi pofddani historicky inspirovanych udalosti, Ize pravé tuto
oblast zvaZit jako jednu z moZnych investic.

MozZna trochu neéekané patfi k praktickym poZadavkdm soucasnych hudebnich soubor(
také pristup ke zdroji elektrického proudu. Napfiklad soudobé kopie malych varhannich porta-
tivl byvaji namisto méchil vybaveny elektrickymi ventilatory. Pfi domluvé detaill je proto dobfe
pamatovat i na tyto a podobné otazky.

Obdobné ,nedobovym® tématem je potencidlni vyuZiti reprodukované hudby. Pochopi-
teln&, v ramci detailné strukturované historizujici akce by vZdy méli dostat pfednost Zivi hu-
debnici. Na druhou stranu, pfi mnoha vyse zminénych pfileZitostech byli muzikanti v zdsadé
LSeviditelni®, ukryti &i pfinejmensgim situovani stranou panstva. Zvlast kdyZ se pozornost pub-
lika primarné zaméfuje tfeba na taneéni nebo herecké vystoupeni, nemusi reprodukovany hu-
debni doprovod nutné pilsobit zcela neadekvatné. Z gisté technického hlediska je tfeba dbat
na umisténi reproduktor( a dostateénou kvalitu ozvuéeni (vidy dosdhneme lepsiho vysledku,
pokud je silnéjsi aparatura nastavena jen na zlomek svého maximalniho vykonu, neZ miniapa-
ratura pusténa na plnou hlasitost). V ramci pfedbéZnych jednani s Géinkujicimi bychom méli
vénovat zvlastni pozornost konkrétnimu vybéru doprovodné hudby. Zejména poloamatérské
taneéni soubory (pfipadné skupiny historického $ermu apod.) mivaji az pfekvapivou tendenci
volit ke svym vystoupenim nahravky, jeZ sice zakladné odpovidaji poZadovanému rytmickému
vzorci daného tance, z interpretaéniho hlediska jsou véak pfinejmensim diskutabilni. | zde stoji
za zamy$leni, zda si po poradé s odbornikem trvale nepofidit jakousi zakladni fonotéku, jiz by-
chom mohli nabidnout. Na okraj poznamenejme, Ze vezmeme-li v (ivahu pravdépodobny hono-
raf pro najatého zvukafe a poplatky za autorsky chranény zdznam, nemusi se vysledné vydaje
vyrazné liit od éastky vynaloZené na produkci Zivé kapely.
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Ma zavér pfipojme nékolik poznamek k problematice hudebnich produkei v exteriéru. Jak
jsme jiZ naznadili, venkovni prostfedi ma pro hudebniky dvé zakladni (obvykle spise negativni)
specifika, a to klimatické a zvukové podminky. Ve zcela otevieném prostranstvi se zvuk hudeb-
nich nastrojl zpétné neodraZi, plsobi proto slabé a chudé. Vykyvy teplot a vihkosti pak plsobi
jak na ladéni nastrojd (pfedevsim strunnych), tak i na jejich konstrukeci. Zminéné problémy mize
podstatné zmirnit peéliva organizacni pfiprava.

Snad jesté vice nez jinde zde plati nutnost podrobné pfedchozi dohody s muzikanty, jez by
méla zaéit volbou optimaélniho sloZeni ansamblu. Jiz nékolikrat jsme konstatovali, Ze pfi venkov-
nich slavnostech se uplatfiovaly hlavné dechové nastroje kvili své vétsi zvuénosti a klimatické
odolnosti. U ostatnich néstroju (¢i dokonce zpévu) musime poditat s relativné slabym zvukem
nebo velmi uvaZlivé vybirat misto produkce. Zvukové podminky vylepéi blizka odrazova plocha,
tedy zastfedeni, zed, pfipadné zdsténa z hladkého, neporézniho materidlu. Rada lokalit tyto prvky
pfimo nabizi (zahradni altény, nadvofi, pergoly, prostranstvi bezprostfedné pfed budovami). Po-
kud tomu tak neni, snaZme se vhodné prostiedi vytvofit, napfiklad pomoci stanového pfistfesku.
Ostatné, zastfeseni hudebnikd nebo pohotova ,mokra varianta” by mély byt samozfejmosti pfi
jakékoli exteriérové udalosti. Je nutné si uvédomit, Ze se s nékterymi typy ndstroji prakticky
nelze dostateéné skryt pfed ndhlym destém - jen téZko budeme pfesvédéovat muzikanty, aby
v nejistych podminkach vibec zadinali hrat.

Potize s nepfilig silnym zvukem historickych nastrojd lze nékdy fesit pomoci mikrofond,
vétsinou ale jde o kompromisni cestu (pfinejmensim kvili zjevnému naruseni vizuélniho dojmu).
Je ale nutné konstatovat, Ze potiebujeme-li pfirozeny zvuk zesilit, pak s nejvétsi pravdépodob-
nosti nerespektujerme plvodni vztah hudebniho ansamblu a prostiedi, jenZ byl letitymi zkuge-
nostmi vytvofen tak, aby plné uspokojoval potfeby posluchaéi. TotéZ se tyka i poméru hlasitosti
jednotlivych nastrojl, ktery pfi zachovani historickych souvislosti hudebni produkce neni tfe-
ba nijak uméle upravovat. Nutnost amplifikace tak nastdva nejtastéji pfi pofadani venkovnich
koncertl a festivall, na nichZ maji posluchadi vénovat soustfedénou pozornost hudbé, jeZ byla
plivodné provozovana v jinych kontextech. V téchto situacich vénujme mimofadnou pozornost
vybéru zvukafe, nebot i zcela profesionélni hudebni vykon miiZe byt neprofesionalnim nazvuce-
nim znehodnocen. Prace s akusticky hrajicimi ansambly pfitom patfi k nejtéz&im disciplinam
zvukafiského fernesla, opét se tedy vyplati pfehnané nesetfit, peclivé si ovéfit reference, pfipad-
né se pfedem poradit s G¢inkujicimi hudebniky. Profesiondlni zvukafi navic mnohdy zéroven na-
bizeji dalsi potfebné vybaveni (pédium, osvétleni, zastfedeni ...) a umaéji jej pouZivat s potiebnou
mirou chleduplnosti viiéi historickym prostoram.



39.  Zahradni slavnost s iluminaci na zamku Cesky Krumlov
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6. Zahradni slavnosti,
stolovani a aranzovani zameckych tabuli

Zahrady jsou podstatnou soucasti zameckych rezidenci. Jednotlivé &asti zahrad byly progra-
mové uréeny ke konkrétnim déelim (kuchyriskd zahrada, okrasna zahrada, $tépnice apod.),
nékteré ¢asti zahrad byly uZivany k zabavam, sportu &i ke stavbam konstrukei pro slavnosti.
Univerzalni spojeni zakladnich Zivih zemé&, voda, vzduch ohen, prihledy na ,boZi dilo” — okolni
krajinu v kombinaci s kreativnim a uméleckym dilem élovéka, tvofi filosoficky ramec pro vnimani
vyznamu zahrady a zahradnich aktivit.

Zahradni slavnosti byly velmi naroéné organizovédny, ddmysliné spojovaly dobové technic-
ké a umélecké projevy a Ucinek prostfedi v kombinaci s rafinovanymi efekty byl chromujici. Do-
bové popisy, instrukce &i Uéty k zahradnim slavnostem a dobové ikonografie nds presvédcuiji,
Ze stdle zname pouze jednotlivé stfipky bohaté a kdysi celistvé plsobici mozaiky.

Stolovéni pfedstavovalo vyznamnou udélost kazdodenniho i slavnostniho Zivota v zamec-
kych rezidencich. Stoly byly uspofadany podle pfisnych kompoziénich zasad potvrzujicich vétsi
nebo mensi dileZitost mista, a tedy i pozici v hierarchii spoleénosti. Byly pokryty drahymi ubru-
sy, vzacné nadobi bylo symetricky rozloZeno a Gstfedni misto na stolech bylo vyhrazeno mistrov-
skému kulinafskému vytvoru. Nejhonosnéji aranZované byly zejména ,pfedni tabule”, tj. stoly pro
vzacné hosty ¢i oslavence, které byly dominantnim mistem celého uspofadani.®

Jednim z velmi ddleZitych méfitek reprezentace bylo mnoZstvi a pestrost pokrmd, jejich
originalni dprava, vyjimeénost nabizenych kulindfskych vytvorl a také vytvarné a umélecké
aranZovani. Potfebné suroviny se zajistovaly z domécich zdrojl i dovozem.

Zvlastni vyznam byl kladen na vzhled, viini a chut jidel. Zdobeni pokrmi a barevné i tvaro-
vé vytvarné kombinace se povaZovaly za velké uméni, a tak vedle kuchaf pracovali na slavnost-
nich tabulich té# zdatni femeslnici, malifi & umélci. **

Pfedevsim tzv. ,jidlo na podivanou” (dnes bychom fekli zaZitkova gastronomie) bylo své-
bytnym kulinafskym a uméleckym dilem. Pro umocnéni dojmu se vedle potravin ke konzumaci
vyuzivalo plvodni opefeni a také klize, Supiny, pafaty a zuby. Zlatem se pokryvaly pafaty, Supiny

a3 HRDLICKA 1999, 5. 619-653.
84 HRDLICKA 2000, s. 293-314
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a ploutve, z barviva kvéti, kofeni, ovoce a zeleniny se ziskavaly bilé, Zluté, éervené, zelené, modré
a cerné tony k barveni pernikl, marcipani, kasi, polévek, pyré z ovoce a zeleniny. Podpirné kon-
strukce ze sldmy, dfeva, dréatu a platna byly uZity k vytvofeni naroénych obrazd, tvard, skulptur
a staveb. Jsou popisovany pripady, kdy se konstrukce pohybovaly a celkovy efekt pak doplfiovalo
tekouci &i prystici vino a pyrotechnické hiicky jako dym a plameny.

6.1. Slavnosti a kulturné spoleéenské aktivity
v prostredi historickych zahrad a parkd

Umeéni inscenace slavnosti se vyvijelo od doby pozdniho stfedovéku ke stale vétsi napaditosti
a nadhefe. V 16. stoleti se postupné ustalil pevny program slavnosti, tvofeny sledem nékolika spe-
cifickych typi festivit: slavnostni priivod, turnaj, balet, hostina a na zavér ohfiostroj s iluminaci @

85 Julius Bemhard Rohr, Uvod do védy o ceremoniich velkych pand, edice v této publikaci str. 177.
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Zvlastni vyznam zahrad pro pofadani slavnosti vyplyval ze skuteénosti, Ze okrasné zahrady (libo-
sady) nabizely pro slavnosti vice prostoru nez tehdejsi panska sidla. Pravidelna architektonicka
kompozice zahrad navic umoziovala vytvaret velmi plsobiva scénicka feseni slavnosti. V 16.
a v prvni poloviné 17. stoleti byly velmi oblibenym typem festivit hostiny soukromého charakteru
(bankety). Hostiny se konaly v pro tento Ucéel zvldsté vystavénych pavilonech (v Anglii nazyva-
nych Banqueting houses)® nebo letohradcich (ve stfedni Evropé oznacovanych rliznymi nazvy
jako napf. Lusthaus, Pavillon, Casino, Belvedere, Laube, Sommerhaus nebo Speisesaal).?
Zahradni stavby vyuZivané pro festivity se vyznamné podilely na utvafeni programu
a kompozice zahrad. V $lechtickych sidlech pfedstavovaly koncepty uspofadani jejich zahrad
neopomenutelnou soucast celkového architektonického feseni areall a byly stejné jako zamec-
ké apartmany utvafeny k vyuZiti pro reprezentaci: ,Zahrada nabizela své prostory jako hodovni

=15 GOLDSTEIN 2015, 5. 47-49.
a7 WOLFFLE 2009, s. 128.



42,  Zamecka zahrada nabizela tradiéné prostory pro nejriznéjsi Géely. Mohla slouZit jako hodovni 53|,
divadelni, koncertni a plesovy sal, pro zdbavu, sportovni aktivity, jako oteviend scéna pro vodni
hiicky, pro iluminaci a ohfiostroje.

sél, divadelni, koncertni a plesovy sél, jako oteviena scéna pro vodni hfiéky, iluminace a ohfo-
stroje."®® Vrcholu svého vyvoje dosahly zahradni slavnosti v zahradach zamku Versailles za vlady
francouzského krale Ludvika XIV. K jejich obecné zndmosti pfispivaly také rytiny zachycuijici
vyjevy ze slavnosti a rozdifované po celé Evropé. V obdobi konce 17. stoleti a v 18. staleti pfed-
stavovaly versailleské slavnosti idedl a vzor, jenz byl nasledovéan a napodobovan.

Na konci ancien regime v posledni tfetiné 18. stoleti se zjevuji jako nové téma v panskych
zahradéch Francie i stfedni Evropy tzv. sentimentalni vesnicky.* Jejich rafinované inscenované
bukolické prostiedi se stalo mistern slavnosti, jeZ se svymi programy vztahovaly k idealizovanému
venkovskému Zivotu.

L
(= a]

WIEWELHOVE 2000, 5. 5
89 Povéstnou a kopirovanou se stala vesnicka (Hameau de la reine) kralovny Marie Antoinetty v zahra
dach Trianonu zamku Versailles. V ¢eském prostredi bylo znamé hameau v zamecké zahradé v jiho-

ceskych Novych Hradech



43, Slavnost v zahradé kniZete Camillo Rospigliosi v Rimé&. Velmi hodnotna ikonografie,
ktera doklada charakter dobovych zahradnich slavnosti. Pouéné jsou detaily pro osvétleni,
konstrukce, pozice hudebniki, vyuZiti zahradnich prvikd k dekoraci.
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Obdobi osvicenstvi pfineslo do dobového spoleéenského diskurzu obecnou fascinaci pfi-
rodou a také zdsadni zménu chapéani zahradni kultury v celé Evropé. Materidlnim vyjadfenim pro-
mén doby se v zahradnim uméni stala krajinafska zahrada resp. krajinafsky park. V krajinafskych
zahradach se pro dvorskou kulturu slavnosti nabizely zcela nové moZnosti jak v typologii slavnos-
ti, tak v jejich scénickém fegeni. Zatimco pravidelna barokni zahrada byla v prvni fadé stylizova-
nym ramcem pro reprezentativni slavnosti, krajinafska zahrada se naproti tomu cilené zaméfova-
la na individudlni proZivani sledu zamérné inscenovanych néladovych krajinnych obrazd. Dobové
zobrazeni a popisy zahrad ukazuji pfevazné jednotlivé navstévniky nebo malé skupinky, jak se
divaji do krajiny, prochézeji se nebo projizdéji na lod'kach ¢&i se setkavaji na malych piknicich.*®

Zahradni slavnosti v dobé osvicenstvi mély fadu forem, jeZ odpovidaly také stylovému
pluralismu krajindfskych zahrad, odvozenému ze sentimentélnich kategorii dobové estetiky.
Se zménou smyslu i kulis slavnosti se proménily i zplsoby provadéni ohfostroji a iluminaci.
PoZadavkem doby bylo, aby plsobily krasné a pfirozené.

V tomto obdobi se zahrady otviraji vefejnosti a pofadaji se v nich promenadni koncerty.
V 19. stoleti pak vzniké obecné rozsifeny typ slavnosti lidové, jeZ se odehravala v méstskych
parcich nebo na vybranych mistech v krajiné v okoli mésta (napf. vyletni tzv. lesni parky).

6.2. Novodobé vyuzivani historickych zahrad a parki
pro kulturni a spole¢enské aktivity

Historické zahrady a parky se tési v soucasnosti véeobecné oblibé a jejich velka atraktivita vzbu-
zuje zajemn vyuZivat je jako déjisté slavnosti, jako misto pro hudebni vystoupeni a fadu dalSich
typl uméleckych, kulturnich, spoleéenskych udalosti, ale také pro realizaci komerénich aktivit.
Takovéto zaméry na vyuZiti konkrétni historické zahrady mohou byt vyborné sluéitelné s jejim
charakterem jako kulturni pamatky, ale mohou zahradu - samu o sobé hodnotné umélecké dilo -
také vazné poskozovat, nebo dokonce ohroZovat jeji existenci.

6.2.1. Vyuzivani historickych zahrad v mezinarodnich dokumentech o ochrané kulturniho dédictvi
Tématern novodobého vyuZivani kulturnich pamatek a také historickych zahrad pro kulturni a dalsi
GEely se zabyvaly mezindrodni koncepéni dokumenty o ochrané kulturniho dédictvi. Clanek 19.
Florentské charty zahrad® obecné stanovuje poZadavky, jejichZ naplnéni je podminkou pfipust-
nosti konani kulturnich a jinych akeci v historickych zahradach a parcich: ,Svym charakterem

a0 LINNEBACH 2000, 5. 105.

91 Mezinarodni charta o historickych zahradach. In Mezinarodn/ dokumenty ¢ ochrané kufturniho
agedictvl, Vyd. 1. Praha: Narodnl pamatkovy ustav, 2007, 5. 128 -136. ISBN 978-80-87104-14-9
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a urtenim je historickd zahrada mistem klidu, napoméhajicim kontaktu s pfirodou a jejimu uvé-
doméni. Tento denni, béZny provoz musi jednoznaéné kontrastovat s vyjimeénym pouzitim his-
torické zahrady jako mista, v ném# se pofadaji slavnosti.

Je potieba jednoznaéné uréit podminky, za nichZ se historické zahrady navitévuji. Pokud
se mimofadné porada v jejich prostorach slavnost, uvitani a podobné&, ma toto jesté zvysit
krasu zahrady, a nikoli ji byt na Gjmu, €i ji dokonce znehodnocovat.” Postupny vyvoj v pojeti
hodnot kulturniho dédictvi v obdobi poslednich padesati let odréaZeji Mezinarodni charta o za-
chovani a restaurovédni pamatek a sidel (Benatska charta) z roku 1964 % Charta z Burry (1979),%
Dokument o autenticité z Nara (1994),* Deklarace z Xi"anu (2005),*® Charta o interpretaci kultur-
niho dédictvi (Québec 2008),* Charta ICOMOS Nového Zélandu z roku 20710

Tyto mezindrodni dokumenty ve svych formulacich vyjadfuji stale stoupajici vyznam ne-
hmotnych hodnot kulturniho dédictvi. Deklarace z Xi‘anu nové akcentovala, Ze kulturni pamétka
mizZe mit vyznamotvorné vztahy nejen se svym materidlnim (hmotnym) prostfedim, ale také
s jejich vizualnim, duchovnim nebo jingm kulturnim kontextem, jeZ tak spoluvytvafeji hodnotu
kulturni pamatky jako statku kulturniho dédictvi. Charta o interpretaci kulturniho dédictvi z Qué-
becu formulovala koncept hodnoty ,ducha mista®. Koncept uznava, Ze nehmotné hodnoty doda-
vaji pamétce jako celku vyznam bohatsi a dplinéjsi, nez by byl identifikovan prostym souhrnem
hodnot hmotnych. V tomto konceptu duch je vniman jako jedineénéa viastnost (kvalita) mista.

Z citovaného apelativniho vyjadfeni élanku 19. Florentské charty zahrad jednoznaéné
vyplyva, Ze vyuZiti zahrady pro kulturni akci nema vést k jejimu materidlnimu poskozeni nebo
ke sniZeni jejich hodnot. V Dokumentu o autenticité z Nara (1994)® vychazi koncept ochrany
kulturniho dédictvi ze stanoveni autenticity kulturni pamatky, tedy z co nejlepsiho a nejpfesnéj-
giho chapani hodnot, identifikovanych na zakladé vyhodnoceni co moZna nejdivéryhodnéjsich
zdrojl informaci. V textu Dokumentu jsou vyjmenovany informaéni zdroje pro posuzovani auten-
ticity, jimiz jsou koncepce a forma, materidly a hmoty, pouZiti a funkce, tradice a techniky, poloha
a umisténi, duch a citéni a dalsi vnitini i vnéjsi faktory.®

hitp:/fwww.restauro.cz/archiv/Bencharta.htm

0
W M

Mezinarodni charta o historickych zahradach in POLAKOVA 2007, 5. 106127

94 Tamtéz, 5. 182-187.

a5 httpsfwww.international.icomos.org/charters/xian-declaration. pdf

96 https:/fceskaplacka. wordpress.com/tag/icomos/

a7 http:/fwww.icomos.org/charters/ICOMOS_NZ_Charter_2010_FINAL_11_0ct_2010.pdf
98 Tamtéz, 5. 182-187.

g9 Dokument o autenticité z Nara. In Mezinarodni dokumenty o ochrané kulturniho dédictvi, Vyd_ 1. Praha
Marodni pamatkovy ustav, 2007, s. 184. ISBN 978-80-87104-14-9
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6.2.2. Posuzovani vhodnosti kondni kultumich a komerénich akei v historickych zahradach a parcich
Problematika uzivani kulturnich paméatek je v aktudlné platné éeské legislativé upravena zakonem
¢. 20/1987 Sb., o statni pamatkové péci, zejména v § 9. Ochrana a uZivani kulturnich pamatek.
Vlastnik kulturni pamaétky je povinen (kulturni pamatku) uZivat pouze zplsobem, ktery odpovida
jejimu kulturné politickému vyznamu, pamétkové hodnoté a technickému stavu. Povinnost pe-
tovat o zachovani kulturni pamatky, udrZovat kulturni pamatku v dobrém stavu a chranit ji pfed
chrozenim, poskozenim, znehodnocenim nebo odcizenim ma také ten, kdo kulturni paméatku
uZiva. Je zfejmé, Ze se uvedené ustanoveni vztahuje i na organizatory, éleny realizaénich tym{
a Géinkujici v kulturnich a jinych akcich, pofadanych v aredlech kulturnich pamétek. Otdzkou ne-
pfiméfeného vyuZiti stavebnich pamatek se zabyvala Milena Radova a jeji zavéry lze pfiméfené
aplikovat i na dila zahradniho uméni, pamatkové chranéné historické zahrady a parky. Milena
Radova povaZuje za dlleZité uvédomit si skuteénost, Ze ,nepfiméfené vyuzivani, nebo dokonce
zneuzivani kulturniho dila, i kdyZ snad nezanechéava pfimé stopy na jeho hmotné podstaté, de-
graduje v oéich vefejnosti proklamované cile kulturni politiky stdtu a zakoferiuje v ni lhostejny
pomér ke stavebnimu dédictvi minulosti®™®

V procesu posuzovani pfipustnosti uskuteénéni slavnosti (nebo jiné aktivity) s ohledem
na zdjmy ochrany pamatkovych hodnot konkrétni historické zahrady je nezbytné objektivné
zhodnotit moZné dopady pfipravované slavnosti na autenticitu historické zahrady. V prostiedi
teské pamdatkové pécée zatim nebyl vypracovan obecné pfijimany metodicky postup, jak zkou-
mat pfipustnost konani kulturnich a komer&nich akei v historickych zahradéch a parcich. Absen-
ce takovéto metodiky je pocifovana v konkrétnich pfipadech schvalovéni kulturnich akel a udé-
losti, kdy dochézi k rozporlim mezi pfedstavami potencidlnich pofadatel( akce a spravei kulturni
pamétky (historické zahrady nebo parku). Casto se nedafi vysvétlit pofadateliim, politikiim a ve-
fejnosti nesoulad zamyslenych aktivit (akci) s paméatkovou ochranou zahrad jako souéasti kul-
turniho dédictvi. Pfes ldkavost ekonomického pfinosu kulturnich akci nesmi spravci dotéenych
historickych zahrad a odpovédné osoby dovolit, aby tyto mimofadné akce vedly k poskozeni
kulturnich pamatek. Pfi posuzovani zamérd kulturnich i dalgich akei je nezbytné zvaZovat pfimé-
fenost scénického a kapacitniho feseni akce viéi konkrétnimu zahradnimu prostoru z hlediska
zachovani jeho hodnoty, jeho ochrany.

Maximem, ke kterému ma sméfovat usili o citlivé vyuZivani historickych zahrad, je pfirozeny
respekt k jejich podstaté jako soubornych uméleckych dél a sou¢asné kulturnich pamatek, repre-
zentovanych jak hmotnou substanci jejich struktury, tak fadou duchovnich vyznami a uméleckych
zameér(, vloZenych do nich jejimi tvlrci. V pfipadé naplnéni téchto ambici se novodoba kulturni
aktivita stava vitanym a pfinosnym obohacenim programu prezentace historickych zahrad.

100 RADOVA,1987. & 2,5. 72
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Jako pfiklad inspirativni pro éeskou pamétkovou péci je tfeba uvést metodicky postup hod-
noceni pfipustnosti vyuZivani historickych zahrad s ohledem na zéjmy jejich pamatkové ochra-
ny,'" uplatiiovany v praxi v némecké pamatkové péée. Je to model objektivniho postupu pamat-
kového hodnoceni vhodnosti uskuteénéni novodobych kulturnich akei v historickych zahradach.
Pfedvidatelnost odborného rozhodnuti v praxi pamatkové péce — dilezity predpoklad vytvafeni
kladného vztahu vefejnosti ke kulturnimu dédictvi - je v tomto metodickém postupu zdmérné
podporovédna vytvafenim a zvefejnénim nabidky moZnosti aktivit, které konkrétni kulturni pa-
matka umoziiuje, aniz by byly dotéeny kulturnéhistorické hodnoty. Zéjemce o uspofddani akce
(napf. kulturni agentura) by mél majitele (sprévce) zahrady poZadat o souhlas s uskuteénénim
akce a jako podklad predloZit:

a) charakteristiku pldnované akce resp. vyuZiti zahrady,

b) specifikaci mista, kde se ma akce konat (se zdkresem do planu zahrady)

¢) druh a rozsah planovaného vyuziti zahrady, s konceptem a pldny uvaZovanych technic-
kych staveb, rozsah ploch vyuZivanych pro umisténi technického vybaveni, specifikace
feseni dopravni obsluZnosti béhem pfipravy, pribéhu akce a dklidu po akci

d) terminy a pfesny ¢asovy plan s uvedenim &asi pfipravy, konéni a uklidu

e) pocéet otekdvanych navétévniki na kazdou akci (napf. koncert, pfedstaveni) zvlast a celkem.

Vyge uvedeny metodicky postup definuje proces posouzeni zaméru zdjemce o pofadani
akce pfislusnou opravnénou osobou. Povoleni k uskuteénéni akce je vazano na smluvni zakotve-
ni podminek tykajicich se ohraniéeni po&tu navstévnika, rezimu kvalifikovaného dozoru béhem
pfipravy a provedeni akce i béhem Gklidovych praci po jejim skonéeni a v neposledni fadé také
stanoveni nepfekrocitelné hladiny hluku béhem planovaného vyuziti zahrady.

Pro situaci v teské pamatkové pédi je zvlasté inspirativni, Ze v komplikovanych pfipadech
je pfizvan expert, jenz hodnoti citlivost kulturni pamatky (historické zahrady) ve vztahu k zdmé-
rim zajemce o uspofadani akce. Expert hodnoti citlivost charakteristickych struktur zahrady
a origindlni substance kulturni pamatky v jejich uréenych éastech s ohledem na rozsah a pfed-
pokladané dopady plénované akce a nutnych pfipravnych a dklidovych praci. Samostatné jsou
zkoumany pfedpoklddané dopady akce na prostorovou strukturu zahrady, dopady na vegetaéni
prvky, na reliéf povrchu pldy a jeji strukturu, na vodni plochy a jejich bfehové partie, ocekavané
dopady na cesty a stavby, architektonické prvky a sochafskou vyzdobu, dopady na vizuélni pd-
sobivost kulturni pamétky, na akustické prostiedi kulturni pamatky a dopady pfipravované akce
na atmosféru (milieu) kulturni pamatky.

101  MULLER-GLASSL 2000, s. 71-85.
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Uvedeny metodicky postup stanovuje také obecné platné pozadavky na do¢asné mimo-
fadné vyuZiti historické zahrady (kulturni pamétky). Zakladnim cilem je, aby zamyslenym vyu-
Zitim nevznikly Zddné skody na kulturni pamaéatce. Minimalnimi poZadavky na pofadani ,akci”
v historické zahradé (kulturni pamatce) je dodrZovani norem (ochrana dfevin béhem stavebni
tinnosti, zakony na ochranu pamatek a pfirody, ustanoveni Florentské charty).

6.2.3. Obecné principy historicky poucenych inscenaci zahradnich slavnosti

Historicky poucena inscenacni praxe je jednim z mozZnych pfistupl k Gkolu uspofadat slavnost
v prostiedi historické zahrady nebo parku. Ambici tohoto pojeti je co nejvérnéjsi prezentace
vybranych typl historickych zahradnich festivit. Organizatofi historicky pouéenych inscenaci
zahradnich slavnosti se obvykle snaZi sladit typ, koncepci programu i kapacitu slavnosti s pl-
vodni i souéasnou funkci a charakterem historické zahrady, v niZ se ma slavnost odehrét. Z vyse
uvedeného je zfejmé, Ze to pfedstavuje mimofddné ndroény ukol.

Pofadatelé musi byt dobfe seznameni s plvodnim smyslem festivit jako prostfedku re-
prezentace,'™ jejich roli ve spole¢enském Zivoté panské rezidence a dobovymi zvyklostmi pfi
pofadani slavnosti.

Slavnosti mivaly vypracovany pevny program, vztazeny ke konkrétni, napf. rodinné udélos-
ti. Program se skladal z diléich &asti (,cisel”), jako byly uvitani, priivod, prehlidka gardy, hudebni
produkce, iluminace, pohosténi. Césti programu byly sestaveny v dobové obvyklém pofadi podle
schématu, formalné vyjadieném instrukcemi. Instrukce se zabyvaly postupem pfipravy slavnos-
ti, jejich programem véetné specifikace hudebnich a divadelnich vystupd Géinkujicich a detaill
scénického a vytvarného feseni Uprav interiér(l i exteriérd.

Jako vychodiska pro pfipravu programu dobové vérné inscenace zahradnich festivit v kon-
krétni historické zahradé mohou byt vyuZity:

a) lokalni archivni prameny o historické praxi slavnosti (napf. vy$e uvedené instrukce)
b) analyza historického funkéniho vyuZiti diléich prostorl konkrétni zahrady a jejich vhod-
nosti pro rizné typy festivit.'™

Idedlni pfipad pfedstavuje uspofadani slavnosti podle dobovych zaznami o pribéhu slav-
nosti, jeZ se v misté v minulosti skuteéné odehrély. Obvykle je ale z diivodu nedostatku uréi-
téjsich informaci o priibéhu slavnosti v misté nezbytné vyuzit potfebné informace a pfedlohy

102  viz napi. KUBES 2005

103  Funkéni vazba zamku a zahrady se promitala do prostoroveho | éasoveho planu slavnosti. Napfiklad
ve scénickych navrzich pro zahradni festivity v obdobl baroka se uplatfiovaly prviy efemémi
architektury. Zahrada tak byla jesté vice obohacovana o architektonicka dila a o nové symbolicke
vyznamy, ¢asto ve vazbé na konkrétni rodinnou nebo spoleéenskou udalost.
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z jinych lokalit. DileZité je také pfizplsobeni programu slavnosti pivodnim historickym funk-
cim éasti zahrady, v nichZ se bude odehravat. Novodobé inscenace festivit by mély respektovat
obvyklé fazeni prostord pro diléi &dsti programu a také obvykle pouZivané trasy pohybu hosti
v konkrétnim historickém prostiedi.

Volba dobového ramce inscenované slavnosti ma byt pfiméfena vzhledem ke konkrétni-
mu zvolenému prostoru v historické zahradé (arealu). Nezbytnou podminkou historicky poude-
né inscenace zahradnich slavnosti je vyuZiti dobové obvyklého typu kostymi, rekvizit a scé-
nickych prvkid. Ne véechno lze ziskat v pljéovndch a idealni je, kdyZ si organizator slavnosti
postupné pofizuje soubor fundusu, jenz v jednotlivych kusech navazuje na historické pfedlohy,
napf. vzory rekvizit a kostymi z mobilidrniho fondu pamatkového objektu, v némz se slavnost
pfipravuje.

Souctasti scénického feseni zahradnich slavnosti je i slavnostni kvétinova dekorace inte-
riérl staveb v zahradéch, slavnostni Gprava jidelnich stoll a dekorace architektury v exteriérech
zahrad.

6.3. Organizacni a technicke aspekty poradani zahradnich slavnosti

6.3.1. Pravni ramec pofadani zahradnich slavnosti

Pro pofadani zahradnich slavnosti pfistupnych vefejnosti plati stejny legislativni ramec jako
pro organizovani jinych kulturnich akci. Organizator musi fesit smluvni agendu akce (smlouva
o prondjmu prostori, smlouvy o U€inkovani, smlouvy o dilo, smlouvy darovaci v pfipadé spon-
zoringu udalosti, smlouvy o reklamé aj.). K daléim povinnostemn organizatora patfi dodrzovani
ohlagovaci povinnosti kulturnich akei, pfi nichZ je vybirano vstupné, ktera je uvedena v § 6 za-
kona &. 565/1990 Sb., o mistnich poplatcich v platném znéni, pfipadné v platné obecné zévazné
vyhldSce obce, v niZ se kulturni akce kond. Dalsi podminky pro pofadani vefejnosti pfistupnych
akci mize stanovit obec, v jejimz spravnim Gzemi se slavnost pofada. Toto pravo ji ddvé usta-
noveni § 10 pism. b) zakona €. 128/200 Sb., o obcich, které umoziuje obci ukladat povinnos-
ti pro pofadéni, pribéh a ukonéeni vefejnosti pfistupnych kulturnich podnikd, pokud se jedna
o akce pfistupné vefejnosti.’™ Samostatnou problematiku pfedstavuje ochrana autorskych prav,
upravena zdkonem &. 121/2000 Sb., o pravu autorském. '™

104 Dalgi pravni aspekty konani vefejné pfistupné zahradni slavnosti definuji zakon & 89/2012 Sh.,
obéansky zakonik, v platném znéni, zdkon €. 513/1991 Sbh., obchodni zakonik, ve znéni pozdéjsich
piedpisi aj

105  httpffwww.mker.cz/assets/autorske-pravo/zakon_121_2000_pdf
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6.3.2. Organizacni a technické zabezpeéeni realizace zahradnich slavnosti
a) Scénar slavnosti

b)

Programové schéma a scénické fedeni historicky pouceného provedeni zahradni slav-

nosti je vhodné vytvafet na zakladé historickych vzorl a pfedloh a s védomim limitl

a moZnosti konkrétniho vybraného mista, kde se ma slavnost odehrat. K limitnim fakto-

rdm akce patfi pfedevsim kapacita vybranych prostor(. V pfipadé, Ze je program konci-

povan jako postupny sled diléich aktivit v nékolika riznych prostorech (napfiklad v inte-

riérech a exteriérech vybraného aredlu), je Géelné stanovit maximélni pocet navstévnikl

podle kapacity nejmensiho z prostorl vyuzivanych pfi slavnosti.

Pfedpokladem zdarného prabéhu pfipravy je promysleny a dostateéné podrobné speci-

fikovany navrh scénického fegeni v&ech prostord, v nichZ se slavnost bude odehravat.

W optimélnim pfipadé navrh obsahuje:

+ grafické vyjadfeni prostorového konceptu scény

+ pldorysny zakres scény (podia) a véech dalgich scénickych prvkd v planu zahrady

+ technické vykresy atypickych scénickych prvkd, jez bude nutné vyrobit

+ text popisujici koncepci scénického fedeni a obsahujici vyéet navrzenych scénickych
i technickych prvkl a zafizeni.

Scéndf organizace akce

V néavaznosti na koncept programu zahradni slavnosti je nezbytné promyslet a stanovit
scéndf jeji organizace — éasovy harmonogram akce — a jeji organizaéni a technické zajis-
téni. Casovy harmonogram je dokument slouZici k fizeni a koordinaci &innosti vlastniho
realizaéniho tymu, pfipadné dalsich spolupracujicich subjektd, které se maiji podilet na re-
alizaci akce.

Harmonogram uréuje sled jednotlivych éinnosti od momentu zahdjeni pfipravy
akce na misté, béhem prabéhu slavnosti a nasledné béhem uklidovych praci a po uvede-
ni mista jejiho konani do plvodniho stavu. Harmonogram uréuje diléi dkoly élendm tymu
a také &asovy (isek jejich zapojeni do realizace. Clenové realizaéniho tymu se musi se svy-
mi Ukoly seznamit a text harmonogramu maji mit k dispozici i béhem konani vlastni akce.

V organizaénim zabezpe&eni pfichazeji v ivahu dvé moZnosti. Akci je moZné usku-
tecnit ,vlastnimi prostfedky pfi vyuziti vlastnich pracovnikil, dobrovolnikd a subdodava-
teld jednotlivych sluzeb, nebo uzavfit smlouvu se specializovanou agenturou, ktera (slav-
nost) zrealizuje ... na klig"'"®

KOTIKOVA Halina, SCHWARTZHOFFOVA Eva. Nové trendy v pofadéni akel a udélosti (events)
v cestovnim ruchu. Ministerstvo pro mistni rozvoj CR, Praha 2008, 5. 64.



44,  Organizacné, odborné, technicky a umélecky naroéné kultumi a spoleéenskeé aktivity vyZaduji velky
pocet kreativnich a éinorodych osob a systematickou pfipravu. Nezbytnou podminkou je vysoky
standard Gklidu, ddrzby, Upravnosti a pfesvédéiva kvalita kulturniho a historického prostiedi.




45,

Jednotlivé druhy specifickych éinnosti pfi pfipravé historicky inspirovanych aktivit vyZaduji
samostatné oborové, odborné &i technicky orientované realizaéni skupiny. Napf. transportni
a technicky tym, gastronomicky tym, aranZovaci tym, hereckou skupinu, hudebni skupinu atp.
Jde o mnoho desitek osob, které musi byt zajistény smluvné, finanéné a organizaéné véetné
splnéni véech pravnich, hygienickych a bezpeénostnich pfedpisi.
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Dokumentace pfipravy a provedeni slavnosti

Pozadavek dokumentace slavnosti ma svou oporu v dobové praxi dvorskych festivit.
Julius Bernhard von Rohr, autor obecné znamého traktatu o slavnostech, k tématu do-
kumentace pribé&hu slavnosti uvadi: ,Nékdy vykonavaiji tito intendanti zdbavy dozor nad
herci, opernimi pévci, kapelniky, taneé&nimi mistry, hudebniky, kouzelniky, dvornimi malifi,
dvornimi staviteli, dvornimi lakyrniky, krejéimi-maskéry, dvornimi blazny a jingmi podobnymi
lidmi, obvykle ale tito véichni spadaiji pod Ufad dvorniho marsélka. Ten mé na starosti také
to, aby zabavy, zde se véemi naleZitostmi co nejzfetelnéji a nejspecifictéji popsané, a s pfi-
sludnymi nakresy, byly uchovény na pamét predki a k lepSimu potomkim.*®” Pravé diky
peclivé dokumentaci jsme z vyobrazeni a zaznami vyznamnych historickych slavnosti
dobfe informovéni o dobové inscenaéni praxi a detailech téchto udalosti.

Zahradni slavnosti jsou kulturnimi a spolecenskymi uddlostmi relativné kréatkého tr-
vani a z jejich efemérniho charakteru vyplyva pozadavek na adekvatni dokumentaci jejich
pribéhu, ale také pfipravy. Archivované podkladové materidly pro zpracovani scénafe, za-
kresy scénického feseni prostord, reZijni poznamky, harmonogram akce a dal$i dokumenty
mohou byt vyuZity pro inscenaci dalSich zahradnich slavnosti a predstavuji velmi hodnotny
badatelsky materidl. Dokumentace zahradnich slavnosti tak nepochybné patfi k dloham or-
ganizator(, zvla5té kdyZ se jedna o nékterou z tzv. pamétovych kulturnich instituci.

Realizaéni tym

Soucasné s planovanim scénafe organizace je Ucelné promyélet profesni skladbu reali-
zaéniho tymu a vyhledavat vhodné spolupracovniky. Pfed cleny tymu stoji velké mnozstvi
tkold, vyvolanych konkrétnim programovym a scénickym konceptem realizace festivity,
a proto je vytvofeni kvalitniho tymu nezbytnym pfedpokladem zdaru pfipravované akce.
Vzhledem ke komplexnosti a sloZitosti problematiky pfipravy i pribéhu zahradni slavnosti
je uéelné pro realizaéni tym ziskat kvalifikované a zkusené spolupracovniky pro:

+ stavbu scény (technicky tym)

+ pro aranZérské prace (zahradnicky tym)

* gastronomie (gastronomicky tym)

+ ataké zodpovédné a plnoleté osoby pro vykon pofadatelskeé sluzby.

V pfipadé tyma sestavovanych ad hoc pro zajisténi konkrétni slavnosti je dilezité, aby
se ¢lenové seznamili a navzajem prodiskutovali své Ukoly jesté pifed zahdjenim vlastni
realizace akce. Velmi uziteéné je zaskoleni élend tymu, ndcvik specifickych odbornych
tinnosti a provedeni technické a scénické zkousky.

Julius Bernhard Rohr, Uved do védy o ceremoniich velkych pand, edice v této publikaci str. 177.
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Z tohoto pohledu maji véechny ostatni éinnosti spide charakter servisni a pomocny.

Tvlrce scénafe slavnosti ve shodé s jejim organizatorem také stanovi ustrojeni élend
realizaéniho tymu (obleéeni béhem akce) a ti maiji byt o poZadavcich na ustrojeni informovani
v dostateéném Easovém pfedstihu.

6.3.3. Ochrana bezpeénosti a zdravi ndavitévniki

Ochrana bezpecnosti a zdravi hostl slavnosti (a také &lend realizaéniho tymu) je nepominutel-
nym aspektem pfi pfipravé a provedeni slavnosti v prostiedi historické zahrady. JiZ v obdobi
tvorby scénafe a planovani udalosti je dilezité identifikovat moZna rizika, kterd mohou v déjis-
ti slavnosti pfichazet v Gvahu. Vysledky vyhodnoceni rizik je nezbytné promitnout do scénafe
programu.

0 bezpeénost hostl ma petovat uréend asistence — pofadatelska sluZba. Vlastni pro-
vedeni slavnosti je dédle nezbytné koordinovat se subjekty, které ve vybraném aredlu &i lokalité
standardné zaji$tuji dozor nad pofadkem a bezpeénosti (napf. s bezpeénostni sluZzbou pamétko-
vého objektu, s méstskou policii apod.).

Scénar organizace akce by mél obsahovat detailné vypracovany evakuaéni plan véetné
zajisténi pfijezdovych tras pro lékafskou zachrannou sluZbu a podle povahy akce pfipadné také
zajisténi asistence Hasi¢ského zdchranného sboru. Rovnéz élenové realizaéniho tymu musi byt
seznameni se svymi (koly v pfipadé vzniku mimofadné udalosti, pfedéasného a vynuceného
ukonceni akce a béhem evakuace host.

V misté, kde se slavnost kond, a také na pfistupovych trasach k nému je nutné rozmistit
prvky informaéniho systému (nerugivé, ale funkéni i za snizené viditelnosti a béhem noénich
akci) a také prvky nouzového osvétleni pro pfipad, kdyby doslo k vypadku dodavky proudu z ve-
fejné elektrické sité. Hosté maji mit k dispozici program slavnosti se zakladnimi provoznimi
informacemi. U&eln4 je také vstupenka na slavnost s orientaénim pldnkem déjisté slavnosti.



47.

Platici hosté, sponzofi akee, VIP hosté oéekdvaji pozornost, zaZitek, kvalitu. V pripadé festivit,
zabav a slavnosti na aristokratickych dvorech lze zaujmout noblesou, népaditosti, neotfelosti,
uvolnénosti a neéekanymi prvky zabavy a soutéZi vychazejicich z historického pouéeni. Velmi
dileZita je dramaturgie slavnosti, logicky navazujici sled zdbav, nenucenost.
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Zvydené riziko Grazlvznika béhem slavnosti, jeZ se konaji ve veéernich a noénich hodinach.
Pro pfipad vyskytu extrémnich klimatickych situaci je tfeba (pokud je to moZné) mit pfipravenou
pinohodnotnou tzv. ,mokrou variantu” slavnosti. Pfipadné vynucené zrugeni ¢ésti nebo celého
programu je mensi zlo neZ ohroZeni zdravi a Zivota hostl resp. realizaéniho tymu. Eventualitu zru-
geni slavnosti v pfipadé nepfiznivého poéasi je proto vhodné zminit i v pozvankéch na slavnost.

Ohfiostroje pfedstavuji obecné zvysené riziko, jeZ je nutno co nejvice eliminovat. Prostoro-
vy rozvrh ohfostroje musi byt pfizpldsoben tak, aby béhem slavnosti nebyli jeji hosté nadmérné
obtéZovani, nebo dokonce ohroZovani dymem, zapachem a spadem popela a zbytk( z pyrotech-
niky. Uklid spadu z ohfiostroje je iéelné dopfedu smluvné zajistit a musi byt proveden nejpozdéji
v ramci celkového Uklidu mista, kde se slavnost konala. Peélivou pozornost realizaéniho tymu
vyZaduje zajidténi hygienickych podminek béhem slavnosti.'® Pfi pfipravé gastronomické &asti
slavnosti je nezbytné zachovavat hygienu béhem pfipravy dekorace, stoli, hygienické poZadavky
na doéasné uskladnéni surovin pro aranZma z ovoce, cukrovinek, syrQ, peéiva apod.

Je nutné zajistit pitnou vodu oddélené pro Géinkujici, obsluhu zajistujici pfipravu a poda-
vani jidel, pro pofadatelskou sluzbu a zvlast pro navétévniky.

Samoziejmosti je zajisténi dostateéného poétu toalet pro navétévniky (1 toaleta na 50
osob na den) a oddélené toalety pro pofadatelskou sluZbu, obsluhu zaji$tujici podévani jidel
a uéinkujici. K zékladnim pozadavkidm na hygienu béhem slavnosti dale patfi rozmisténi dosta-
teéného poétu odpadkovych kosi. Jejich véasné vyprazdiiovani patfi obvykle k dkolim pofada-
telské sluzby.'™®

6.3.4. Technické zajisténi pfipravy a pribéhu zahradni slavnosti
Cinnosti v ramei technického zajigténi pfipravy a priibéhu slavnosti je iéelné specifikovat v &a-
sovém harmonogramu akce. Technické zajisténi pfipravy akce zahrnuje fadu Gkold a éinnosti:
+ pfiprava scénickych prvki a jejich osetieni (v pfipadé vyuZiti stavajiciho fundusu)
+ zadani a vyroba novych scénickych prvki a zafizeni
+ pfiprava prostor( a ploch v déjisti slavnosti (oSetfeni a aklid zpevnénych ploch, kontrola
a pfipadné osetfeni dvefi, bran apod.
+ oSetieni zahradnich ploch (posekani travnikl véas na spravnou vysku)
* navezeni scénickych prvkil a potfebnych technickych zafizeni a nastrojl na misto déjisté
zahradni slavnosti
+ stavba scény (podium, stany, banketni stoly, osvétlovaci prvky)

108 Problematika dodrzovani hygieny b&hem vefejné pfistupnych akel je upravena zakonem
¢. 258/2000 5Sb., o ochrané vefejneho zdrawvi.

109 K tématu hygieny béhem kultumnich akel podrobnéji HASALOVA 2009, s. 19.
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+ rozmisténi odpadkovych ko
uloZeni rezervnich prvkd scény
a potfebnych technickych zafi-
zeni v zdzemi technického tymu
(prostor nachdzejici se nedaleko
od scény, ale soutasné kryty pfed
pohledy navstévnikl a také pred
destém)

« provedeni technické a scénické
zkousky

» aranZovani dekorace prostoru za-
hrady, scénickych prvki (dekorace
podia apod.), aranZma banketnich
stold véetné kvétinové dekorace,
aranzma tzv. stold s ,jidlem na po-
divanou” apod.

Béhem wvlastniho pribéhu slav-
nosti jsou élenové technického a zahrad-
nického tymu v pohotovosti pro pfipad
potieby feseni technickych problémi
nebo (pravy dekoraci. Clenové tymu,
podilejici se na pofadatelské sluzbé:

+ poskytuji informace ndvétévnikim slavnosti
zajidtuji, aby do mista slavnosti nevstupovaly nepovolané osoby
+ staraji se o dodrZovani pofadku.

48.  AranZovani banketnich stold.

Po skonéeni slavnosti je scéna demontovana a nasledné jsou jeji ¢dsti a scénické prvky, re-
kvizity a technickd zafizeni odvezeny na misto uskladnéni. Julius Bernhard von Rohr ve svém
traktatu doporuéuje: Kdyz zdbavy skongi, pak ti, ktefi jsou tim povéfeni, udélaji takova opatfeni,
aby sané, stroje, maskarni kostymy, zbrané a jiné véci, které byly za timto Gcelem vyzvednuty
ve zbrojnicich, byly opét uloZeny na misto, a to, co bylo zni¢eno nebo pogkozeno, bylo opraveno
a doplnéno, nebo nahrazeno jinym.“"?

e " B R g i g TSR T e e e e e g
10 Julius Bernhard Rohr, Uvod do vedy o ceremoniich velkych pani, edice v této publikaci st
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Po demontézi scény zajisti organizator detailni klid vSech prostor(, v nichz se slavnost
konala, a jejich uvedeni do plvodniho stavu. Vznikly odpad je tfeba likvidovat korektnim zpd-
sobem a nejlépe véetné separace jednotlivych druhdl odpadu. V pfipadé zjiténi nedostatkd
nebo skod organizator zajisti ndpravu.

Po ukonéeni Gklidu organizator slavnosti preda jeji déjisté pronajimateli (spravci zahrady).

6.4. ZkuSenosti s pofadanim slavnosti na zamku Cesky Krumlov

V areslu Statniho hradu a zdmku Cesky Krumlov jiZ vice neZ jedno desetileti postupné oZivé
tradice historickych festivit, odehravajicich se v zameckych interiérech a v zamecké zahradé.
Slavnosti kazdoroéné pfipravuje tym pracovnikd spravy zamku ve spolupraci s kolegy z Narodni-
ho pamatkového ustavu, s badateli, umélci, s pomoci fady pfatel — dobrovolnik(l a za vyznamné
podpory Nadace barokniho divadla zédmku Cesky Krumlov. Slavnosti nabizeji hostdm mimofad-
né autentické prozitky kulturnich hodnot minulosti v kultivovaném prostifedi zamku a zémecké
zahrady. Slavnost ,Barokni noc na zdmku Cesky Krumlov®, pofddand opakované jako souddst
Festivalu komorni hudby Cesky Krumlov, se stala jednim z tradiénich vrcholl kulturni sezény
ve mésté. Pfesto neni moZné zapomenout na dalsi rozmér éeskokrumlovského Gsili oZivit histo-
rické festivity. Je jim dlouhodoby studijni a badatelsky zdjem tymu organizatori, ktefi v opako-
vanych realizacich historickych slavnosti nalezli jednu z cest k hlub$imu poznéni dobové praxe
festivit jako vyznamné soucéasti nageho kulturniho dédictvi.

6.4.1. Historicky priizkum dobové praxe festivit v Ceském Krumlové
Organizétofi slavnosti na éeskokrumlovském zamku od poéatku usiluji o co nejvyisi vérohod-
nost jejich provedeni. Cestou k ni je historicky poucena praxe pfipravy a provedeni festivit, za-
loZena jednak na studiu ikonografie a dobovych traktétd, jednak na dikladném poznani mistné
specifickych rys realizaci festivit. Pravé proto je dlouhodobé zpracovévan historicky prizkum
dobové praxe festivit v Ceském Krumlové a jeho vyuZiti pfi pofadéni zahradnich slavnosti.
Prizkum je zaméfen obecné na festivity, jez se v minulosti konaly v zameckém aredlu
a ve mésté Cesky Krumlov."" Cilem bylo ziskat pfedstavu o dobové praxi jejich provadéni"? Jed-
nim z vystupl prizkumu je hlub&i poznani typologie slavnosti, jejich programu a rejstfiku jejich
scénickych prvki.

111 Prizkum probiha dlouhodobé za G&asti fady badatell a vzhledem k mimofadné velkému rozsahu
pramenne zakladny zatim nebyl dokonéen

112 Metodickymi aspekty historického prizkumu dobové praxe festivit se zabyval Lukas Reitinger
v Clankuy, jen je soucasti predkladané publikace.



Vybér zdokumentovanych festivit konanych v Ceském Krumlové:
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(opakovani)

Doba konani | Lokalita Typ slavnosti Tematické ¢asti (Cisla) | Scénicke
slavnosti prvky
slavnosti
3.4.1732 Obora pod zamkem, | Slavnost na poéest udéleni | Obfad udéleni Radu Rakety,
zdmek Radu zlatého rouna Privod méstem na mii | pyramidy,
markrabéti Janu Jifimu Obédni hostina po msi | ohriova kola
z Baden-Badenu Ohniostroj
lluminace zamku
Oficidlni hostina (veéefe)
Cerven 1732 | Zadmecka zahrada | Divadelni Divadelni pfedstaveni- | Aréna
- prostor pfed slavnost na podet opera Pietra Metastasia
letohradkem cisafovny Kristyny L’asilo d"Amore
Bellaria na ceskokrumlovském
zamku.
(po smirti knizete
Adama Frantiska
ze Schwarzenbergu 11.
6. 1732 byly pfipravy
slavnosti ukonéeny)
30.9.1745 |Zamecka zahrada |lluminace lluminace Osvétlovaci
~Letni jizddma prvky
(pochodné,
svicny,
pyramidy)
27.12.1747 | Zdmeckd zahrada |Slavnost v zémecké Alegoricka slavnostni hra | Jevisté
~ Prostor pied zahradé lluminace zahrady
letohradkern s hudebnim doprovodem
Bellaria Stolovani v Bellarii
15.12. 1750 | Favoritni dwir MNoéni divadelni Komedie
predstaveni Ohiiostroj
23.7.1768 |Mésto a zamek Privod kniZzecich Uvitani privodu Slavobrany
novomanZeld s hudebnim doprovodem | zdobené
Jana Mepomuka kvEtinami
ze Schwarzenbergu a chvojim
a Marie Eleonory
z Oettingen-Wallersteinu
Zamek a zamecka |Slavnost na pocest Divadelni predstaveni Slavobréana
24.7.1768 |zahrada knizecich movomanzeld Souper Hyméniv
Jana Nepomuka lluminace zahrady chram
ze Schwarzenbergu lluminace zédmeckého Cemd hora
a Marie Eleonory rybnika a slavnostni Hrad
z Dettingen-Wallersteinu' | stfelba dél na ostrové
Grotta
Lodice
8.8.1768 Zamecka zahrada | lluminace zahrady
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Doba konani

Lokalita

Typ slavnosti

Tematické éasti (gisla)
slavnosti

Scénickeé
prvky

slavnosti

31.7.1904

Zamecka zahrada

Zahradni slavnost na Letni
jizdamé

Pavilon

Z tytoviny
s platénou
stiechou,
festony

z chvoji

1909

Mésto — nameésti

Slavnost u pfileZitosti 600
let mésta

Slavnostni shroméazdeéni
Historicky privod
kostymovanych
obyvatell mésta

Podium
Vliajkové
stoZary
Zahradnicka
dekorace
staveb
girlandami,
festony aj.

Prostudovani pribéhu éeskokrumlovskych festivit, jeZ se odehravaly v prostiedi zamecké zahrady,
umozfiuje uréit mistné specifické rysy jejich scénafe:
a) pfichod hostl ze zdmku Spojovaci chodbou na Letni jizddrnu
b) zahajeni zahradni &4sti programu festivit na Letni jizdarné
c) privod z Letni jizdarny pres Dolni parter k letohradku Bellaria, odtud k Zédmeckému rybniku
d) pro instalovani iluminace byly vyuZivany Letni jizddrna, Dolni parter, kaskddova fontana,
okoli Bellarie a Zamecky rybnik
e) divadelni pfedstaveni na scéné pfed letohradkern Bellaria
f) slavnostni stolovani v interiéru letohradku Bellaria
g) slavnostni stolovani v exteriéru na Letni jizdarné.

6.4.2. Volba mista a hledisko proveditelnosti
Volba mista pro provedeni konkrétni slavnosti podstatné souvisi s formatem (typem) slavnosti
samotné a aktudlnim stavem hodnoceni lokality (hledisko proveditelnosti) a s mirou respektu
tvlrcd a organizatord slavnosti viéi historickému kontextu jejiho déjisté a snahou o vérohod-
nost provedeni slavnosti (hledisko historické poudéenosti provedeni).

Proveditelnost je Zadouci stanovovat pro jednotlivé typy festivit v konkrétni vybrané zahradé
(obecné pamaétce zahradniho uméni) jak pro jeji celek, tak pro jeji historicky utvafené Casti.
Stanovisko o proveditelnosti festivit je tfeba odvozovat z vysledk( objektivizovaného posouzeni:

a) kritérii historické, funkéni a materidlové integrity zahrady (resp. jejich ¢asti)

b) mezni ndvitévnické kapacity zahrady (resp. jejich ¢asti)
¢) technickych limitd uskuteénéni slavnosti.



49,  Detail z dobové ikonografie 18. stoleti, konstrukce platénych pfistfesk(.

V aredlu éeskokrumlovské zamecké zahrady byla zhodnocenim vyée uvedenych kritérii
zjiténa znacné omezena proveditelnost festivit okoli letohradku Bellaria, kde moZnosti inscena-
ce historickych slavnosti blokuje objekt otacivého hledisté a intenzivni vyuZivéni tohoto prostoru
pro divadelni pfedstaveni po vétai &dst ndvitévnické sezdny.

6.4.3. Hledisko historické poucenosti provedeni

Respekt viéi historickému kontextu lokality (historické zahrady) vede v dramaturgické pfipravé
slavnosti ke snaze hledat inspiraci v historicky doloZzenych festivitdch a vyuzit je pro vybér loka-
lity pfipravované slavnosti, pro tvorbu jejiho programu i scénické feseni.

V pfipadé éeskokrumlovské zamecké zahrady byly jako vhodna mista pro provedeni
slavnosti s ukazkou slavnostni banketni tabule doporuéeny dvé zahradni terasy v zamecké za-
hradé - Stépnice a Letni jizdarna. V obou téchto mistech byly moZnosti realizace festivit typu
«Zahradni slavnost” vyzkoudeny. Jako vhodnéjsi se pro toto vyuZiti osvédéila Letni jizdarna,
a to z vice hledisek:

a) na tuto terasu usti Spojovaci chodba, jeZ slouZila historicky ke komunika&nimu propojeni
zamku, zameckého divadla a zamecké zahrady

b) jeji dostatecna rozloha nabizi moznost uspofadani slavnosti aZ pro nékolik set hostl a tak
pojme bez potizi véechny navitévniky pfedstaveni v zameckém divadle

¢) dispozice této zahradni terasy umoZriuje stavbu velkého hodovniho stanu, ktery se po zku-
fenostech ukazuje jako nutna souéést scény slavnosti (ochrana pfed destém)

d) terasa leZi v blizkosti objektu Zamecké jizdarny s hygienickym zafizenim, jez je vyuZitelné

i pro hosty slavnosti

e) terasa je chrazena zdmi, jeji prostor se d4 uzamknout a bez komplikaci stfeZit i v noéni
dobé v pfipadé konani vicedennich slavnosti.
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50. Dobova ikonografie ke stavbam konstrukci pro zahradni slavnosti, mista s obéerstvenim &i népoji,
prodejni mista, trzisté, mista pro zdbavu vyZadujici zastinéni &i zastfedeni. Historicky inspirovany
novotvar respekiujici dobové konstrukee, materidl a femeslinou kvalitu vhodné dopliiuje
pamatkové prostiedi.

6.4.4. Slavnostni dekorace exteriérovych prostori slavnosti na zimku Cesky Krumlov

Dobova literatura a rizné ikonografické prameny nabizeji bohaty zdroj poznani pojeti a praxe
dekorace exteriérovych prostori, v nichZ se slavnosti odehravaly. Téma efemérnich architektur
festivit v minulosti badatelsky zpracovala fada autord. V ceském prostfedi se v posledni dobé
tomuto tématu vénovali napf. Jana Oppeltova,™ Pavla HluSiékova™* a Stanislav Bohadlo."®

113 OPPELTOVA 2002, s. 149-159
114  HLUSICKOVA 2011
115 BOHADLO 20170.



PfileZitostné konstrukce a stavby uZivané v zdmecké zahradé na zamku v Ceském Krumlové
bé&hem zahradnich slavnosti. Zejména v podvedernich hadindch v kombinaci s dobovou iluminaei,
kdy pologero a mékké osvétleni svicek zahaluje jednoduchost konstrukee, vynika vhodnost,

pfivétivost a prakti¢nost téchto staveb.
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52.  Konstrukce pro dobové osvétleni a iluminaci. Pouéeni z dobovych zdrojd mize navést k velmi
plsobivé svételné choreografii prostiedi zameckych zahrad. Symetrie linil, perspektivni soubé&hy,
rytmus svétel, svételné hladiny, knotové osvétlenl, tvarové svétla atp. jsou zékladni principy pro
osvétleni rozsahlych zahrad. Zasadni je ustanovit technickou skupinu pro osvétleni, ktera ziska

zkusenost, zruénost a zajisti bezpeénost.
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53.  Velmi pldsobivy je Géinek svitkového osvétleni v kombinaci s tvarovym a barevnym kontrastem
material( staveb a aranzovanych tabuli. To, co se v dennim svétle jevi jako mdlé a nevyraznég,
ziska necekanou kvalitu prévé diky fenomeénu svétla. V tomto ohledu je potfebné ziskat
experimentovanim zkudenost a neztracet éas a energii na prvcich, které ve svétle sviéek zanikaji.

Stépén Vécha ve své praci zmifiuje i lineckou realizaci Caldarovy festa teatrale LAsilo d’Amore
z roku 1732, plvodné pfipravovanou pro provedeni v Ceském Krumlové. ™ Stranou zdjmu bada-
teld zhistava jeden z diléich aspektd dekoraci exteriéri slavnosti, jimzZ jsou ¢asti jejich dekorace
vytvafené zahradniky za pouZiti Zivych material(. Od 16. stoleti je fadou ikonografickych pra-
men( doloZena praxe dekorace efemérnich architektonickych objektl éestnych bran, pavilond,
sloupovych hal, prospektl apod. kvétinami a girlandami, festony a vénci z Zivych vétvi (chvoji).!"”
Podil zahradnikil na dekoraci efemérni architektury éeskokrumlovskych slavnosti dokldda ko-
respondence k pfipravé slavnosti z roku 1768 v Ceském Krumlové. Jan AmbroZovsky v dopise
z 25. 6. 1768 kniZzeti Josefovi Adamovi ze Schwarzenbergu referuje o ndroénosti ,0zelenéni ilu-
minace” (Vergrinung deren lllumination), jez ma provést vrchni zahradnik.'™®




54,  Z praktickych experimentd vyplynula zkugenost pofizovat podle vzoru starych mistrl planky,
nakresy, situace. Doplnénim o tabulky prvkd, Easovy harmonogram, scénéf a seznam Uéastnikd
s kontakty se ziska celkovy pfehled, ktery vnese do organizace slavnosti systematiénost
a operativnost.

Dekorace éeskokrumlovskych slavnosti v obdobi konce 19. a zac¢atku 20. stoleti jsou dob-
fe dokumentovany dobovymi fotografiemi. Efemérni architektury scén méstskych a zameckych
slavnosti tvofily uvitaci slavobrany, podia, pavilony z tyéoviny, viajkové stoZary, stoZary nesouci
emblémy a erby. VSechny tyto architektonické prvky a také priceli vyznamnych budov byly bo-
haté dekorovény girlandami a vénci z chvoji. Na mistech slavnostnich shroméazdéni byly rozesta-
vovany vzrostlé rostliny v nadobéach (obvykle vavfiny tvarované jako stromky a kuzely).

Novodobé pokusy o provedeni historickych slavnosti v zahraddch vZdy stoji tvari tvar vy-
zvé, jak sladit scénické fedeni slavnosti s charakterem mista, v némz se slavnost mé odehrat,
a také jak nalézt soulad mezi dobovym ramcem programu slavnosti a koncepci dekorace a je-
jiho provedeni (napf. zvazovani vhodnosti vybéru typl rostlin v nddobéch). Smyslem a Gkolem
zahradnické dekorace exteriérovych prostord festivit (nadvofi a volnych prostranstvi, zahrad
a parkd) je kratkodoba Gprava prostiedi, jeZ ma usilovat o vytvofeni vérohodného a esteticky
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plsobivého prostorového ramce pro vliastni udalost (slavnost). V pfipadé snah o historicky po-
uéené provedeni slavnosti je pak Zadouci, aby déjisté slavnosti disponovalo dostateénou mirou
historické integrity prostiedi, které nebude nadmérné naruseno pfitomnosti novodobych tech-
nickych prvki (novodobé designové typy osvétleni, mobilidfe apod.).
Zkuenosti z praktické realizace dekoraci na zadmku Cesky Krumlov:
a) provedeni slavnosti klade velké naroky na zajisténi dpravnosti mista, kde se slavnost kona,
a také na poradek a dobry vzhled na pfistupovych trasach k nému
b) navrhy scény slavnosti respektuji a vyuZivaji stavajici sezénni zahradnické dekorace pro-
storll (pfedevsim kvétinové zdhony)
¢} na nejvyznamnéjdich mistech scén jsou pied zahdjenim slavnosti rozmistény aranzované
sestavy vzrostlych rostlin v nadobéch (tzv. ranZirunky)
d) rozmisténi rostlin je koordinovdno s rozvrhem iluminace, nadoby se stromkovymi typy
rostlin jsou vyuZitelné i pro umisténi osvétlovacich prvki - keramickych misek nebo svicek
&) scénickéstavby (podia, hodovni stany) jsou zdobeny textilnimi nebo rostlinnymi girlandami.

Praktické realizace dekoraci na zamku Cesky Krumlov ovéfily plvodni pfedpoklad, Ze his-
toricky poucené postupy tvorby dekoraci slavnosti v zahradach jsou vyuZitelné i pro slavnostni
dekorace exteriérd budov a volnych prostranstvi zameckych areall a pfiméfené také v prostiedi
historickych mést.

6.4.5. Slavnostni kvétinova dekorace interiérii béhem slavnosti na zimku Cesky Krumlov
Piedpokladem pro tvorbu historicky pouéenych dekoraci interiérdl jsou dostateéné znalosti his-
torického (resp. slohového) vyvoje pouiiti kvétin ziskané studiem dobovych ikonografickych
pramend, odborné literatury a také absolvovanim praktické pripravy specializovanym skolenim.
K tématu zatim neni k dispozici ceska specializovana monografie, a tak zakladnimi odbornymi
pracemi k tématu jsou zahraniéni publikace autord Julie Berrallové'™® a Petera Assmanna.'®
Diléi poznatky Ize ziskat z publikaci Miroslavy Novakové-Skalické a z diplomovych praci zpra-
covanych na Zahradnické fakulté Mendelovy univerzity v Brné.'2?

Obecné zaméfené studium tématu je vyhodné doplnit specializovanym prizkumem
a dokumentaci historického pouziti kvétin v pamatkovém objektu, kde se pfipravuje provedeni
slavnosti. Béhem pfipravy slavnosti v Ceském Krumlové proto byly zdokumentovény:

119 BERRALL 1968.
120 ASSEMANN 2001.
121 NOVAKOWVA-SKALICKA 1993,

122 BADUROVA 1987; VALENTA 2012,
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a) detaily vymalby v letohradku Bellaria s motivy kvétinovych girland, festond, kvétinovych
aranZma ve vazach a sortiment zobrazenych kvétin

b) kvétinové motivy v Zrcadlovém a Maskarnim séle, kde se pravidelné odehravaji ¢asti pro-
gramu slavnosti

¢) obrazy s tématy kvétinovych z4tii ve sbirkdch Stétniho hradu a zdmku Cesky Krumlov.

Koncepce a rozsah kvétinové dekorace interiérd se specifikuji na zakladé prostorového rozvr-
hu programu slavnosti a pfipadnych specifickych poZadavk( organizdtora nebo hostl slavnos-
ti. Program slavnosti vychazi z doloZzenych dobovych zvyklosti realizace slavnosti na éesko-
krumlovskémn zamku a pro hosty slavnosti jsou pfipravovany vybrané interiérové prostory obvyk-
le v nasledujicim rozsahu:

a) Zrcadlovy sal

b) Maskarni sl

c) chodba mezi Maskarnim sélem a zameckym divadlem

d) zamecké divadlo

e) Spojovaci chodba do zédmecké zahrady se vstupem na Letni jizdarnu.

Hlavnim tématem dekorace Zrcadlového séalu je slavnostni tabule ,na podivanou®, umisté-
n4 ve stfedu salu (viz kapitola 4). Vlastni kvétinovou dekoraci tvofi kytice ve vazéch, rozestavéné
na mramorovych konzolovych stolech po obvodu sélu. Hosté slavnosti maji moZnost jednotlivé
aranZma zblizka a v klidu pozorovat. Kvétinové kreace jsou proto vytvareny se snahou respek-
tovat kvétinové motivy rokokové nasténné vymalby sédlu v kompozici kytic, barevnosti pouZitych
fezanych kvétin a v rdmci moznosti i v jejich sortimentu. V kvétinové dekoraci Maskarmiho sélu
jsou bé&hem slavnosti vyuzivany pfedevsim rostliny v nadobach (kofenokvétky, tvarované strom-
ky vavfind). V béZném navitévnickém provozu je na stolku pied zrcadlem v éele salu umisténo
velké kvétinové aranZmd. Béhem slavnosti se obvykle na stejném misté stavi podium pro uéin-
kujici hudebniky. Hosté slavnosti pfechazeji z Maskarniho salu na divadelni pfedstaveni do za-
meckého divadla chodbou v dolnim patie Plastového mostu. Ve dvou prostorech chodby jsou
na stolech u stén rozmisténa dvé velka kvétinova aranZma, jeZ jsou svou barevnosti a strukturou
sladéna s jemnou vymalbou na sténach. Vzhledemn ke skuteénosti, Ze chodbou hosté pouze
prochazeji, jsou aranZma vytvafena jako doplrikovy akcent prostoru, dotvafejici jeho atmosfé-
ru. V interiéru zameckého divadla se aranzma z Zivych kvétin nepouzivaji. Je tomu tak jednak
z divodu dobovych zvyklosti a pfedeviim vzhledem architektonickému a vytvarnému feseni
interiéru, jeZ pouZiti Zivé kvétinové dekorace nepfedpokladalo. Bohaté ji totiz nahrazuje vypravna
iluzivni vymalba v prostoru hledisté s fadou kvétinovych motivi. Na sténach hledi$té se uplatfiuji
kvétinova a hudebni zatisi, parapet galerie je rozdélen v jednotlivé obrazce s kvétinovymi festony.



55.  Aranima slavnostni tabule a iluminace v parku zamku Cesky Krumlov.

Po skonceni divadelniho pfedstaveni hosté slavnosti pfechézeji z divadla Spojovaci chodbou
do zdmecké zahrady. V dlouhé chodbé jsou po stranach u stén rozestavény dievéné stolky, na-
bizejici hostdm k ochutnani drobné sladkosti. Sestava talifkd se sladkostmi je na kaZdém stolku
doplnéna o drobny akcent kytice z Zivych kvétin.

Na konci spojovaci chodby hosté vstupuji do prostoru Letni jizdarny v zdmecké zahradé.
V prostoru hodovniho stanu je jako hlavni téma prezentovdna slavnostni tabule ,na podivanou®
a po obvodu interiéru stanu jsou rozestaveny stoly s ob&erstvenim pro hosty slavnosti, podava-
ném na talifich a misach. Stoly jsou osvétleny zavésnymi dfevénymi lucernami a porcelanovy-
mi svicny. Dekoraci stold doplfiuji kvétinova aranZma umisténa na sklenénych nastolcich. Tato
aranZma nemaiji svou vypravnosti a vyraznosti kompozice konkurovat slavnostni tabuli ve stfedu
stanu. Jsou proto utvdfena prfedevéim jako drobné prostorové akcenty. Druhy a barevnost v nich
pouzitych Zivych kvétin jsou sladény s aranZma slavnostni tabule.
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6.4.6. Zkusenosti z praktické realizace kvétinové dekorace interiérii na zdmku Cesky Krumlov
V pfipadé pozadavku na historicky poucené provedeni kvétinové dekorace je tfeba usilovat o sty-
lovou vhodnost a o vérohodnost jak v celkovém vysledném vzhledu aranZma, tak v jeho detailech.
| kytice pro hosty (umélce) by mély byt pfiméfené stylové a typové sourodé s dobovym rdmcem
slavnosti a celkovym pojetim kvétinové dekorace.

Ke zdlraznéni kontextu kvétinového aranZma s mistem, kde se slavnost kond, je moZné
vyuzit citace motivu z vytvarné vyzdoby interiéru (napf. kvétiny z ndsténné malby v séle).
Vérohodnost dekorace zvySuje uvaZeny vybér pouZitych rostlin:

a) berouciv (vahu roéni obdobi (aranZma ze sezdnnich kvétin)

b) tradiéni sortiment kvétin ve vazbé na dobovy ramec slavnosti

c) poufiti mistné pfiznatnych a tradiénich druhi rostlin (napfiklad pouZiti ananas( v dekoraci
jako odkaz na staletou tradici jejich péstovani v Kuchyriské zahradé na ¢eskokrumlov-
ském zamku)

d) rostliny vypéstované v zahradach lokality, kde se kona slavnost, jsou jiZ diky svému pavo-
du pro dobovou slavnost vhodnéjsi nez kvétiny koupené ve velkoobchodu a vypéstované

v zahraniéi.

Pfi tvorbé stylové vérohodnych kvétinovych aranZma je vhodné v co nejvétsim rozsahu
pracovat klasickymi aranZérskymi postupy s vyuZitim dobové obvyklych materidld. Od samot-
ného poéatku prace na tvorbé programu slavnosti a posléze b&hem jeji pfipravy je tfeba peé-
livé zvaZovat moZnosti a limity uplatnéni zahradnické (floristické) sloZky ve scénickém feseni
slavnosti. Historicky poucena provedeni slavnosti v zahradach a v interiérech pamatkovych
objektd maji specificky format a poslani, odlidné od formatu a funkce udélosti typu vystava
kvétin nebo piehlidka kvétinovych aranZma. Kvétinové dekorace nejsou v programu slavnosti
tématem samy o sobé, ale pouze diléim motivem v komponovaném obrazu kultury a Zivo-
ta minulosti. Podfizenost kvétinové vyzdoby celkovému vyznéni slavnosti musi byt ziejma.
Kvétinové dekorace jiZ ze své podstaty mohou jen omezené nést vlastni programové sdéle-
ni, a tak je jejich dlohou pfedevéim umocnit vyznéni slavnosti o specifické estetické prozit-
ky. Ceskokrumlovské realizace slavnosti ukazuji, e dobfe vyuZitelny je konzervativni pfistup
k tvorbé kvétinovych dekoraci. Navic v souéasné floristické praxi i samo klasické provadéni
dekoraci v duchu pravidel ,vazaéstvi kvétin" z minulosti ziskdva specifickou hodnotu tradiéni-
ho postupu.

Historicky poucena provedeni dobovych slavnosti nemaiji byt prvoplanové pfilezitosti pro
prezentaci kreativity floristh, nybrz udalosti, béhem niz si pfipominame a také proZivame hodno-
ty nageho kulturniho dédictvi.



56.  Kvalitu historického prostiedi |ze wyrazné umocnit plvodnim osvétlenim a historicky poucéenym
aranZovanim. Cilem by nemélo byt vyuZivat interiéry zamki jako atrakiivniho restauracniho
prostfedi pro konzumaci pokrm(. Cilem je znovu objevit, pochopit a predvést dobové kvality, které
byly charakteristické pro prostredi aristokratickych sidel.

6.4.7. Instalace slavnostnich banketnich tabuli béhem slavnosti na zamku Cesky Krumlov

Kultura stolovani béhem slavnosti v lechtickych a krélovskych sidlech je obsahlé téma, k né-
muz existuje pomérné rozsahly fond dobové literatury. Pro studium dobové praxe stolovani je
dale dostupna fada ikonografickych prameni a toto téma je badatelsky zpracovano a publiko-
vano v fadé specializovanych monografii. Z mnoha zahraniénich edici je tfeba zminit alespofi
prace Roye Stronga,'® Ingrid Haslingerové'** a Hanse Ottomeyera.'™ Slavnostnim stolovanim

123 STRONG 2003.
124 HASLINGER 1993

125 OTTOMEYER 2002
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57.  Dobové ikonografické zdroje jsou pouéenim pro aranZovani viednich, svateénich i ceremonidlnich
tabull. Vzhled, vynalézavost, pestrost pokrmi, modni kulindfské prvky, okdzalost, diraz
na uméleckou kvalitu. Barokni smysl pro divadelni vypravu a inscenaci hostiny zapojil hudebni,
technické, vytvarné a ceremonialni principy.

o hodech na slechtickych sidlech v obdobi 19. stoleti se u nas v posledni dobé zabyval Vitézslav
Stajnocher,’® jehoZ préce podévd i zevrubny pfehled zahraniéni a domdéci literatury k tématu. Pro
specifické téma stolovani v zahradach je hodnotna monografie Jean-Pierra Babelona.'®

W exteriérech lechtickych sidel, zahradach a oboréch se pro stolovani vyuZivaly zde sto-
jici stavby (letohréddky, pavilony, belvedery aj.), nebo se pro tento Géel budovaly stavby efemérni.

126 STAJNOCHR 2013.

127 BABELON 1993.
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58.  Ma aristokratickych stolech nebylo poZivani jidla samolcelné. Z&sady piisné etikety, ceremonial,
vyluénost, vkus, psand pravidla i zvyky urfovaly pozice stoll, mista pro stolovniky, charakter
aranZovani, predkladani chodd a jednotlivych jidel, ritual podavani napojl atp.
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59.  Ma pfipravé slavnostnich tabuli se vedle kuchafl a kuchafskych pomocniki podileli umeélci, archi-
tekti, fernesinici, aranZéfi, intendanti zabav. Dimysiné kreace barokniho kulinéfstvi se projevovaly
predeviim na tzv. stolech - jidlech na podivanou.
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60. Dobova ikonografie inspiruje k fadé motivd, které Ize nastudovat, vyzkouset a s velkym ochlasem
uplatnit na slavnostni tabuli.

Julius Bernhard von Rohr v II. kapitole ,0 privodech” pise: ,Nékdy byvaji podle invence privodu
stavény urcité stavby, které s ni harmonizuji, jak vzhledem k vnéjsi architektufe, socham a oz-
dobédm, tak k vnitini vyzdobé a ndbytku. Kona-li se tfeba pfi lovecké zabavé slavnostni lovecky
privod, zfidi se na pocest Diany zvldstni budova a ta se ji pfi privodu zasvéti. KdyZ se v takovych
stavbdch stoluje, ladivaji spolu nejen slouZici a hudebnici, ktefi spoluobsiuhuji pfi hostiné, nybrZ
i jidla a sladkosti, které pfichdzeji na stul, nadoby a nadobi na piti na stolech, a dokonce i védzy
a dalsi véci, kterymi jsou bufety zdobeny. ... Je-li privod ukoncen, jsou kavalifi a ddmy, ktefi se pri-
vodu ucastnili, nejjasnéjsim panstvem pozvani ke stolu a na ples, ostatni se ale bud odeberou zpét
do svych domovd, nebo jsou rovnéZ pohosténi u riznych tabulf a stold podle svého stavu a hod-
nosti a zaopatfeni jidlem a pitim. Zvldstni stavba, ktera byla za timto ucelem postavena, se na ve-
cer zevnitf i zvendl osvétli bilymi voskovicemi, lampami a nékdy se rozliénymi invencemi velice
umélecky iluminuje, je vidét, jak ze soch, které stoji kolem budovy, z vdz a kvétindéd, ze stromd,
a dokonce ze zemé glehaji pivabné plameny.%8

128  Julius Bernhard Rohr, Uved do védy o ceremoniich velkych pand, edice v této publikaci str. 177.
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61.  AranZovani ndroénéjdich motivi a konstrukel v charakteristickych tvarech. V kombinaci ovoce,
zeleniny a kvétin, v barevné pestrosti a kontrastu forem se odraZi poueni z dobowvych kulindfskych
vytvorl a evokuje pompéznost barokni tabule.

Historicky priizkum dobové praxe festivit v Ceském Krumlové pfines! také poznatky o slav-
nostnim stolovani.

Béhem slavnosti dne 3. 4. 1732 byla po méi obédni hostina (jedna z tabuli byla instalovéna
v Zrcadlovém séle) a po ohfiostroji byla podavana oficidlni hostina (velka vecefe).

Pfi slavnosti v zdmecké zahradé dne 27. 12. 1747 byla na zavér po iluminaci zahrad pofa-
déna vecere (souper?) v letohradku Bellaria.'®
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62.  AranZovani mis na slavnostni tabuli. Symetrické uspofadani, barevny akcent, tvar, struktura, viiné -
tyto a dalsi principy barokniho stolovéni lze s uspéchem evokovat i pfi omezenych moinostech
a s dnesnimi béZné dostupnymi potravinami.

V popisu vice neZ dvoutydenni slavnosti v 1été roku 1768 je ke dni 23. 7. zminéno, Ze ,veder
se hodovalo za znacéné osazené virtudzni hudby (unter einer stark besetzten virtuosen Music) v nové
vybudovaném sdle’™ na nadherném stiibrném servisu na stole prostfeném pro 50 hodovnikd™'®
Nasledujici den v nedéli 24. 7. byl po m$i ,po jedné hodiné obéd na dvou tabulich pro 72 stravnikd

130 Minén je Zreadlovy sal, jehoZ dpravy probéhly v roce 1768

1N Viz pozn. 3.
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63. Velkou zkugenost, tymovou spolupraci, improvizaci a nadSeni vyZaduji velka sladka dila. Maketa
zamecké zahrady z marcipdnu, pernikového tésta, suseného ovoce a barevnych polev byla inspirovéna
ikonografickymi pfiklady ,sladkych — cukrovych skulptur” a dekorativnimi nastolniky soudobého
velkého znalce a praktika historického kulinafstvi — Ivana Daye (viz seznam literatury).

64. Ukazka dobové okazalosti, rozmarilosti a pormpéznosti, ale také harmonie, fadu, vytvarného
a uméleckeého citu miZe byt naznatena i ne pfilié nakladnou formou a realizovana vliastnimi
pracovniky. Klitové je zde historické pouéeni, experimentovani nad rdmec béZnych pracovnich
povinnosti a hledani rozumného kompromisu (vpravo).
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za skvéle hrajici hudby®. Veéer po uvedeni italské opery v zdmeckém divadle nasledovalo sou-
per’? Zjisténi z historického prizkumu a studia odborné literatury jsou vyuZivana pfi tvorbé pro-
gramu éeskokrumlovskych zameckych slavnosti. V Zrcadlovém séle je pravidelné instalovana
slavnostni banketni tabule ,na podivanou” s ndstolci, pfedstavujicimi dvojici pavl vytvofenych
z ovoce a zeleniny. Na tabuli je predloZeno ,ledové ovoce v cukru®.

Ve velkém hodovnim stanu na terase Letni jizdarny byva instalovana slavnostni banketni
tabule, na niZ jsou hostdm slavnosti pfedloZeny jako pokrm ovoce a sladkosti. Tabule je dekoro-
vana nastolci v podobé chramk, paviloni nebo fontany. Navrhy nédstolcd vychézeji z dobovych
ikonografickych prament a jejich modely jsou zhotovovany odbornym pracovnikem spravy zam-
ku s kvalifikaci restaurator — konzervator. Kostra nastolcd je podle typu dievéna, nebo kovova.
Pohledova &ést ndstolel se aranfuje v co nejvétdi mife ze #ivého materidlu - z kvéti, zelenych
vétvi a vyhont rostlin, z ovoce a zeleniny. Vysledkem jsou relativné vérohodné kreace, jeZ para-
frazuji dobové obvykla témata a prvky baroknich zahrad, a jejich pofizovaci cena neni vysoka.
V poslednich letech byl pro slavnostni tabule vytvofen nastolnik ,barokni zahrada” a nékolik mo-
dell nastolcd: pavi (2 ks), klec pro pava ve tvaru rdZového loubi, chrémek kruhovy (2 ks), Etyfboky
pavilon, trojstupriova fontdna, citrusové stromy (2 ks) a kvétinovy kos.

6.4.8. Modelovy postup pfipravy a instalace slavnostnich banketnich tabuli
Pfipravu a instalaci banketnich tabuli pro zdmecké slavnosti provadi v celém rozsahu tym za-
méstnanci spravy zdmku Cesky Krumlov. Sled jednotlivych &innosti se po opakovanych zkuse-
nostech ustélil do nékolika ¢asové a vécné vymezenych fazi.
a) Faze navrhu koncepce a specifikace provedeni slavnostni tabule:

+ vypracovani navrhu prostorového konceptu (poéet a typ dekoraci na slavnosti tabuli)

« navrh vytvarného a technického feseni

+ podle potfeby vypracovani vyrobniho vykresu, specifikace technického provedeni véetné

zplsobu adjustace prvku v prostoru™?

b) PFipravna faze:
+ zadani vyroby scénickych prvki
+ Skoleni a prezkouseni dovednosti lend tymu
+ vyzvednuti vybranych prvki fundusu ve skladu a jejich pfevoz do provoznich prostor(
v zadmeckém zahradnictvi
+ otisténi a podle potfeby osetifeni prvkd fundusu

Tamtez.

- b
{5 [ T
L7

Zpasoby pripevnéni nebo umisténi prvku v historickych prostorech nejsou libovolné — vidy je tfeba
brat v uvahu potfebu ochrany historickych konstrukeci
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¢) Postup aranzovani a stavby scény

+ tvorba dekorace v provoznich mistnostech zamku (v zdmeckém zahradnictvi)

*  pouiti Zivého materidlu vyZaduje, aby se nastolce aranZovaly nedlouho pfed zaéatkem
slavnosti (béhem odpoledne pfed veéernim terminem slavnosti)

+ vzhledem k velké pracnosti je pfi aranZovani nezbytna spoluprdce viceélenného tymu
zkusenych aranZérl (obvykle 4 aZ 5 osob), ktefi vytvafeji diléi prvky aranZma a sesta-
vuji jeho celek

* soubéiné s aranZérskymi pracemi probiha pfiprava jednotlivych prostord, kde se slav-
nost bude odehravat:

+ technicky tym pfevaZi ze skladu vybrané prvky z fundusu slavnosti na uréena mista
a stavi z nich navrZenou scénu

+ v zameckych interiérech se stavi slavnostni tabule v Zrcadlovém séle a podium pro
uéinkujici umélce v Maskarnim séle.

TézZisté zahradni ¢asti slavnosti se odehrava na terase Letni jizddrny v zamecké zahradé.

Zde ¢lenové technického tymu stavi podium pro umélce, v hodovnim stanu sestavuji slavnostni
tabuli a rozmistuji stoly uréené pro obé&erstveni hostl slavnosti' Tabule a stoly jsou nakonec
pokryty ubrusy. Technicky tym dale podle ¢asového harmonogramu provedeni slavnosti rozmis-
tuje prvky iluminace, lavice a dal$i mobiliaf vyuZivany béhem slavnosti.

d) Dokonéeni aranZma v misté provedeni slavnosti:
* hotové a rozpracované éasti dekorace slavnostni tabule se pfevaZeji na misto slavnosti
+ dokonéuji se na pfenosnych pracovnich stolech a umistuji na slavnostni tabuli.

Pro dokonéeni dekorace slavnostni tabule umisténé v zahradnim exteriéru je vyhodné zii-
dit dotasné pracovidté zahradnického tymu, vybavené pracovnimi stoly a stoly na rozestaveni
rozpracovanych ¢asti dekorace a alespon provizorné zastfedené (chranéné proti slunci a desti).
Nezbytny je zdroj pitné vody.

6.4.9. Shrnuti zkuSenosti z praxe instalace slavnostnich banketnich tabuli
Instalace banketni tabule béhem zahradnich slavnosti se v Fadé rysil ligi od obvyklé praxe insta-
laci banketnich tabuli v prohlidkovych expozicich zameckych pamatkovych objekti:
a) pfiinstalaci se nepouzZivaji mobilidrni pfedméty z depozitarl zamku, a vysledek je tak vidy
pfiznanou naznakovou rekonstrukei

134 Specialni stan v dobove autentickem konstrukcnim provedeni je pro slavnost pronajiman
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b) autentické historické pfedméty je moZné nahradit pouzitim kopii (béZné jsou dostupné
napf. kvalitni kopie dobovych svicnl) a také kreativné, ale zarovef historicky poucéené
ztvarnénymi charakteristickymi prvky dekorace banketnich tabuli (nastolce, nastolniky)

c) relativné vysoky pocet hostll slavnosti vyZaduje dozor a pfipadné i fyzické vymezeni
prostoru s instalovanou banketni tabuli

d) ze stejného diivodu je tabule obvykle instalovana bez Zidli, zvlasté v pfipadech, kdy maji
byt pokrmy na tabuli ,na podivanou” ochutnavany

e) béhem slavnosti nepfichazi v Gvahu prezentovat hostim slavnostni tabuli standardni
formou vykladu priivodce, ale lze vyuZit inscenovaného vystupu intendanta slavnosti.

Snaha nabidnout hostim slavnosti zaZitek z konzumace pokrmi mdZe pfi nevhodném
provedeni vést aZ poskozeni vysledného dojmu ze slavnosti. Vérohodnost instalace tabule do-
kdZou znehodnotit podavané pokrmy, jeZ typem a formou nerespektuji dobové zvyklosti (dobovy
ramec slavnosti), ale také nevhodné vybrané souéasti jidelniho servisu. V provedeni slavnosti
je dilezité peclivé rozliSovat zplsoby instalace slavnostni tabule ,na podivanou” a stoll s po-
hosténim pro hosty slavnosti. Neni moZné pfipustit degradaci vyznéni banketni tabule novo-
dobymi zplisoby podavani pokrmi a ndpoji (papirové tacky a talifky, plastové pfibory, plasto-
vé kelimky na ndpoje, plastové imitace napojovych sklenic apod.). Rozpor mezi snahou o his-
toricky pouenou instalaci banketni tabule a novodobym podavanim napoji (vyéepni stolice
s chladicim zafizenim, sériové vyrabéné ndpojové sklenice) je zfejmy. Obdobné faledné vyzni,
kdyz se na slavnostni tabuli s nainstalovanymi historicky pouéenymi rekonstrukcemi nastolc(
pfedkladaji pokrmy na dievénych tacech nebo prkénkach. Nevhodné je i pfedklddani soudobych
cukrafskych vyrobkd (,zédkuskd™) &i folklornich typl peciva (svatebnich kolédckl apod.), jeZ jsou
typové nesourodé s tématem a provedenim historické rekonstrukce banketni tabule. Stejné jako
je konsenzualné pfijiman pozadavek na sourodost konceptu scény a vytvarného fedeni dekorace
celého prostoru slavnosti, méla by byt respektovdna a zachovévana také pfiméfenost, stylova
a Zanrova sourodost banketni tabule.

6.4.10. Cile pofadani historicky pouenych slavnosti na ziamku Cesky Krumlov

Novodobé historicky poucena provedeni slavnosti se mohou stat vyznamnou a navitévnicky
atraktivni souéasti kulturni nabidky paméatkovych objektd. Plvodnim Géelem festivit na slech-
tickych sidlech byly pfedevéim reprezentace a zdbava. Ve srovndni s minulosti je reprezentaéni
funkce slavnosti v souéasnosti jiZz jen okrajovym jevem (viceméné omezenym na pfitomnost
VIP hosti), ale i dnes pietrvava Uloha slavnosti pfinést potéseni jejim hostum — zdbavu a chvile
stravené ve spoletnosti zajimavych lidi, znamych a piatel.



65.  Aranima slavnostni tabule s motivem péva v Zrcadlovém sale zamku Cesky Krumlov.

Aktudlnim a novym smyslem historicky pouéenych provedeni slavnosti se stava prezenta-
ce bohatstvi kultury Zivota v minulosti v fadé jejich aspekti, od hodnot samotného historického
prostiedi pamatky, kde se slavnost ma odehrat, pfes zazZitek z provedeni hudebnich a divadel-
nich dél minulosti aZ k zaZitkim gastronomickym. Uspofadani slavnosti je také dobrou pfilezi-
tosti pro prezentaci zodpovédného pfistupu pofadatele slavnosti ke kulturnimu dédictvi.

Slavnosti na zamku Cesky Krumlov maiji setrvale velky a mimofadné pfiznivy ohlas. Hluboky
osobni zazitek pfitomnosti na slavnosti nepochybné pfispiva k obecnému pfijimani hodnot
kultury minulosti jako souéasti nasi novodobé kulturni identity.
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66.  Historické budovy poskytuji svym architektonickym &lenénim fadu moZnosti pro rekonstrukci dobové
iluminace. Velmi dilezité je spravné odhadnout charakter konstrukci, mnoZstvi a rytmus svétel.
lluminace Bellarie v zahradé zamku Cesky Krumlov.
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7. Barokni iluminace

Svétlo plamene svicky — jeho intenzita, barevnost a mihotavy efekt - je jednim z nejddlezitéjsich
prvkl vytvafejicich plsobivou imaginativni atmosféru barokniho prostoru. Vyzkum i praktické
zkugenosti s osvétlenim zdmeckych exteriérl &i interiérd svickami dokladaji, Ze takové svételné
prostfedi ma mnohem vétsi emocionalni G¢inek neZ osvétleni umélé. Mihotavé piitmi jitfi diva-
kovu fantazii a souasné pouze napovidé a ponechéva moznost pro dotvofeni Gé¢inku v divako-
vé nitru, tj. podporuje a zesiluje osobni emotivni vnimani. Je pfekvapivé, k jakym vysledkdm je
moZné dospét, jestlize pfestaneme vnimat svétlo svicky jako dopliikovy dekorativni prvek pro
umocnéni atmosféry, ale naopak zachazime s nim jako s jedinym zdrojem osvétleni.

MNase dnesni znalosti a zkusenosti se svétlem plamene svitky ¢&i olejovym nebo tukovym
osvétlenim jsou stéle velmi omezené. K dosaZeni vyse uvedenych Gcinki je zapotfebi jesté zin-
tenzivnit studium pisemnych pramen( a dobové ikonografie, a zejména pokrodit v systematic-
kémn ovéfovani vyzkumu pramend praktickymi experimenty.

Dobovéa schémata ¢&i situaéni a technické plany pro iluminaci, dobové ikonografie a popisy
svételnych efektl potvrzuji, Ze koncept a rozvrieni svétel mély svQj fad, sva pravidla. Zejména
v kombinaci s pyrotechnickymi efekty, vytvarnymi doplfiky, technickymi stavbami, s kostymnimi
navrhy, gastronomii a aranZérskou praci lo o ,velké uméni” a renomovani ,mistfi zabav" pozivali
velkého véhlasu a finanéniho ocenéni s

Podle ikonografickych pramenil pracovali autofi iluminaci s konceptem fadu a symetrie ho-
rizontalnich a vertikalnich akcentd, s dynamickymi rotujicimi &i vinicimi se formami, s barevnymi
variacemi, s piekvapivymi efekty v rejstiiku od klidného plamene pfes zablesky, vybuchy, srieni,

dymy apod.

135  Vypisy z 0étd: Ustiedni pokladna Scharzenbergl za rok 1741 sign. 155, archiv SOA Trebon, pobotcka
Eeskg,'- Krumlov: 4. kvétna panu Andrea Altomonte, kralovskému komomimu malifi a inZzenyrowvi,
za ziizeni stroje k ilurninaci u knizeciho domu ,am Neuen Mark”, kvili narozeni (13. brezna)
kralovského prince a arcivévody Josefa, k osvétleni [ohhostroj nebo iluminace?] ve dnech
23. a 24. dubna, podle objednavky a stvrzenky zaplaceno 1100 zl. Vypisy z G&td: Ustfedni pokladna
Schwarzenbergl za rok 1745 sign. 167: U pFileZitosti narozeni druhého Kralovského arcivévody
Karla, za iluminaci provedenou pfed kniZzecim domem podle schvalené konsignace na vydaje toho
se tykajicl 2 575 zI.
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67.  Detaily z dobové ikonografie 18. stoleti. Studiem velmi omezené dochované a publikované
ikonografie k osvétleni mame Zanci odhalit zakonitosti barokniho osvétleni venkovnich prostor -
nadvoii zamku, namésti, zahrady, aleje atp.
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Z dobové praxe rozvrhu svételnych hladin lze pfedevsim z ikonografickych podkladi

rekonstruovat tyto hlavni postupy, rozvrhy a zasady:

a)

b)

d)

1.

Svétlo na Grovni terénu = keramické misky v rytmu cea 1,5 aZ 2 metry vytvafeji malebnou
svételnou geometrii opisujici pldorysnou dispozici zahrady. Zdlrazfuje osové souvis-
losti linii cest a kompozici zahoni ¢&i vegetaéniho rozvrhu, osvétluje balustrady, schodi-
&té a fimsy architektury. Zaroven je praktickym pfizemnim osvétlenim, které upozoriuje
na pfekazky a nerovnosti, vymezuje prostor a orientuje ¢i sméfuje ucastniky slavnosti
k centru zdbavy.

Svétlo ve vyice cca 60 cm aZ 100 cm — keramické misky, lampy &i svicky'® na balustra-
dach, kvétinacich, stolech atp. osvétluji optimalni ,pracovni vysku® pro hry, aranZma
na tabulich, pro gastronomii, pro osvétleni spoleénosti & programu zabav.

Svétlo ve vySce cca 200 cm - knotové nebo plamenné osvétleni na tyéich, sloupech,
osvétleni na balustradach, vazach, atikach, zavésné lampy, lampiony atp. tvofilo horni své-
telny parter. Toto svétlo modelovalo celkové prostiedi, zdlraziiovalo kfivky kmen( a vétvi,
klenbu listovi, reagovalo na hmotu, material ¢i malbu architektury, reflektovalo na zafivou
¢i kontrastni barevnost materiall doéasnych staveb, jako napf. slavobrany, sloupy, balda-
chyny, altany, konstrukce houpadek, kolotoce, transparenty, girlandy atp.

Svételné pyrotechnické efekty ve znaéné vysce nad terénem silnymi zablesky osvétlovaly
Siroké okoli nddvofi, ndmésti, zahrady &i okolni krajinu.

7. Zakladni charakteristika prvkd pro exteriérove iluminace

Knotové osvétleni:
Keramicka miska - je zakladnim osvétlovacim prvkem pro exteriér, vzhledem k ¢adivos-
ti se nehodi pro interiér. Jednoducha konstrukce umozfiovala snadnou vyrobu, pfipravu
a manipulaci. Jeji tvar, velikost a zplhsob uchyceni knotu zabezpeéoval optimaini plamen,
doba hofeni napiné je cca 3 aZ 4 hodiny, plamen nezhasne pfi mirném vanku ¢i mirném
desti. PGvodni ndplni byl méné hodnotny Zivoéisny tuk, v souéasnosti je optimalni néhra-
dou parafin. Kvalitu plamene vyrazné ovliviiuje kvalita knotu. Pletena &idra z pfirodnich
vlaken &i stara konopna lana jsou idealnim a levnym fedenim.

Z dochovaného mnoZstvi keramickych misek (na zédmku v Ceském Krumlové cca
4000 ks), z dobovych informaci a popish zabav a festivit na evropskych dvorech vyplyva,

Uty Ustfedni pokladny schwarzenberské spravy v pfipadé svicek vzbuzuiji zajem poznambkami,

z nichZ vyplyva rozdilny typ a technologie vyroby svicek — napf. oltami svicky, noéni svicky, svicky
s Upravou proti vétru, za voskové svice, za lojové svice, za stinfika ke svicim atp. Tyto informace si
zaslouZi dikladnéjsi zkournani
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Dobové osvétlovaci télesa — tukové, olejové, svickové, lampion, pochoder.

Ze tento druh osvétleni byl uZivan i v mnoZstvi nékolika desitek tisic kusi na jednu akci. Na-
pfiklad v Ceském Krumlové bylo v roce 1768 pouZito neuvéfitelnych 26 000 kust osvétleni. ™

Keramické misky vytvafely svételné linie na obrubnicich cest, kopirovaly geometrii
vysadby zelené zahrad, lemovaly balustrady, fimsy architektury, vkladaly se do kvétinaéd,
byly stavény do vy3sich konstrukci ve tvaru jehland, pyloni atp.

Svicka - je typicky interiérovym osvétlenim a zvldsté svicky z véeliho vosku byly cenény
pro malou ¢adivost. V exteriéru se uZivala na osvétleni stold v ochrannych sklenénych &i pa-
pirovych krytech,™® v zavésnych lucernach, lampionech a na pfedmétech s prisvitovym

Reitinger, Lukas: Preklad vybranych pasazl z archivalii souvisejicich se slavnostmi pofadanymi
pfi pfileZitosti svatby dédicného prince Jana Nepomuka ze Schwarzenbergu s hrab&nkou Maril
Terezil z Ottingen-Wallerstein v Ceském Krumlové roku 1768, S0A Tiebon, pobotka Cesky Krumlov,
nepublikovany text.

S0A Tiebod, pracovisté Cesky Krumlov. Velkostatek Eesk',r Krumlov, Johann Mepomuk von
Schwarzenberg 1768, fasc. 490, List Jana AmbroZzovského o stavebnich Gpravach a iluminaci
Krumilov, 21. kvétna 1768: Takiéz je nutné zkontrolovat vyrobenou iluminaci. K ni je jesté nutne
dodat chybéjicich 2000 kus lampovych skel a 5000 kush poklopd



Dochované osvétlovaci prvky umoZniuji experimenty, které nés seznami s charakterem dobového
svétla a technickou naroénosti jejich obsluhy. Vyrobou kopii pak ziskdme moZnost pouZit dobové
osvétleni pii historicky inspirovanych aktivitach.

efektem. Technologie vyroby svitek namaéenim, litim &i taZzenim ze viéeliho vosku nebo
loje hovéziho &i ovéiho byla ndroéna Gasové i finanéné. Nechranéné svickové osvétleni
je velmi nachylné na vanek a privan, rychle a nestejnomérné hofi, zvysuje se odkapavani
¢i stékavost vosku. Naopak dobfe osetfena svicka (opakovanym namacenim — vrstvenim
pffi vyrobé, nebo dodateéném namocenim do solného roztoku atp.) v chranéném prostfedi
(lampa, lampion) hofi cca 3 aZ 4 hodiny pfi minimalni ¢adivosti a roztékani.

Intenzitu svickového osvétleni je moZné vyrazné ovlivnit kvalitou a tloustkou knotu
nebo reflexni odrazovou plochou.
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c) Olejova lampa — pfevaZné keramickd, sklenénd, plechova. Stardi lampy (16. — 17. stoleti)
byly jednoduchych konstrukei, naplné tvofily vétsinou rostlinné oleje, knot mély konopny
nebo Inény. Mlad&i lampy (18. a 19. stoleti) jsou sloZitéjSich konstrukei, maji diimysiné
mechanické feseni napf. pro natlakovani oleje z rezervodaru, posun knotu, pfivod vzduchu
k Géinnéjéimu hofeni. Knot je plochy nebo trubkovy, sklenény cylindr zvySuje svitivost,
odrazovy reflektor &i sklenéné stinitko zvysuje kvalitu svétla. Zdkladnim typem je lampa
typu Argand a lampa Modérateur.

7.1.2. Pochodné
Predeviim ikonografické podklady, popisy a pak nékolik velmi vzacné dochovanych redlii nam
déva pfedstavu o tomto typu osvétleni. Pochodné byly pouZivany do slavnostnich priivodd, po-
chodil &i procesi. Principem tohoto osvétleni je zesileny nebo splétany knot &i provaz pfechaze-
jici do dfevéné rukojeti, nebo dfevéna rukojet s nddobou a hofici hmotou. Variant pochodni, tedy
osvétleni do rukou, je mnoho. Zesilené svice s nékolika knoty, svazek svidek, provazy a juta na-
sycena tukemn ¢&i pryskyfici a namotana na konec dfevéné rukojeti, spleteny a vyztuZeny provaz
nasyceny pryskyfici a zasazeny do dievéné rukojeti, pevné nebo vykyvné nadoby na rukojetich.
Velkou nevyhodou pochodni je jejich nebezpeénost vici okolnim osobdm a vysoka prav-
dépodobnost zneéisténi rukou, odévu atp.

7.1.3. Plamenné osvétleni:

V kotlicich, dfevénych, keramickych &i kovovych nadobéch, na tyéich éi vyvySenych architekto-
nickych prvcich (napf. vazy, balustrady, sokly, fimsy, atiky) vytvafelo toto osvétleni horni svétel-
ny parter. PfestoZe je zékladem tohoto osvétleni zapdleny knot, tak vlivem vy$si teploty hofeni
a roztaveni hofici naplné v nddobé dochazi k plognému hofeni. Plamen je pak velmi efektni,
svételné intenzivni a velmi odolny viéi povétrnostnim vlivim.

Plamenné osvétleni vyZaduje zvysenou opatrnost a velkou zkusenost. Redlné zde hrozi
nebezpeéi popéleni osob hofici tekutinou nebo pogkozeni hodnotné zelené &i chranéného pa-
méatkového prvku hofici naplni s vysokou teplotou.

Plvodné pouZivané naplné Zivoéignych a rostlinnych tukd, pryskyfic a dehtd Ize v souéas-
nosti lispésné nahradit parafinem.

7.2. Zkusenosti z experimentd s barokni iluminaci

7.2.1. Svitka - relativné nejsnadnéjsi zplsob osvétleni. Dobové sviéky snadno nahradi typizo-
vané parafinové svicky. Rozdil svétla v barvé a intenzité neni podstatny zejména v exteriérovém
pouZiti. DlleZité je respektovat velikost a barvu svicek.
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V pfipadé zdjmu o rekonstrukei svicek podle dobovych technologii a ovéfeni problematiky
naroénosti vyroby, svitivosti, ¢adivosti, doby hofeni atp. vstupujeme na velmi exaktni pole. Podle
dobovych informaci byl pouZivan véell vosk necidtény, éistény a béleny, v pfipadé loje pak 10j
hovézi ¢i ovéi. Technologie vyroby je odlévdnim, namééenim, tazenim a sta¢enim &i vrstvenim.
Svicky ze véeliho vosku jsou stélejsi, hofi delsi dobu a spige voni. Lojové svice byly horsim typem
osvétleni, pomérné pachnou pélenym Zivoéidnym tukem, rychle méknou a roztékaji se. Nevyho-
dou svickového osvétleni je jeho citlivost na povétrnostni vlivy, roztékani a odkapani. V lampach,
lampidnech a mensich prlsvitech je svicka idedlnim svételnym zdrojem.

7.2.2. Keramicka miska s knotem, s tukovou (novodobé parafinovou) naplni. Tvar a velikost mis-
ky byly generacni zkugenosti dovedeny do potfebné a odpovidajici velikosti. Naplf zajigfuje cca 3
aZ 4 hodiny hofeni, tvar okraje misky zplsobuje pomalé taveni spiSe ve stfedni ¢asti, postupné sy-
ceni knotu a zabrafiuje utopeni knotu ve vétsim mnoZstvi roztavené hmoty. Jde o idedlni osvétleni
do exteriéru, odolné proti mirn&j&im povétrnostnim vliviim (vitr, dé3t). Kvalita a material knotu vy-
razné ovliviiuji velikost plamene, tedy i svitivost a dobu hofeni. | v dnesni dobé neni zasadnéjsim
problémem vyrobit, naplnit a uZivat nékolik tisic kusi tohoto osvétleni. Stovky metrl svételnych
linii, podtrhujicich pidorysné ¢lenéni barokni zahrady, jsou nezapomenutelnym zéZitkem. Prak-
ticka rada: pfi zhaseni je vhodné pouzivat nadobu a na okamzik pfiklopit knot a plamen zadusit.

7.2.3. Keramicka miska v kvétinaci - toto vyvysené osvétleni tvofi stfedné vysoky svételny par-
ter v prostoru a v detailu velmi malebné modeluje stromek — rostlinu v kvétinaci. Je zajimavé,
#e dobové ikonografické prameny zachycuji téméf vyhradné citrusové stromky s plody. Toto
osvétleni vyuZiva linii kvé&tindcd na zemi, podstavcich &i na balustradach jako pfirozenych prvki
v kompozici zdmecké zahrady. Z praktickych zkugenosti plyne, Ze je nutna jista opatrnost: Pfi
poryvech vétru mizZe plamen teplem poskodit kminek pésténého stromku, sucha vldkna listi
palemn se mohou vznitit atp.

7.2.4. TrojnoZka, jehlan, obelisk — dfevéné konstrukce jako podstavce pro keramické misky
{tedy pro vertikalni svételné prvky, které propojuji jednotlivé svételné partery) byly jak skromné
a jednoduché, tak velmi zdobné a monumentalni. Z ikonografie jsou zndmé stavby mnohametro-
vé vyse se stovkami svételnych bodd.'®

139 Reitinger, Lukas: Preklad vybranych pasazi z archivalii souvisejicich se slavnostmi pofadanymi
pfi piilezitosti svatby dédiéného prince Jana Nepomuka ze Schwarzenbergu s hrabénkou Marii
Terezii z I':lt:ingen- Wallerstein v Ceském Krumlové roku 1768, SOA Trebofi, poboéka Cesky Krumlow,
nepublikovany text ... na stfednim zakoncenl rybnika (zahrada v Ceském Krumlova) byla vyzdviZzena
cestna brana osvetlena 1000 lampami’.
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70.  Priprava jednotlivich druhd osvétleni. Je nezbytné vyélenit technickou skupinu manualné
zruénych a zodpovédnych osob. Bezpecnost a dozor pii pouZiti otevieného ohné musi byt
na prvnim misté. Pri uZiti nékolika tisic kusd svétel je nezbytny ndcvik, logistika a systematitnost.
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71.  Experimentaini ovéfeni jednotlivych druhi osvétleni béhem noéni iluminace zameckého aredlu.



72.  Uginek nékolika tisic kus( osvétleni dimysiné vyuzivajici tvarové linie a viskové odstupy architektury
zameckych zahrad je ohromujici. Zaujme na prvni pohled a presvédéuje o uméni dobové iluminace.

Velmi se osvéddily trojnoZky o vyéce cca 2,5 metru s tfindcti kusy keramickych misek. Osvétleni
je velmi pasobivé, pfi doplnéni o zelen &i lampion a pfi symetrickém rozmisténi na zahradnim
parteru jde o velmi vyznamny a efektni prvek.

7.2.5. Kotlik na tyéi — tento typ plamenného osvétleni s vertikalnim akcentem svételné kompo-
zice je pro Cesky Krumlov charakteristicky. V depozitafi zdmku byly nalezeny dva kusy tohoto
osvétleni. Nutno dodat, Ze po generace nepovéimnuty nenapadny prvek byl rozpoznan na zakla-
dé ikonografického srovnani. Dfevéna tyé dlouha cca 2 metry ma dolni konec okovan do Spicky
pro snadnéjsi zaraZeni do zemé a na hornim konci je kovéfsky upravena vidlice s naédepovanym,
volné vykyvnym kotlikem. Ve stfedu kotliku je bodec na uchyceni knotu, ktery byl zalit do tuko-
vé &i dehto-pryskyfiéné smési. Plamen tohoto osvétleni je skuteéné impozantni, ale samotné
osvétleni je nebezpetné a vyZaduje zkudenost pfi pouZiti. Knot je nutno vyrobit na miru nejlépe
ze starého konopného lana a jako hofici naplf se osvédéil parafin. Pfi rozhofeni dojde k rozta-
veni napiné v kotliku a ta hofi velkym plamenem po celém povrchu. Pro stabilitu a pro udrZeni
bezpeéné vzdalenosti hostl jsme osvétleni opatfili trojnoZkou, kterd zamezuje bezprostfednimu
pfistupu a pfipadnému pfevrhnuti kotliku. Doba hofeni je cca 3 aZ 4 hodiny a zhaseni je mozné
vyhradné pfiklopenim a zadugenim plamene.



73.  Mistrovskym dilem vychazejicim z historického poueni uméni iluminace bylo osvétleni technicky
sloZitého a vytvamé naroéného prostiedi kaskadoveé fontany v zamecké zahradé v Ceském
Krumilové (na ndsledujici dvoustrané).

7.2.6. Keramicka i kovova svitidla umistovana do oken, otvori ve vazach, na balustrady, fimsy
a atiky - ikonografické a textové podklady nas navedly k pozornéjgimu prizkumu kamennych vaz
v aredlu ¢eskokrumlovského zamku. Bylo prokédzano a pifi restaurovani potvrzeno, Ze restaura-
torské zasahy ziejmé na pielomu 19. — 20. stoleti vedly k pevnému spojeni plvodné snima-
telnych poklicek na vrcholu vaz, a tim doslo postupné k zapomenuti nékdejéi svételné funkce
kamenickych dekorativnich prvkid v zamecké zahradé. V souéasné dobé se pfi restaurovani vaz
a pofizovani jejich kopii respektuji i vyse uvedené poznatky. Balustrady s mnoZstvim vaz, sochy,
sokly davaji moZnost osadit velké mnoZstvi svétel, a zvysit tak Géinek osvétleni.

7.2.7. Zavésné lampy — kovové &i dievéné lampy se svitkou zavésené na zvysené konstruk-
ci (brany, baldachyny, sluneéniky, tyée, preklady &i vétve stromi) osvétlovaly konkrétni mista
z divod( estetickych a praktickych. Plamen svitky je chranén proti povétrnostnim vlivim a jde
o velmi prakticky zplUsob osvétleni.

7.2.8. Olejové a petrolejové lampy — pfes dochované mnoZstvi lamp (cca 45ks) se tento druh
osvétleni nepodafilo v prikazném rozsahu ovéfit v praxi. Originaly lamp byly vidy po jedné z dru-
hové skupiny konzervovany &i restaurovany do funkéniho stavu. Experimentalné byla jednorazo-
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vé ovéfena ndroénost s obsluhou, svitivost a funkce pouze na jednom vzorku. Vzhledem k pi-
vodnosti a choulostivosti originalu a finanéni naroénosti pofidit kopie nebyly experimenty roz-
gifeny na vétsi potet svétel tohoto typu. Obecné lze fici, e dobie oSetfena a pfipravena olejova
lampa, napf. argandova lampa, je velmi komfortnim osvétlenim. Pfi manipulaci je vdak nezbytna
opatrnost a zkugenost. Lampy maji fadu rozklddacich a nasazovacich prvkd — nddobka na olej,
reflektor, sklenény cylindr, takZe manipulace neni snadna.

Konstrukéné obdobny typ, ale s naplni petroleje — petrolejova lampa se ve své dobé stala
skuteénou revoluci v intenzité osvétleni.'*?

7.2.9. Lampiony — jsou ¢asto zmifiovanym a v ikonografii zachycenym svételnym prvkem. Byly
nodeny &i zavéseny na tyéich, sloupech, lanech v ulicich éi korunach stromil. Tento tvarové, ba-
revné a vytvarné definovany zdroj stejnomérného svétla se snadnou moZnosti barevné dpravy
byl velmi obliben.

7.2.10. Prasvitova ¢i transparentni svitidla — vyrdbéna z dfevéné kostry potaZené papirem &i lat-
kou v podobé jehland, obelisk(, kouli atp. byla pfedevsim tvarovym zpestfenim. Transparentni
jehlany jasné uréovaly rytmus &i zdlrazfovaly kompoziéni mista, plsobily obdobné jako lampi-
ony efektem tvarovaného svétla.

Praktickym problémem tohoto osvétleni je, Ze poZaduje vyraznéjsi svételny zdroj vzhle-
dem k velikosti konstrukce a stinicimu materidlu. Funkci prisvitu lze posilit zesilenim knotu a re-
flexni odrazovou plochou umisténou za svétlem. Plamen uvniti konstrukce ovéem postupné
vede k zatazeni vnitfnich stén obalu a zaniku efektu.

7.2.11. Jiné prasvitové efekty na kulisach kefl, stromu, zvifat, transparentd, napisi ¢&i archi-
tektury jsou velmi malo prozkoumanou zéleZitosti. Sou¢asné poznani prozatim pfilis nerozlisu-
je divadelni kulisu s prisvitovym efektern od prlisvitovych efektl pouZivanych pifi zahradnich
slavnostech. Uréité indicie z dobovych popisl naznacuiji, Ze napfiklad vinice i citrusové stromy
s prozafenymi plody nemusely byt pouze divadelni dekoraci, ale byly pouzivany i v exteriérovém
prostiedi zameckych zahrad.

Efekty prisvitu plsobi v poloSeru barokni scény imaginativné, doslova roznécuji jiskry
fantazie a obrazotvornosti. V prostfedi promys$lené tvarové, vytvarné a svételné kompozice, od-
stupfiovanych proporci, ddmysinych klamid a optické iluze, tajemného pologera, vytvareji pri-

140 Podle paméti Frantiska Dédiny. Jak se u nas na vsi svitilo. Vydano 1949, .Jednou jsem pfinesl
do Vinafic z Boleslave visaci petrolejovou lampu. Zavésil jsem ji ke stropu, a kdyZ jsme veéer
rozsvitili, zazafila nase okna tak, Ze v celych Vinaricich se toho zdésili. Mysleli, Ze u nas hofl.
Lidé se sbihali, aby pormohli hasit, ale kazdy zistal koukat na to divotvorné svétlo.”



74.  Ukéazka historicky pouéené iluminace na nadvofi klasteril v Ceském Krumlové.

svity dalsi iluzivni plan v celkové harmonii tvarovych a svételnych vztahi. Mezi jednoduché pri-
svitové prvky patfi lampiony, balony, jehlany &i pylony potaZzené transparentnim papirem nebo
latkou, éasto barevné a vytvarné dekorované. Rafinovanéjsi skupinou prisvitl jsou pak exterié-
rové kulisy. Prisvity zde tvofi platény nebo pergamenovy vykryt otvord v kulise, ze zadni strany
prosvétlené svickou &i tukovym svételnym zdrojem. Oblibenym motivem prisvitd byla okna ar-
chitektury, o&i zvifat, plody citrusovych stromd, hrozny vinic, pasy travy nebo také plameny ohné.

Pyrotechnické efekty lze z podstatné ¢asti také povaZovat za svételny efekt. Vedle jinych
plisobivych vjemi (toéivy &i vinivy efekt, stoupajici svételna stopa drahy, sréeni, vytrysk &i pad
ohné, barva, dym, hluk atp.) je zde jeden dileZity moment — kratky, ale vyrazny zdblesk osvétlu-
jici giroké okoli zahrady, nadvofi, namésti &i krajinu, ktery dozniva na sitnici pozorovatele. Tento
prchavy okamzik extrémni svételné intenzity v éasech, kdy zdkladnim osvétlenim byl chvéjivy
plamen svice s matnym kuZelem svétla o priméru nékolika malo metri, musel zaplsobit hlubo-
kym dojmem.
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8. Uméni pyrotechniky a ohfiostroju

Uméni ohiiostroj a pyrotechniky pro Gcely slavnosti pochézi z Ciny, kde se rozvijelo jiZ od 7. stoleti
naseho letopoéty, a (zce souvisi se znalosti stfelného prachu. Jeho uzivani proniklo do Evropy
jiz ve 13. stoleti. Nejdfive ale pouze k védleénym G&eldim, pozdéji nagel uplatnéni pfi slavnostnich
salvach k vojenskym vitézstvim a posléze i v Evropé objevili lidé jeho mirové vyuZiti v uméni
ohfostroj. Ty byly od 16. stoleti stale popularnéjsi pfi cirkevnich i svétskych festivitach. Jejich
svételné, barevné i zvukové efekty pfivadély divaky k (Zasu, jako napfiklad béhem vyvrcholeni
svatebni slavnosti uspofddané v roce 1565 papeZem Piem IV. na proslulém vatikdnském nadvofi
Belvederu#' Ohfostroje se staly soudasti oficidlni aristokratické reprezentace a jejich provedeni
se casto Gcastnili pfislugnici véech spoledenskych vrstev.4

Obvykle byl ohiostroj spojovan s iluminaci'*® a také s efemérni architekturou.'** Z roku 1585
je napfiklad popsan slavnostni ohriostroj v Disseldorfu, ktery trval tfi veery, odehraval se na lodi
a vorech s fadou alegorickych a symbolickych postav a stavbou hradu.'*s Tak naroéné koncipo-
vané scénické pfedstaveni bylo dilem celé skupiny tvlrcl — vojensky inZenyr, architekt, libretista,
vytvarnici, femeslnici, hudebnici.

Vzhledem k silnému Gcinku a Sirokému ohlasu byly pofizovany popisy a nékresy slav-
nostni iluminace &i ohAostroji, které mély v tisténé podobé pfipominat tuto vyznamnou uda-
lost i pfigtim generacim.'#® Popisy téchto ohfostrojl jsou dnes velmi cennym zdrojem informaci
a ohromuji vyétem stovek a tisicd raket, dobou trvani ohfiostroje, ndroénosti a okazalosti dopro-
vodnych staveb efemérni architektury.

141 Podle doboveho svédectvi byl ,zavér slavnosti takovy, Ze odedavna v fimskych divadlech se toho
druhu jesté nic krasnéjsino v 11alil nevidélo®. K tomu viz PAVELEC 2014, str. 48-49.

142 Anja Kircher Kannemann, htip://resikom.adw-goettingen.gwdg.de/abfragebegriffe.
php?pics=yes&optionlD=50-:

143 Ohnostroje byly pofadany v noci a cesta k mistu pofadani ohfiostroji byla osvicena a vytvarné
zkraslena symbolickymi a alegorickymi stavbami rovnéz osvicenymi ¢i vyuZivajicimi prisvity.

144 QOPPELTOVA 2001.
145 KANNEMANN Anja Kircher.

146 Zamecks knihovna v Ceském Krumlové, sign. 09019_48 K, Reitinger, Luk&3: Popis krdsného
a umeleckeho ohnostroje z 10. listopadu roku 1609, nepublikovany text.
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76.  Detaily z dobové ikonografie 18. stoleti k ohfiostrojim. Podrobné studium presvédéivého
rmnoZstvi dobovych podkladi pfinasi poznatky o zakladnich principech pyrotechnického uméni.
Uméni pyrotechniky vyuZiva scénickych principl a umélecky a dramaticky G&inek spoéiva
v ddmysiné sestavé a odstupnéni tvard, barev a pohybu ohné véetné svételného Géinku.

W pribéhu 17. a 18. stoleti nabyly ohnostroje takové obliby, Ze témér kaZzda vyznamnéjsi
spoletenska udalost v aristokratickém, méstském i cirkevnim prostiedi byla doprovazena ilumi-
naci a ohfiostrojem. V konkurenénim dvorském prostiedi a v duchu soupefeni o prestiz ¢i oka-
zalost bylo uméni ohfiostrojl rozvijeno do grandidznich rozmérd. Je samoziejmé, Ze naklady
na ohrostroje byly enormni a vysoce pievySovaly vydéni na jiné aktivity.'"

Z dobovych popisd, ikonografie a z experimentalnich zkousek je zfejmé, Ze ohfostroje
byly historicky vnimany jako komplexni uméni:

a) Ohnostroj vyuzivd psychologicky i esteticky kratky okamzik extrémni svételné intenzity

v konfrontaci s béZnym dobovym osvétlenim, které mélo podobu plamene svice s mat-

nym kuZelem svétla o priméru nékolika malo metrd.

b} Uméni pyratechniky vyuZiva scénickych principl a umélecky a dramaticky (&inek spociva

v dimysiné sestavé a v harmonickém odstupfiovani konstrukei, tvar(, barev a pohybu ohné.

147  Viz Pozn. 1 ve stati: Principy barokni iluminace
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77.  Ukazky z dobové ikonografie 18. stoleti. Barokni ohfiostroj se sklada z predepsanych prvki,
které maji tvarové a barevné zdsady a jsou pomérné presné pojmenovany. Jednotlivé prvky lze
identifikovat a vystihnout rytmus opakujicich se motivd, dynamiku promén symetrii &i protikladd.
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¢) Uméni pyrotechniky vhodné kambinuje technickou dovednost a umélecky cit, cilem je har-
monie a fad v dramatu boje svétla a tmy.

d) Umaélecky ohfiostroj je naroéné inscenované umeéni realizované v (zké spolupraci pyro-
techniki, architektd, sochafi, malifd, hudebniki a daldich umélcd &i femesiniki.

0d 17. stoleti je uméni ohfostroji v Evropé jiz trvale pfedmétem teoretické i prakticky
zaméfené literatury™® a detailni pozornost jim vénuje i velky znalec aristokratickych festivit Ju-
lius Bernhard Rohr. Ten uvéadi, Ze , .. md-li byt ohriostrof dobre uspofddan ... patfi k tomu takovd
kompozice jako k operfe nebo komedii ... . Rozdilnost hromovych a bleskovych ohid, zébavnych
kouli, radostnych ohnd, rosnych a destovych ohiid je nutno brét v potaz, a jak bouchan( a silu, tak
slabost, tichost a plvab je nutno posuzovat ... . Bylo by tedy proti pravidldm, kdyby pfi pfedstaveni
néjakého milostného pfibéhu byl pouZit hromovy a bleskovy ohen, ktery je spojen s mnohym bou-
chanim a fincenim, protoZe pfi tom jsou spié nutné tiché vodni ohné a zdbavné koule ... . Pfi bitvé,
obleZeni a dobyti tvrze jsou slyset trubky a bubny; naproti tomu pfi mirovych scéndch, jako pfi
milostnych svazcich atd. hoboje, lesni rohy ... . Hudba, kterd zni pfi ohniostrojich, bud’ po skonéeni
kaZdého jedndni, nebo i béhem aktu, musi harmonizovat s tématem, které je pfedstavovdno .. .

Nékdy je ohriostroj propojen s iluminaci. Pfedstavuje se napi nadherny chram nebo jinad
stavba se skvélymi kolonddami, pilifi a sochami, které jsou v noci osvétleny svétly obklopenymi
papirem, takovym zplisobem, Ze Ize zietelné vidét historické obrazy a népisy, které se v takové
stavbé tu a tam nachazeji ... Pfi ohfiostrojich se ztvarfiuje mnohé, jak se to k té které slavnosti
a vynalezu hodi, jako monogramy, erby, ¢estné brany, budovy, pevnosti, portdly, sochy, bohové,
zndazornuji se rdzné latinské a némecké napisy, které se véechny daji zfetelné pfedist ... Tak museji
i barvy kaZdé véci byt nejen piirozené, ale i zfetelné a rozpoznatelné ...

Takové stavby se stavéjii ve vodé. Rakety a umélé ohné jsou skryty pod nddhernou stavbou,
a pak najednou nepozorované vystreli, stoupd tak nékolik tisic raket o vdze mnoha liber ... Pfi va-
leénych déjich se z moZdifd stiileji pavi chvosty, girandoly a zébavné koule, které jsou opatieny roji
jisker, hvézdami, hady... pfi pfedstavovani bitvy se jedté k tomu péli i z nékolika stovek musket ... .

Vodni dila, tj. stroje, které stoji ve vodé, se nékdy zapaluji véechna najednou, po dobu, kdy
hofi, se nepfetrZité hazi do vody mnoho set vodnich koulf... .

Opatrnost je pfi véech ohriostrojich vice neZ nutnd, aby nejen nepfilis vzddlenym budovam,
nybrZ ani pfi padani tolika tisicd prutd z raket a nékolika stovek zabavnych kouli lidem nebo budo-
vdm nebyly zplsobeny skody"'*

148 FURTTENBACH 1627; MALTHE 1629; BABINGTON 1635; BABINGTON 1635, Amédée-Francois Frézier
published his revised work Traité des feux d'artice pour le spectacle (Treatise on Fireworks) in 1747
(originally 1706)

149 Julius Bernhard Rohr, Uvod do védy o ceremoniich velkych pdand, edice v této publikaci str. 177.
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78.  Pro pfesvédgivy (éinek dobového ohhostroje maji rozhodujici Glohu kenstrukee.
Vyikové odstupnéni, rotaéni prvky, prolinani tvard, promény v zakrytech atp. nelze bez bezpeéné
vyrobenych konstrukei realizovat. V dobie a ndpadité postavenych konstrukeich spoéiva ¢dst
uméni, jak ovladnout a formovat cheri.

Rohrem zmifiované propojeni ohfiostroji a hudby bylo v 18. stoleti velmi rozsifené
a k vrcholné drovni pfivedené pfedevéim dilem Georga Friedricha Handla. Ten v roce 1749 zkom-
ponoval slavnou Hudbu pro kralovsky ohfiostroj na objednévku britského krale Jifiho Il. k pfilezi-
tosti ukonéeni valky o habsburské dédictvi. Provedeni hudby spoleéné s ohrfiostrojem se setkalo
s naddenym ohlasem téméf 12 000 d&astnikid slavnosti a povést o udalosti pomahaly Sifit
skvostné provedené ruéné kolorované rytiny.

Svédectvi o baroknich ohfiostrojich podavaji také archivni dokumenty z éeskokrumlov-
ského zamku. Napfiklad v roce 1732 béhem slavnosti pfedavani Rédu zlatého rouna , ... v noci
nédsledoval ohriostroj, ktery byl ve vévodské obofe™ vyhotoven od kniZeciho grandtnického

al Zieyne Jelenl obora pod zamkem, anes tzv. Jelenl zanrada na severni strane pod Zamken
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hejtmana, pfi éemz byly dobre pfedstaveny kromé vice neZ sta krasnych stoupajicich naplnénych
raket, pyramidy, ohriové kola a jind pfedstaveni, zvldsté pismena: V.D.H.B — V.D.H.S. To jest: Vivat
das Haus Baaden” (Af Zije dim bddensky) a na druhé strané ,Vivat das Haus Schwarzenberg”
(Af Zije dim schwarzenbersky). A pfi tom nebyly tyto kusy samy vypéleny, nybrZ také mezitim
velmi krdsnd a pfijemna turecks hudba byla hréna® '™

Podobné pii svatebni slavnosti v roce 1768 , ... pfi vyichodu 2 lesa se pfiléhajici velky rybnik
(rybnik v zdmecké zahradé) nahle v piném osvétleni zobrazil. Toto osvétleni se neobyCejné velmi
podafilo a zvldété postranni lampy byly na konstrukcich pfipevnény tak vkusné, Ze se v odrazu
vody nespocetnékrdt zmnohondsobily a oéim se vyjevil zvidsté nddherny dkaz. Na ostrové nacha-
zejicim se vprostfed rybnika byl zfizen naleZity hrad, ktery od dvou krasné malovanych a ilumino-
vanych lodi, které jej obeplouvaly, byl stfelbou zdraven. A hrad opétovné odpovidal ze svych kané-
nd, vystavenych na bastach”.'* Poté dalsi den , ... Ifbila se §lechté vicekrat francouzskd komedie
a néco druhu komické zpivané hry, po které vée ukonéila druhd détskd pantomima. Po hostiné ale
odejeli shromaZdéni vysoce urozeni na vyvyseninu leZici v blizkosti mésta, aby tam zhlédli krasny
umélecky ohnostroj uspofddany preléty ze Zlaté Koruny*.'™

8.1. Prakticke zkuSenosti z experimentu

Na zédkladé studia pisemnych a ikonografickych pramend i praktickych zkousek ohfostrojl
v teskokrumlovském zameckém aredlu lze uvést nékolik shrnujicich praktickych doporuéeni
a navoddi:

a) Pro zamér uskutecnit historicky inspirovany ohnostroj v zameckém prostfedi je bezpod-
minecné nutné ziskat ke spolupraci zkuseného a profesionalniho pyrotechnika s ochotou
experimentovat a se zajmem o problemnatiku historicky pouéenych festivit.

b) Je vidy nutné shromazdit souvisejici literaturu, soustiedit dostateéné mnoZstvi popisu
Z plvodnich zdrojl a pfesvédéivé mnoZstvi ikonografie.

c) Je nutné analyzovat podklady a vystihnout zakladni principy.

d) Je potfebné vnimat, Ze barokni ohnostroj se skladd z pfedepsanych prvkd, ma tvarové
a barevné zasady, kompoziéni a scénicky rdmec.

e} Je potfebné samostatné vyzkouset Géinek jednotlivych prvkd, postupné zapojovat vétsi
pocet prvkl do harmonického celku.

151 Zameckd knihovna Statniho hradu a zamku Cesky Krumlov, sign. 1L 219. Popsani slavnosti
probéhlé 3. dubna roku 1732, Rederée a preklad: Lukas Reitinger

152 S0A Trebon, pracovisté Cesky Krumlov, Velkostatek Cesky Krumlov F. B. p. First Johann Nep. Sohn
Josef Adam, Fasc. 490. Reserse a preklad Lukas Reitinger

153 tamtéz



Je vhodné zaéit experimentovat s jednoduchymi tvary a po jejich zviddnuti postupné sestavovat
narotnéjsi celky. Experimenty s pyrotechnikou jsou finanéné velmi naroéné a velkou dileZitost
musi mit bezpeénost osob a prostfedi.
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80.

f)

a)

h)

)

Mistrovsky ohfostroj vychézejici

z historického pouteni je
technicky a finanéné velmi
nakladnou zaleZitosti. V kombinaci
historického prostfedi s iluminaci
rna viak ohromujici Géinek.

Z bezpecénostnich divodi je nutné
vénovat pozornost pormocnym kon-
strukcim, zejména rotaénim kru-
him, a dbat na bezpeénost okoli,
budov a prihliZejicich.

Wie petlivé a systematicky pldno-
vat. Ohfostroje jsou finanéné velmi
nakladné, kazd4a nedislednost zna-
mena prohospodaiené prostiedky.
Je potfebné vysledky experimentd
a praktickych zkousek dokumen-
tovat, vyhodnocovat, napravovat
nedostatky.

ProtoZe je v soucasné dobé tech-
nicky, vytvarmné a pfedevsim finand-
né vétsinou neredlné stavét narod-
né doprovodné stavby, je vhodné
vyuZivat v pfednim planu (v bezpeé-
ném odstupu) architekturu zdmec-
kych zahrad (balustrady, fontany,
sousosi atp.) Jednak se tim skryje
technicka konstrukce pro ohhostro-
je, a hlavné tmavé barokni siluety
soch, vaz, bran, parapetd balustrad
plsobi v kombinaci s ohfiostrojem
velmi harmonicky.

Nikdy nezapominejme, #e ohef je
dobry sluha, ale zly pan.
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81.  Titulni strana popisu slavnosti na zamku Cesky Krumlov.
Knihovna zamku Cesky Krumlov sig. 1L 219,
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9. Edice historickych textu

9.1. Popsani slavnosti probéhlé 3. dubna roku 1732,
kdy Jeho vysoce-knizeci Jasnost Pan,
Pan Adam FrantiSek knize ze Schwarzenbergu, vévoda krumlovsky,
ve jménu svato-fimsko-cisarského a kralovského katolického majestatu pasoval
sveho pana zeté jasného knizete a pana,
pana Ludvika Jifiho markrabéte badensko-badenského,
rytifem zlateho rouna, a temuz radovy retéz nasadil.
Viden, vytisténo u Jana Baptisty Schilgena,
Dolnorakouského zemského knizniho tiskare.'s

(Cisaf Karel VI. svolal 27. listopadu roku 1731 velkou kapitulu Rédu zlatého rouna a Ludvika Jifiho,
markrabété badenského /von Baden-Baden/, vybral jako nového élena tohoto fadu. Onoho dne
byl markrabé Ludvik Jifi vzdélen od Vidné a nemohl byt pasovén od samotného cisafe fadovym
rytifem ve videriském kostele sv. Ondfeje jako ostatni tehdy pfijati ¢lenové elitniho uskupeni.
Z tohoto divodu zplnomocnil cisaf Karel k samotnému aktu svého nejvyséiho $tolbu Adama
Frantitka, kniZete ze Schwarzenbergu, ktery byl zetém Ludvika Jifiho a pravé zamyslel odjet
na sva ¢eska panstvi, kam se hodlal odebrat | badensky markrabé.)'®

Kvili temuZ pak jeho vysoce kniZeci Jasnost ze Schwarzenbergu dvacatého probihajiciho
mésice bfezna vyrazila z Vidné a dvacatého druhého téhoz mésice dorazila do své vévodské

154 BESCHREIBUNG DER DEM 3TEN APRIL 1732 VOR SICH GEGANGEMEN SOLENNITAET ALS IHRO
HOCH-FUERSTLICHE DURCHLEUCHT HERR HERR ADAM FRANTZ FUERST ZU SCHWARTZENBERG
UD HERTZOG ZU CRUMAU IM NAHMEN SR. ROMISCH-KAYSERLICH- UND KONIGL. CATHOL.
MAJESTAT DERO HERRN EYDAM DENM DURCHLEUCHTIGSTEN FURSTEN UND HERRNM, HEREN
LUDWIG GEORG MARGGRAFEN ZU BAADEN-BAADEN DASELBSTEN ZUM RITTER DES GOLDENEN
VLIESES GESCHLAGEN UND DERELBEN DIE ORDENS-KETTE UMGEHANGET, WIEN, GEDRUCKT
BEY JOHANN BAPTIST SCHILGEN, N.OEST. LANDSCHAFTS-BUCHDRUCKERNM; Zamecka knihovna
Statniho hradu a zamku Ces ky Krumlov, sign. 1L 219; ReSerse a preklad z némeckého jazyka Lukas
Reitinger, Brno 2013

155 V zavorce je zde i v nasledujicim textu uvadén komentar prekladatele
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rezidence Krumlova, mista uréeného k této slavnosti. TamtézZ po svém pfijezdu uéinila k této
slavnosti pozadované pfipravy. Nyni byla Jasnost markrabé se svou kniZeci pani choti tamtéz
brzy ofekavana.'® Tak pak jesté v tomto roénim obdobi nalezené témér nepfekonatelné cesty
zapficinily, Ze onen teprve 2. probihajiciho mésice kolem druhé hodiny odpoledni tam s poget-
nou druzinou pfijel. Jeho vysoce-kniZeci Jasnost poslala téhoz dne jedno myslivecké paze, aby
oznamilo jeho blizkost. Jeho prvni paZe dorazilo aZ po Borovou (Borau) a tam prespalo. Nasledu-
jiciho dne ale dostavil se markrabéci dvorni kavalir s tou zpravou. Dvorni Stolmistr, pan Antonin
Schleichert z Wiesenthalu jel naproti, aby markrabéti sloZil komplimenty a piné jej doprovodil
aZ do vévodského zdmku. Pfi jeho pfijezdu Jeho vysoce kniZeci Jasnost'™ sama na konec po-
sledniho schodu pfigla naproti a nejnéznéji uvitala oboustranné nejen ji'™, ale i téZ netugené pfi-
nesenou princeznu AlZbétu,' stejné tak pak i milostivou knéznu'®® | jeji pani matka Jasnost, '
Jasnost knéZna z Lobkovic'?, spolu s Excelenci pani hrabénkou z Kolovrat,'®® které obé posledni,
jako vlastni sestry kniZeciho pana zplnomocnénce'® také pfijely osobné sem na tento akt, pfi
zacatku posledniho schodisté byly pfitomny a tyto (hosty) doprovodily do jim uréenych pokojd.

KdyZ nyni byli na obédni hostiné a byly osetfeny véestranné rozhovory kvili slavnosti ko-
najici se nasledujiciho dne, byl zbyly ¢as straven v pratelské konverzaci.

Tietiho dubna, kdyZ v den uréeny k ceremonii, poté, co se konala poboZnost Jasnosti
nového rytife'™s ve vévodské dvorni kapli,'® vysoce urozeny pan Frantidek Ludvik, hrabé ze Salla-
burgu, svobodny pan z Falckensteinu a Reinandlu, Jeho cisafského majestatu skuteény komofi,
a dvorni komorni rada, jako véevysostné oznameny Jeho cisarskym Majestatem fadovy ministr

156 Tj. Ludvik Jifi Badensky (1702-1761) s manZelkou Marii Annou (1706-1755) dcerou Adama
Frantiska ze Schwarzenbergu. Jejich svatba se konala na Krumlove 18. bfezna roku 1721.

157  Tj. Adam Frantisek ze Schwarzenbergu
158  Tj. markrabéci Jasnost Ludvika Jifiho Badenského.

159  Alzbéta (1726—1789) byla tehdy Sestiletou deerou Ludvika Jifiho Badenského a Marie Anny rozené
ze Schwarzenbergu. Jednalo se tedy o vnucku Adama Frantiska ze Schwarzenbergu a Eleonory
Amalie.

160 Deeru Adama Frantitka ze Schwarzenbergu, Marii Annu, chot Ludvika Jifihe Badenkého.
167 Eleonora Amalie z Lobkovic, manzelka Adama Frantiska ze Schwarzenbergu.

162 Tj. Marie Johanna AlZbéta (1689-1739) sestra Adama FrantiSka ze Schwarzenbergu a chot
Ferdinanda Augusta Leopolda kniZete z Lobkovic (1655-1715).

163  Marie Antonie Johanna Notburga Felicitas (1692-1744) sestra Adama Frantiska ze Schwarzenbergu,
manZelka FrantiZa Karla Jana Josefa hrabéte Libstejnského z Kolovrat,

164  Tj. Adama Frantiska ze Schwarzenberku.
165  Tj. Ludvika Jiitho Badenského
166  Kapli sv. Jifi na krumiovském zamku.
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v tomto aktu specidlné zastupujici, byl odeslédn k vyzvednuti nového rytife. Pfed néj pfedstoupili
pani prelati z Krumlova, Drkolné (Schldglu) a pan probost z Treboné, vysoce-knizeci schwarzen-
bersky mnohoéetny urozeny dvir, vzneseni oficifi, ktefi viichni se objevili ve zdobnych $atech,
pak slouZici livrejové. Novy rytif tedy v oboustranném pfedstoupeni dvora byl doveden k Jasnos-
ti, vysoce-knizecimu panu zplnomocnénci'® pfes schody™® skrze velky a pfivétivy Zrcadlovy sél
(Spiegel-Saal),'™ pak jesté skrze dva jiné pokoje s nabytkern aZ do éervenym sametem a zlatou
bordurou ¢alounéného Audienéniho salu.™ Pfi jeho dvefich pak vysoce knizeci pan zplnomoc-
nénec,’”" ktery byl oblec¢en v $at vyhotoveny z nejcennéjéiho kusu zlata a osazeny velkymi dia-
mantovymi knofliky, s velkym Fadovym fetézem na krku a s nasazenym kloboukem, na némz
byla k vidéni velmi drahocenna diamantova spona, pfijal nejjasnéjéiho kandidata k nému dove-
deného, ktery mél na sobé bohaté zlatem vysSivany Sat z ,Drap d” Argent” (sukna ze stfibra?).
Od tehdy tedy zastup dalsich postav zatina.

Prvni el nevyssidvorni fourier”'? pan Arnoét Vdvra, shromazdéni slouZici livrejové z obou
dvornich mést ohrani¢ujici z obou stran, pak nasledoval po obou stranach pocetny urozeny dvir,
dvorsti kavalifi a urozeni oficifi. Zastupujici fadovy ministr pan hrabé ze Sallaburgu nesl na po-
dusce z ,Drap d'or” (zlatého sukna) fddovy fetéz a cisafské zplnomocnéni. Po ném néasledoval
novy rytii'™ a posledni Jasnost vysoce knizeci pan zplnomocnénec™. Sefadili se od nejkras-
néjsiho pokoje s nabytkem aZ po vyzdobeny sal uréeny k ceremonii. Ten byl vyéalounén s éistym
L0rap d’ Or* (zlatym suknem) a zlatymi stfapci. Z tychz latek také byl v horni ¢asti vyhotoven bal-
dachyn, spolu s draténym (kovovym) kfeslem. Po pravé ruce stél stolek s tapiserii (Teppich) stej-
né tak z ,Drap d"0Or” (zlatého sukna), na némz bylo evangelium, spolu se stfibrnym kfiZzem mezi
dvéma hoficimi voskovymi svicemi. Na levé strané byl druhy stolek se dvéma polstafi z tychz
potahd, jako prvni byly potaZeny, na nich lezel fadovy fetéz a obfadni meé (Ehren-Schwert).

167 Tj. k Adamu Frantifkovi ze Schwarzenbergu.
168 Patrné schodisté, u dnesniho vstupu na druhou prohlidkovou trasu.
1

60 Dnesni Zrcadlovy sal v této dobé jesté neexistoval. Jako ,Spiegel-Saal” byla tehdy oznaéovana byvala
roZmberska Erbovni svétnice, ktera byla 22 metrd dlouha a 9@ metri Siroka.

170 Jeleni (pozdéji Maskamni) sél v této dobé slouzil jako skladisté a kuchyné prince Josefa Adama,
tedy pod oznatenim Audienéniho sdlu se zfejmé mize skryvat jen Zlaty sal (dnesni Zrcadlovy sal).
Poukazuiji na to i skuteénosti, e do tohoto salu pfisel privod z kaple skrze Erbovni svétnici (stary
Zrcadlovy sal) a Ze tento text niZze uvadi, jak tento Audienéni sal byl zlaté éalounén a vyzdoben zlatymi
stfapei, coZ odpovida jeho tehdy zaZitému nazvu Zlaty sal.

17 T]. k Adamu Frantidkovi ze Schwarzenbergu.

172  Slouzici na dvofe, ktery pecuje o hosty na knizecim dvofe
173 Tj. Ludvik Jifi Badensky

174  Tj. Agam Frantisek ze Schwarzenbergu.
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Na pravé strané baldachynu a &tyfi kroky od néj vpied byl stll pokryty karminovou (syté
tervenou) sametovou pokryvkou ordamovanou zlatou bordurou. MNaproti baldachynu déle vzda-
len stél stil pro zastupujiciho fadového ministra, pana hrabéte ze Sallaburku, a po levé ruce proti
oknu stéla cestna kfesla pro vysoce-kniZeci pani manzelku pana zplnomocnénce,”” a nového
rytife'™, princeznu Alzbétu,'” Jasnost ovdovélou knéznu z Lobkovic,'™ Excelenci pani hrabénku
z Kolovrat'™ a dalsi pfi tom pfitomnou slechtu. Naproti tomu pro ostatni dvir a dalsi k tomu
ve velkém mnoZstvi sebéhlé pfihlizejici byla uéinéna oddélena pfileZitost, Ze se mohlo pravé
z piedpokoje z vyvysenych lavic pfihlizet ceremonii.

Zahy nyni vySe fecend skupina Jasnosti vysoce-kniZzeciho pana zplnomocnénce vstou-
pila do ceremonidlniho salu a novy rytif se vzdalil do nasledného pfistavéného pfipevnéného
kabinetu s bohaté zlatern a stiibrem vySivanym znakovym Spalirem. Posadil se na kovové kieslo
pod baldachynem. Ministr fadu™® ale, poté, co nesené néleZitosti poloZil, si sedl na svou lavici,
na coZ pouhy okamzik poté byl Jeho vysoce-kniZzeci Jasnosti vyslan, aby povolal nové zvoleného
rytife,'® ktery pfimo pfed triinem stojici a s nepokrytou hlavou pfedstavil Jeho vysoce kniZzeci
Jasnosti,'® ktera jako komisaf a reprezentant Jeho cisafského majestatu méla hlavu pokrytou.
Pan hrabé ze Sallaburgu véak zvuénym hlasem vysoce kniZeciho komisafe oslovil:

(Latinska fed:) Vysostny kniZe! KdyZ Svato-cisafsko-kralovsky katolicky majestét, tak
jako nejvy$si hlava slavného Radu zlatého rouna,’™ mél dikaz krve, ctnosti osobnich, viastnic-
tvi i zasluh domu, i skrze dalsi dvahy byl pohnut a vysostného pana kniZete z Baden—Baden
vybral k pfidruZeni k tomuto jasnému fadu. O tom byl vydén tento otevieny cisafsko-kralovsky
list, kterym na Vasi Vysost byla pfenesena plna pfileZitost a zplnomocnéni k pasovani Jeho
Vysosti.

175  Tj. Eleonomu Amalii ze Schwarzenbergu, rozenou z Lobkovic.

176  Tj. Marii Annu (1706—1755) manzelku Ludvika Jifnho Badenskeho a dceru Adama Frantiska
ze Schwarzenbergu.

177 Tj. Alzbétu (1726-1789) sestiletou deeru Ludvika Jifiho Badenského a Marie Anny rozené
7a Schwarzenbergu, vnuéku Adama Frantiska.

178 Tj. Marii Johannu Alzbéta (1689-1739) sestru Adama FrantiSka ze Schwarzenbergu a vdovu
po Ferdinandu Augustu Leopoldovi knizeti z Lobkovic (1655-1715).

179 Marii Antonii Johannu Notburgu Felicitu (1692-1744) sestru Adama Frantiska ze Schwarzenbergu,
manZelku Frantida Karla Jana Josefa hrabéte LibStejnského z Kaolovrat.

180  Tj. hrabé ze Sallaburgu.

181  Tj. Ludvika Jifiho Badenského

182  Tj. Adamu Frantiskovi ze Schwarzenberngu.
183 Tj. cisar Karel V.
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(Opét némecky popis:) A zdhy poté cisafsky patent, ktery opravnéni a zplnomocnéni
pro vysoce-knizeciho pana komisafe k pfijeti nového rytife do bratrstva a pratelské spoleénosti
feéeného fadu pfecetl, podle nasledujiciho obsahu:

(Nasleduje text francouzsky psané listiny cisafe Karla V1. vydané ve Vidni 22. bfezna 1732.)

Poté byly nasledujici otdzky od Jasnosti vysoce-kniZeciho zplnomocnénce novému rytife
pfeéteny a on na né odpovédal:

(latinsky:)

Setrvava v touze, aby byl pfijat?

Setrvavam.

Ma dostateénou znamost o statutach fadu?

Mam.

Je pfipraven k pfijeti samotné pfisahy?

Jsem pfipraven.

(Némecky:) Pak fekla Jasnost novy rytif, co nasleduje:

(Latinsky:) Pravé z listiny svato-cisafsko-kralovského majestétu nejvydsi hlavy Radu zla-
tého rouna jsem se dozvédél, Ze jsem byl zvolen jeho laskavosti a Slechetnosti a byl jsem pfijat
do tohoto fadu a pfatelského sdruZeni, éemuz rozumim, Ze timto jsem neobyéejné poctén.
S nejvy&si dctou pfijimam... (nasleduje dalsi jeho fed).

Mato pfeéetl vysoce-kniZeci pan zplnomocnénec'™ z ritudlni knihy:

(Nasleduje piecteny text, jak cisaf pfijima nového rytife za bratra a druha tohoto fadu.)

A zeptal se pak pana kandidata, zda byl uZ pasovan na rytife. On po odpovédi NE na obé
kolena klekl pfed trinem, skrze troji dotyk levého ramene obfadnim meéem (Ehren-Schwert)
byl pasovéan na rytife, a Jasnost pan zplnomocnénec'® fekl:

(Latinsky:) At té Blh uéini dobrym a éestnym rytifem ve jménu Pana nageho a svatého Jifi.

(Némecky:) A poté:

(Latinsky:) Zbyva jen, aby jsi se zavazal potfebnou pfisahou.

(Némecky:) Po rytifském pasovéni Jasnost markrabéte povstala, pfibliZila se ke stolu,
na kterém leZelo evangelium. | poklekla na jedno koleno, pfisahala na evangelium. Od taktéz
kleéiciho pana fadového zastupitele byly pfeéteny body pfisahy:

(Masleduji étyfi v latiné vypsané body pfisahy.)

Pak kniZzeci kandidat dotkl se kfiZze a evangelia a odpovédél

(Latinsky:) Tak pfisahdm a k éemuZ mi dopomahej BUH a vSichni jeho svati.

(Némecky:) Pan hrabé ze Sallaburgu fekl: Amen.

184 Tj. Adam FrantiSek ze Schwarzenbergu

e o

185 Tj. Agam Frantisek ze Schwarzenbergu
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Poté mu byl zavésen fadovy fetéz. Jeho Jasnost pan zplnomocnénec'™ objal nového
pana rytife na znameni bratrstvi a tentyZ pak byl od pana hrabéte ze Sallaburgu doveden k mistu
sezeni v fadu, k rytifskému stolu, a sam se v okamZiku usadil, éimZ se tato ceremonie ukonéila.

Tato udélost se udéla v pfitomnosti vy3e jmenovaného pfibuzenstva a ostatnich k tomu
pfizvanych vznesenych duchovnich a élechty, za sebéhnuti velkého mnozstvi lidu i se véi pozem-
skou velikosti a krdsou nejen samotného panstva a obou dvorii.

Poté, co nyni zpateéni privod ve stejném pofadi, které vyse bylo popséano, se udél, byla
Jasnost, vysoce-kniZzeci pan zplnomocnénec'™ doprovodéna do své dvorni kaple nové pfijatym
rytifem a celou druZinou, kde vysoce urozeny a vysoce uéeny pan Zikmund Augustin Heubner,
infulovany prelat a arcidékan v Krumlové, slouZil méi. Byla také pfeétena mald mse panem prela-
tem z Drkolné a panem tfeboriskym probostem. Nejjasnéjsi panstvo i dalsi pfitomni ji vyslechli.
Béhem této bohosluzby na zacdatku, pfi pozdvihovani (elevatio)™® a po jejim ukonéeni pfi zpéteé-
nim privodu vysoce-kniZzeciho panstva spole&né vyzvanély zvony v arcidékanském kostele,'®®
v kolegiu Spolecenstva JeZisova™, u minoritd a u taméjsich klasternich panen,” stejné tak
i ve vévodské zamecke vézi.

Po kostele byla Jasnost pan zplnomocnénec' uvedena do svych pokojl, potom byl dén
trumpetami signdl k obédni hostiné a vysostni hosté byli co nejndkladnéji pohosténi. Tu pak pfi
stolu nebyl nikdo jiny neZ pan zplnomocnénec,'™ pan novy rytif™®4, obé vysoce-kniZzeci manzel-
ky,"*s ovdovéla knéZna z Lobkovic' a pani hrabénka z Kolovrat,'” pak pan hrabé ze Sallaburgu,
jako zastupujici fadovy ministr, markrabéci dvorni kavalir svobodny pan z Brambachu ale sedél
oddélen a pfedsunuté. Kromé této tabule byl v takzvaném krdsném a velkém Zrcadlovém séle

186 Tj. Adam Frantisek ze Schwarzenbergu.

187 Tj. Adam Frantisek ze Schwarzenbergu.

188 Cast mie, pri které knéz pozdvihne hostii a vino.

189  Tj. v krumlovskem kostele sv. Vita.

190  V jezuitske koleji.

191 Ve frantiskanskem dvojklastefe pred krumlovskym zamkem
192 Tj. Adam Frantisek ze Schwarzenbergu

193  Tj. Adam Fransek ze Schwarzenbergu.

194 Tj. Ludvik Jifi Badensky.

195 Elonora Amalie, chot Adama Frantiska ze Schwarzenbergu a jejich dcera Marie Anna, chot Ludvika
Jiriho Badenského.

196 Tj. Marie Johanna Alzbéta (1689-1739) sestra Adama Frantiska ze Schwarzenbergu a chof
Ferdinanda Augusta Leopolda kniZzete z Lobkovic (1655-1715).

197  Marie Antonie Johanna Nothurga Felicitas (1692-1744) sestra Adama Frantiska ze Schwarzenbergu,
manzelka Frantika Karla Jana Josefa hrabéte Libstejnského z Kolovrat
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(Spiegel-Saal)™® stll pro 30 osob stejné tak nékladné obloZen, u néhoz $lechta, dvorni kavalifi
nového pana rytife, pani prelati a jini pozvani hosté hodovali. Poté, co nyni Jasnost vysoce knize-
ci pan zplnomocnénec™® panu novému rytifi*"® nejvysostnéjsi zdravi Jeho cisafského majestatu,
jako $éfu fadu®™ s odhalenou hlavou ve stoje pfipijel a tak ode viech u stolu pfitomnych bylo
nasledovano, bylo vypéleno tficet ran krdlovské salvy na vyvyseniné vedle vévodské zahrady.
Stejné tak bylo opakovano pfi pfipijeni na zdravi panujici fimskeé cisafovny a jejich Jasnosti arci-
wévodkyn. Pfionom pfijeti fadu bylo vypéleno 20 ran, po kterém bylo pfipijeno na zdravi Jasnosti
pana zplnomocnénce a pfitomného nového a jinych pfitomnych fadovych rytifd.

Nato ndsledoval vecer srde¢ny ohfostroj, ktery byl ve vévodské obofe™ vyhotoven
od vysoce-kniZzeciho granatnického hejtmana, pfi éemz byly dobfe pfedstaveny kromé vice neZ
sta krasnych stoupajicich naplnénych raket, pyramidy, ohfiova kola a jina pfedstaveni, zvlasté
pismena:

V.D.H.B - V.D.H.5.

To je: Vivat das Haus Baaden"” (Af Zije dim badensky)" a na druhé strané ,Vivat das Haus
Schwarzenberg” (At Zije diim schwarzenbersky). A pfi tom nebyly tyto kusy samy vypéleny, nybr
také mezitim velmi krasna a pfijemna turecka hudba (Tirkische Musique) byla hrana.

Ve stejném case byl cely velky a rozlehly zamek na vdech oknech s dvojitymi pochodnémi
nejlépe iluminovan, tak jako stara a pfivétiva na stary zplisob postavena zamecka véz ve svych
oknech a arkddach, s vice nez 1000 lampami. Zamek pak poskytl oéim nesrovnatelné krasny
pohled pfi nastavajici noci. Béhem této iluminace byla podavéna skvéla vecefe a tim pfi tomto
postnim case byla tato v Krumlové nikdy nevidéna skvéla slavnost ukonéena. Ddno na zémku
Krumlové 5. dubna 1732."

198 Tj. zanikla Erbovni svétnice.

199 Tj. Adam FrantiSek ze Schwarzenbergu
200  Tj. Ludvik Jifi Badensky.

2001 Minéno zdravi cisare Karla V1.

202 WV nekdejsi Jeleni obore pod zamkeam.
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Originalni text z dobovych némeckych novin s popisem svatebni slavnosti na zamku
Cesky Krumlov. SOA Tfebofi poboéka Cesky Krumlov, velkostatek Cesky Krumlov,
F. B. p. Fiirst Johann Mep. Sohn Josef Adam, erméahlung, Fasc. 490. sig. 1L 219.
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9.2. Kratké popsani verejnych slavnosti, které se konaly ve vysoce-knizecim
schwarzenberském rezidencnim mésté Krumlové pfi pfileZitosti pfijezdu
noveé sezdaneho knizeciho dédicného prince a jeho knizeci pani manzelkyz:

Krumlov 7. srpna. Pfijezd vysoce kniZeciho paru se udal 23. pfedchazejiciho mésice (Eervence)
popoledni po &tvrté hodiné. Byt obvyklé zemské cesty nevedly skrze mésto, ve mésté se na-
chézejici duchovenstvo a méstanstvo se pfesto od uréitého éasu timto zaobiralo, aby jejich
#iva a zdvofila G¢ast na téchto knizecimu domu tak potésujicich udélostech s riznym vefejnym
slavnostnim projevenim toho dne byla pfedloZzena. Tak byl také k pfihlizeni tohoto devétniho
pfijeti pfipraven zvlastné za tim ucelem pfes Vitavu sbity most, a pfes néj byl skrze mésto
proveden privod, ktery byl zdejsimi prelaty, panem baronem z Kfelleru, kolegiem Spoleéenstva
JeZisova, 2™ minority a méstanstvem zfizen, po celou cestu trumpetami a bubny lemovén a sla-
vobranami okrdslen. Na namésti byly sefazeny dvé kompanie mésfanstva, ke kterym byli pfi-
pojeni ostrostielci a mnoZstvi hornikd s hoficimi hornickymi lucernami. Kompanie méstskych
dragounil s novou ekvipazi?®s, ale také komando husari doprovodily vysoce kniZzeci manzelsky
par za vystfeld méstem a méstskymi ¢astmi az k zamecké véZi. Na pfednim nadvofi byly na-
stoupeny tii kompanie zde pobyvajiciho cisafsko-kralovského polniho délostrelectva pod vele-
nim pana nejvy$siho straZmistra z Bubna se svou polni hudbou. Vjezd na druhé zémecké né-
dvofi byl opakované s dvéma chéry trumpet a bubnid osazen, ale na samotném druhém nadvofi
byla nastoupena kniZeci granatnicka osobni garda. Pak pfijeli na tieti zamecké nadvofi, na kte-
rém podél hlavniho schodisté byli shromazdéni kniZeci livrejové a myslivci vybaveni bordiro-
vanymi uniformami, shroméaZdéné vyssi a nizsi ufednictvo a zbytek kniZeciho dvora. Tak byli
po pfedeslém pfijati jeho jasnosti panem otcem?® a knizecimi pannami sestrami, také riznymi
pany kavaliry, a byli v pfedstupu doprovazeni do uréenych obyvacich pokoji. Veéer se hodovalo
za znacné osazené virtudzni hudby (unter einer stark besetzten virtuosen Music) v nové vybu-
dovaném séle na nadherném stfibrném servisu na stole prostfeném pro 50 hodovniki. V nedéli
24. (éervence) se celd kniZeci rodina zdéastnila ve zdejéim arcidékanském kostele slavnostné

Fsd
=
[£%]

Tisk z dobovych novin (Némecko); Statni oblastni archiv Trebon, odbocka Cesky Krumlov,
Velkostatek Cesky Krumlov F. B. p. Flrst Johann Nep. Sohn Josef Adam, erm&hlung , Fasc. 490;
z némeckeho jazyka preloZil Lukas Reitinger. Jedna se o popis slavnosti, kterou roku 1768 uspo-
radal ve sveé rezidenci v Ceském Krumlové knize Josef |. Adam ze Schwarzenbergu u prilezitosti
snhatku sveho syna Jana Nepomuka s Marii Eleonorou z Ottingen-Wallersteinu.
204  Krumlovskymi jezuity.

05 Tj. s novou vystroji pro jezdce (ohlavka, osedlani, oblek dragound atd.)

it
a
206 Josefern Adamem ze Schwarzenbergu
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odzpivaného ,Te deum® a m$e za trojndsobné palby z velkych dél. Po jedné hodiné byl obéd
na dvou tabulich pro 72 stravnikl za skvéle hrajici hudby. Veéer ale byla pfitomnym panstvem
uvedena italska zpévohra (ein welisches Sing-Spiel) na jevisti s pfekrasnou vyzdobou a s masi-
nami, uzaviena byla détskou pantomimou (mit prachtigen ausziehrungen der Schau-Biihne, und
Machinen versehenes Kinder-Pantomime). Poté ndsledovalo ,Soupee” (ob&erstveni) a po jeho
ukonéeni zviasté podivuhodné osvétleni zdejsi velmi proslavené 361 sahi dlouhé a 68 sdhd
Siroké zamecké zahrady, " ve které byly osviceny stejné dvé velké terasy, podle jejich celkové-
ho ohraniéeni, az po kaskady. Na gkarpé kaskad vysoka jména knizeciho paru byla nasvicena
nejzdobnéji. To, co zde bylo nejvice opévovéno, byl silny vodopéd, ktery proti proudu se zvlastni
déjinnosti velmi hojné byl osdzen lampami do té miry, Ze v uréité vzdalenosti se hned oéim
jevilo, jako by Slo o mnoZstvi ohnivych prameni. Stejné tak na této kaskadé byla zfizena prvni
slavobrana, od které $lo dalsi osvétleni aZz do horniho hustého lesnatého porostu, jehoz vstup
byl pokryt malovanou &ernou horou (mit einem gemahlten schwarzen Berg), na jehoz $pici drze-
la FAdma kniZeci znak. Osvétleni této horni &4sti zahrady bylo riiznymi zménami zahrady samo
uréeno. Ve stfedu ale naproti krdsnému letohradku, od kterého bylo mozné pohlédnout pres
celou zahradu az do lesa, byl nejplvabnéji osvétlen chrdm Hymén (pannen, des Hymaeneens).

Tu teprve feeny les pfipravil o&im dalsi pohled. Tak byl &élovék pfekvapen téméf s pfijem-
nym Sokem, protoZe se pifi vychodu z téhoz (lesa) pfiléhajici velky rybnik nahle v plném osvétleni
zobrazil. Toto osvétleni se necbyéejné velmi podafilo a zvlaté postranni lampy byly na konstruk-
cich pfipevnény tak vkusné, Ze se v odrazu vody nespocetnékrat zmnohondasobily a ogim se vyje-
vil zvlasté nadherny Gkaz. Na ostrové nachazejicim se vprostfed rybnika byl zfizen naleZity hrad,
ktery od dvou krasné malovanych a iluminovanych lodi, které jej obeplouvaly, byl stfelbou zdra-
ven. A tyZ (hrad) opétovné odpovidal ze svych kanond, vystavenych na bastéch (bastionech). Ce-
lou podivanou uzavirala nasvicena grota, kterd byla umisténa na konci zahradni zdi. Tak stejné
toho vecera byly ve mésté zfizeny slavobrany celkové nejplvabnéji osvicené.

25. (Gervence), tak jako néasledujici dny aZ do konce této slavnosti, byly podavany hostiny
o dvou tabulich, kaZda pro 30 hodovniki. Veéer ale v novém velmi pékném zdmeckém divadle
byla uvedena velka francouzska komedie a epilog (zavér hry, Nachspiel) s noblesou, pak bylo
povedefeno. 26. (Eervence) piedvedli knizeci dvofané némeckou komedii, po niZ nasledovalo
jidlo, a koneéné ve dvou sdlech maskarni ples (ein masquierter Frey-Bal), na ktery se dostavilo
vice jak 600 masek. 27. (Cervence) libila se Slechté vicekrat francouzska komedie a néco druhu
komické zpivané hry, po které vée ukongila druha détska pantomima. Po hostiné ale odejeli shro-
méazdéni vysoce urozeni na vyvyseninu leZici v blizkosti mésta, aby tam zhlédli krasny umélecky
ohfiostroj uspofadany prelaty ze Zlaté Koruny.

207 1sah=1,7m.
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83.  Popis krasného a uméleckého ohiostroje, zamecka knihovna v Ceském Krumlové, sign. 09019 48 K.

S témito a jesté vice vefejnymi dosvédéenimi radosti bylo nyni, vedle jesté dvojndsobného
opakovani vyse popsaného nadherného osvétleni zamecké zahrady, aZ do 8. srpna se stalym
stfidanim pokracovano. Kdy pak vétsi ¢ast jejich vysostnych hostl nastoupila na zpétnou cestu,
nasledné byla tato slavnost uréena k radosti obdivu véech pfitomnych ukonéena.
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9.3. Uvod do védy o ceremoniich velkych pana,
ktery ve ¢tyfech zvlastnich dilech predklada vétsinu obfadnych jednani,
kterym pfihlizeji evropsti mocnari vabec a némecti zemépani obzvlaste,
jak ve svych domech, vzhledem k nim samym, jejich rodiné a sluzebnikdm,
jakoz i vici svym spoluvladarim a svym poddanym v dobéach valky i miru,
vedle mnohych druhi zabav, tyto co mozno nejvice shrnuje
do obecnych pravidel a poucek a tu a tam vysvétluje
nékterymi historickymi poznamkami ze starych i novych déjin.
Zpracovano
Juliem Bernhardem von Rohr.
Berlin u Joh. Andrease Ridigera, 1729.2
Ctvrty dil.
0 zabavach velkych pant vibec a o mnohych jejich druzich.

kapitola.

0 KNIZEcicH ZABAVACH VUBEC

§1 Cim1&2sije bfimé vlady, které spoéivé na bedrech velkych pan pfi spravovéni jejich zemi,

tim vice osvéZeni a obveseleni potfebuiji. ProtoZe véechna jednani, jak vladaii, tak soukro-
mych osob, spolu musi byt v harmonii, museji byt i jejich zabavy kniZeci a nelze vidy za-
bavy spojené s jistymi vydaiji, které by jejich poddani pravem neschvalovali, velkym pandm
mit za zlé.

§2 Neni pochyb, Ze nékteré zabavy, které se na evropskych dvorech pofadaiji, jsou nevinnéjsi

el

a podle boZich i pfirozenych prav pfipustnéjsi nez jiné. Kfesfansti a moudii vladafi nepou-
£téji ani pfi svych zabavach ze zfetele povinnosti, které maji viéi Bohu a svym poddanym.
Vybiraji takové, kde se spojuje pfijemné s uZiteénym, téch je mnoho druhi, zdbavnych lov(,
rybafeni atd., které jim a jejich dvofandm slouZi k obveseleni, a zaroven pfinaseji zemi dlevu
a pohodli; redukuji pfitom véechna nepotifebna vydani a pfebyteéné naklady, jak je jen moz-
né, vénuji na né uréitou roéni sumu, ktera je dmémd jejich pfijmdm a vydajim, aby v dobé,
kdy dvir s nékterymi poddanymi tancuje a skace, pfevaZna cast zemé nevzdychala a nepla-
kala, a daji vSe zafidit tak, aby bylo zabranéno véem hfignym a posetilym zneuzitim.

08 Preklad a edice textu Marketa Urbanova.
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Mnohdy nastanou zvildstni okolnosti, kdy velci pani pofadaji zabavy spi$e pro potéseni
svych sluzebnikil neZ pro potéseni vlastni. Nezfidka se za tim skryvaji rozliéné politické
zaméry. Chtéji ziskat lasku nadfizenych i prostého lidu, protoZe mysl lidi pfi téchto zaba-
vach, které lahodi vnéjdim smyslim, miZe byt nejsndze ovlivnéna, chtéji si upevnit pfizen
zemé pfi ndstupu nové viady, chtéji tim dfive pfimét poddané k novym vkladlim, které
od nich poZaduiji, a snad i zakryvat zlé éasy, které zemi nebo rezidenci postihuiji.

Proto délaji vée, co je v téchto dobach prospésné. Zvou nejurozenéjsi pravni | zemské
stavy ke véem druhdm zabav; ¢im vétsi vaznosti se néktery z nich v zemi tési, tim vétsi cti
a radosti se jim dostava; zvou je ke knizecim tabulim a k riznym zdbavam. Je-li ale jedno-
mu &i druhému milejsi byt divakem, pak mu zajisti pfi komediich a operach pohodinou 162
a pfi vSech ostatnich zdbavach néjaké dobré misto, ze kterého véechno v pohodli uvidi.
Pro prosty lid nechavaji na vefejnych prostranstvich pofadat zvlastni zabavy, které se pro
néj hodi; dovoli mu, aby pfihlizel zabavnym pfedstavenim, ktera se pofadaji na rezidené-
nich zamcich, ovéem za pifedpokladu udrzeni pofadku.

ProtoZe pfevaina Cast prostého lidu nachazi potéseni v obveseleni chuti, v jidle a piti, vé-
nuji mu velci pani ob&as své vlastni tabule, které jsou plné nejvétsich delikates, nebo daji
pfipravit zvlastni hostiny nebo rozdavat rlizné potraviny a napoje. V Neapoli byva pfi ve-
fejnych zabavach nékolik vozl naplnénych riznymi potravinami, jako je maso, ryby, chléb
a podobné. Jsou rozligénym zplisobem zdobené, skvostné vyfezdvané a pfedstavuiji riizné
figury, jako jsou moiéti bohové, roh hojnosti atd. Jsou za doprovodu milice taZzeny ulice-
mi mésta a nakonec na urcité misto, vétsinou k paldci pana vicekrale, a darovany lidu.
Viz Uvod k nejnovéjgim déjindm XXVIIL. dil, s. 173. Tak nékdy dévaji vysoci ministfi, kdy?
na pocest své nejjasnéjsi vrchnosti slavi uréité dny, péci voly, ktefi jsou plnéni kufaty a ka-
pouny, a tyto s vinem, chlebem a masem rozdéluji mezi prosty lid.

Moudfi vladafi &ini pfi vSech svych zdbavach tak chvélyhodné pfipravy, aby pfitom moh-
la byt pouzita vedkera obezfetnost a opatrnost. Nechavaji tu a tam na ulicich vyvésovat
ostré mandaty, aby se nikdo neopovaZil v noci tropit néjakou neplechu nebo hlucet, nybrz
#e se kazdy ma v klidu odebrat dom. Patroly na konich a pési musi zajistit bezpetnost
na ulicich, neklidné dopravit na néjaké klidné misto a zbloudilé uvést na pravou cestu. Sta-
raji se o to, aby nikdo z téch, kdo se bavili, ani z divaki pfi pfileZitosti zabav nepfigel k Gjmé
na zdravi. Kde se pofada stielba na teré nebo jiné druhy stfelby, tam daji kolemjdouci va-
rovat bud’ prostfednictvim uréitych znacek, Ze se k tomu nebo onomu mistu nemaji pfibli-
#ovat, nebo do téchto konéin postavi vlastni straZe a staraji se v téchto i jinych pfipadech
spise o zdravi svych poddanych, jak u Zertovnych, tak u vaznych jednani.

Neméné se cizinclm pfi zdbavach prokazuji véechny myslitelné druhy zdvofilosti; lidé
se zvlastnimi zasluhami a stavové jsou zvani ke kniZzecim tabulim a k zabavam, jako jsou
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rytifské hry s krouZky, jizdy na sanich, balety, pohostinstvi atd., jini jsou dobfe pohosténi
mezi divaky; bud jsou jim podle hodnosti a postaveni rozdany listky, aby mohli komedie
a opery a podobné ziabavni podniky navétévovat bez penéz, nebo jim jsou vykazana poho-
dina mista mezi divaky.

Mnohé zabavy odvozuji sviij pivod od pohanskych Rimani a Reki; kdy# se blize podiva-
me napf. na privody béZné na evropskych dvorech a srovname je se starymi fimskymi
privody, zjistime velkou podobnost. Stara pohanské a mytologicka podstata musi u vétsi-
ny zabav poskytnout nejlepsi vynalezy. Nékteré jsou nam Némcdm vlastni, jako napf. rytii-
ské hry a pési turnaje. | kdyZ se zd4, Zze do Némec asi pfisly z Itélie, byly uZ od nejstarsich
Gasl a pfes tisic let na némeckych dvorech stalym zvykem. Od tychZ éasi byly na vétsiné
némeckych dvord téméf pfi véech zabavach pofadéany rytifské hry.

Mnohé jsou sice obecné, nepofadaji se jen v Némecku, ale jsou béZné i v jinych &astech
Evropy, a to jak u soukromych osob, tak u velkych pand, jako tance, jizdy na sanich, kome-
die, opery, ohiiostroje, iluminace, pohostinstvi, selské svatby atd,, ale dostaly v nékterych
zemich zcela nové dodatky a byly teprve tam spravné umélecky zpracovany, dostaly nové
pojeti a byly podfizeny zvldstnim pravidlam.

Uréité zdbavy byly nadim pfedkiim z vét3i édsti neznamé a byly teprve asi pfed 50 lety
pfevzaty z Itdlie a Francie a zavedeny na némeckych dvorech, jako napf. zdbavy redut
a karnevalu. Cim vice nadi némeéti princové zaéinali na svych cestdch navétévovat Francii
a Italii a uctivat Francouze a Italy, tim vice je napodobovali a nauéili se od nich jak rlizné
druhy zébavy, tak jiné zvyky.

MNa nékterych dvarech, kde se mysli na neustélé obménovani zabay, jsou zaméstnavani
vlastni intendanti zabavy, ktefi se staraji o zafizovani, uspofadani a cbméfiovani zabav
a s pomoci dvorniho margalka museji shanét mnohé umélce a virtudzy, rizné zdbavné
projekty. Jsou to mnohdy urozeni kavalifi, jako komornici atd., ktefi jsou touto funkci
povéfovani.

Mékdy vykondvaji tito intendanti zabavy dozor nad herci, opernimi pévci, kapelniky, taneé-
nimi mistry, hudebniky, kouzelniky, dvornimi malifi, dvornimi staviteli, dvornimi lakyrniky,
krejéimi-maskéry, dvornimi blazny a jinymi podobnymi lidmi, obvykle ale tito vichni spa-
daji pod (fad dvorniho maréalka. Ten ma na starosti také to, aby zdbavy, zde se viemi
naleZitostmi co nejzfetelnéji a nejspecifictéji popsané, a s pfisluénymi nakresy, byly ucho-
vany na paméf piedki a k lep&imu potomkdm.

KdyzZ zdbavy skondci, pak ti, ktefi jsou tim povéfeni, udélaji takova opatfeni, aby sané, stroje,
maskarni kostymy, zbrané a jiné véci, které byly za timto Géelem vyzvednuty ve zbrojni-
cich, byly opét uloZeny na misto, a to, co bylo zni¢eno nebo poskozeno, bylo opraveno
a doplnéno, nebo nahrazeno jinym.



182

Il. kapitola.
O PRUVODECH
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Priivod vznika, kdyZ se vSechny ty osoby, které se vénuji slavnostni zdbavé, v uréitém
uspofadani, podle pravidel uméni, spolu s pfisluénymi koéary a stroji nebo jinymi Zivymi
nebo neZivymi vécmi, shromazdi na uréitém misté, aby udélaly pfehlidku, a prochazeji nej-
pfednéjsimi ulicemi mésta. Priivody jsou popisovédny od dob Riman(, ktefi, kdyZ se vitéz-
né vraceli z valky, s mnohymi stroji a odznaky vitézstvi, v doprovodu pfemozenych, které
vedli s sebou jako zajatce, pofddali nddherny vjezd do mésta Rima.

Hlavni dilo pfi privodech pfipada na Sikovny vyndlez, aby cely pfibéh se véemi ¢astmi
a piislusnymi kusy, piesné, podle historie, pravdy a pfirozenosti véci, byl pfedstaven jako
v opefe nebo komedii.

MNékteré privody jsou prosté a jednoduché a nezahrnuji nic nez privod lidi, ktefi v odévu
hodicim se k jejich poéinadni tahnou ze shromaZdisté nejpfednéjdimi ulicemi, aby se na ji-
ném misté oddali zdbavé, nebo aby jinak provedli to, pro¢ se shromazdili, jiné ale maji
alegorickou a symbolickou podobu, pfedstavuji cely pfibéh a podle zvlastnich aktl jsou
déleny jako opery.

Cim duchaplnéjsi je vynélez, &im vice stroji se v ném vyskytuje, &im skvélej&i jsou lidé, ko-
Céry a koné, ¢im pfirozenéjéi vystupovani, éim delsi je privod, &im rozmanitéjsi jsou télesa
a oddéleni, ¢im uspoiadanéjdi je kaZzda ¢ést privodu, tim dokonalejsi je pak také privod.
Pfi privodech byvaji pfedstavovany rlizné cizi valeénické narody ze starych i novych dob
nebo cizi sedldci, téZ2 Amazonky, hrdinové, pohansti bohové a bohyné, ctnosti, nymfy
Zivld, amorci, mofské divy a podobné. Ulice byvaji asto, zejména na necistych mistech
a za mokrého poéasi, vydlazdény prkny a po obou stranach obsazeny sevienymi milice-
mi nebo mé&tanstvem, aby uspofddéni nebylo Z4dnym zplsobem narudeno ani rozdéle-
no pronikajicim lidem.

Nékteré privody, které jsou uspofadané historicky, vynalézavé a jako opera, se odehravaji
v maskéch; jiné ale, které pfedstavuji jen jednoduchy déj, jako hostina, selské svatba atd.,
bez masek. Osoby, ze kterych se privod ma skladat, se museji pfedem shromazdit na ur-
Gitém misté a tam obdrZi od mistrii (maitres), ktefi takové privody fidi, své instrukce, jak
se pfi svém pochodu maji chovat, v jakém uspofadani a pofadi pljdou.

Hudba vyskytujici se v privodech se fidi podle postav: u satyr( je slySet flétny, u pastyil
Salmaje, u muz a Orfea lyry, u Riman( trubky a bubny, u Persand, Maurd, Turkil a Rekd
cimbaély, bubny a klarinety, u bohl polnosti selské nastroje, jako dudy, u Tritonu a jinych
mofskych bohi trubky-mariny.
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Nékdy vychézi privod z néjakého stroje, z hory nebo z jeskyné a podobné. Néktery z po-
hanskych blzkd, jako Merkur atd. oznamuje zdbavu, nebo néjaka jind pohanska bohyné
zazpiva za doprovodu vyborné hudby kantdtu nebo érii a pozve véechny osoby, ze kterych
se sklada privod, ke slavnosti, ktera se ma konat z viile velkého péna.

Cely privod vyraZi za zvuku trub a bubni a stejnym zplisobem je pfijat i na misté, kam ma
dorazit.

ZaCatek privodu tvofi bud' herold, nebo margal na koni, ktefi jsou fadné obleceni podle
pfedstavovaného pfibéhu, jedou obvykle na koni-taneénikovi, se kterym délaji na ulici nej-
lepsi pardadu (zplsob chodu koné); pak nasleduji trubadi a bubenici a pak zbytek privodu.
Je-li privod vypraven k turnaji nebo béhani ke krouzku, pfichazeji Stolmistfi a Stolbové
s mnoha nékladné ozdobenymi naruénimi kofimi; je-li ale uréen k nééemu jinému, néasle-
duje jiny trén. Kde se k privodu nehodi trubky a bubny, pak privod zahdji mardem jina
skupina hudebnik(, kterd harmonizuje s pfedstavenim, bud' na voze, nebo pésky.

Osoby jsou vedeny zvlastnimi vidci, tak jak patfi k jednotlivym oddélenim, a maji ¢asto
své vlastni vlajky. Nesou v rukou to, co se ke kaZdé z nich hodi. Jsou-li to hornici, maji napf.
necky s riznymi kovy a nerosty, zvlastni nastroje, prubiiské picky, tavici tygliky a dalsi
podobné véci, a tak je tomu i u ostatnich.

Slouzici jsou vybirani a oblékani tak, jak se hodi k jednotlivym osobam a vyjevim. Kolem
bohyné Venuge jsou mali amorci, kolem Proserpiny duchové a Frie, kolem tureckého sul-
téna jani¢afi. U ddmskych zdvodi se vybiraji béZci, protoZe zdmérem je zdvodéni.

Vozy, koné, postroje, ko&ary, lokajové atd. museji byt nejen v souladu s pfibéhem, ale jejich
obleéeni, barva a jiné okolnosti musi harmonizovat i s obletenim kavalirl a dam, které
maji doprovazet.

Stejné jako rovnost u véech kusd, co k jednotlivym télesim a oddélenim patii, pomaha
k dokonalosti a krdse privodu, je i riiznorodost rozliénych kvadrel nebo oddéleni pfijemna
a kaZdé téleso lidi nebo kazda nova scéna se musi odliSovat podle vozd, strojl, koni, osob,
slouZicich a hudebnikd, a ti véichni dohromady museji svym odénim a ostatnimi kusy
pfedstavovat néco jiného, co u pfedchazejiciho télesa nebylo vidét ani sly3et.

KdyZ zaéne nové téleso nebo nové uspofadani osob, pak obvykle vepfedu pochoduje furyr
s trubkami a bubny, nebo jind skupina hudebnikd. Nékdy nékterd bohyné na svém trium-
falnim voze v privodu zpiva kantaty nebo drie. Ale to se stava velmi zfidka.

Sbor hudebnikd, ktefi privod zahajuji nebo uzaviraji, tvofi nékdy vlastni téleso, které it
u nékterych kralovskych slavnostnich privodi na 24 élend, ktefi se svymi jasné znéjicimi
bubny, pistalami, kotli a mosaznymi &inely pochoduji za janitarské hudby nebo s jinymi
néstroji po 2 a 2 v jednom Siku.
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Vynélez vozil, na kterych sedi pohanska boZstva, musi byt vzat z mytologie a do nejmen-
gich podrobnosti podle ni zafizen. Triumfalni vozy jsou udélany po fimském zplsobu. Mar-
tlv viiz vypada asi ndsledovné: je to nadherné zdobeny a pozlaceny fimsky viz s mnoha
zbranémi, jaké se tehdy obvykle pouZivaly, na némz sedi velky Mars, kterému leZi u nohou
opancéfovana osoba, koné vedou muzi v brnéni. Pied nim jedou dva muzi v brnéni, jejichz
koné jsou nernéné obrnéni, a jdou Martovi po boku; vedle jdou étyfi velici obfi ve zlatem
protkdvanych ervenych satech, ktefi maji velké Stity, na hlavach koruny a v rukou velké
femdihy. Triumfalni viz bohyné Juno tahnou 2 velci pavi, protoZe basnici pava nazyvaji
ptdkem Junoninym. Neptun jede na lodi zmitané rozboufenymi mofskymi vinami a dréi
v ruce svij typicky trojzubec. Bohyné Pallas sedi na svém voze tazeném okfidlenym ko-
ném Pegasem. Diana je taZena 2 plachymi jeleny a drZi v rukou luk a ip.

Odév nékterych postav se da pfi privodech pfedstavit sndze neZ u jinych. Neni tedy tfeba
velké ndmahy, kdyZ se ma pofadat privod narodd, protoZe rozdily v odéni cizich narodl
jsou znamé a da se snadno napodobit; kdyZ ale maji byt pfedstaveny jiné neZivé véci, jako
Zivly vzduch, zemé, ohen a voda, nebo Slunce, Mésic a hvézdy, nebo duchové a podobni, je
tfeba jiz vétsiho pfemysleni. Clovék tu napodobuje piirodu tak dobfe, jak umi, podie jejich
barev, tvar(l a plsobeni.

Maufi jsou obleéeni do ¢erného sametu, ktery jim tésné pfiléha k télu, jako by byli nazi,
a kolem pasu maiji zastérky z dykyty, nebo také ze surovych kizi, a nesou v rukou kopi.
Viidce jejich télesa méa na sobé néjaké Sperky a brokdtovou zéstéru, nebo vysivanou zla-
tem a stiibrem, a nese v rukou vladafskou hil. Mexi¢ané jsou ovéseni pestrym pefim
a maji kolem sebe pestfe malované Sipy. Divosi jsou obleéeni do pfiléhavych chlupatych
$atd, na hlavé a kolem téla maji zelené vénce z dubového nebo jiného listi. Koné, ktefi jdou
g jejich télesem, jsou odéni do surovych zvifecich kdZi a na hlavach ozdobeni zelenymi
kyticemi. Jejich hudba sestava z velkého polského kozla a nékolika velkych almaiji, které
hraji rizné lesni pisné.

Pfi karuselu &ty Zivld, ktery se konal 18. zafi 1719 v DraZzdanech pfi pfijezdu kralovské
kurfiftské princezny do Saska, byly Zivly pfedstaveny velice duchaplné, coz mizZe objasnit
jediny popis ohné. Pfedstavoval ho krédlovsky vrehni Stolba: byl obleéen do rudého hedvab-
ného fimského £atu, na kterém byly nasity plapolajici plameny ze zlaté latky, na hlavé mél
vysokou Etyidilnou Eepici ze stejné latky s velkym plamenem z ozdobného drétu, ktery ho-
fel jako pochoden, v ruce nesl éervené natfenou loué, nahofe s plamenem ze Zlutého dra-
tu. Stejné byli odéni marsalci, trubaéi a vdichni ostatni, ktefi sedéli na konich a $li s nim.
MNaruéni koné méli rudé hedvabné pfikryvky s nasitymi plameny ze zlaté latky, na jejichz
obou stranach se skvélo hofici slunce, na hlavé jakoz i na hibeté byl umistén velky plamen
ze Zlutého dréatu.
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Zavodnici méli drahocenné Saty z rudého atlasu na zplsob fimského 3atu se zlatymi
plameny, na jejichz $osech byli vidét zlatem vySiti salamandfi. Konfiské postroje byly rudo-
zlaté. Na hlavach méli vysoké rudé fimské helmice #ihané zlatem a v rukou malé pozla-
cené halapartny. Jeho VeliGenstvo polsky krél, jako vidce této skupiny, mél rudy same-
tovy fimsky $at vysivany zlatem, nddherné zdobeny drahymi kameny a ocenény 2 tunami
zlata. Na hlavé a vzadu na hibeté koné bylo vidét hofici slunce z diamantd. Vedle Jeho
Veli¢enstva 3li 4 béZci v rudych &atech jako ohen, pak turnajnici, jejich sluzebnici, jejich
naruéni koné atd. ve stejnych Satech.

Mékdy byvaji podle invence priivodu stavény uréité stavby, které s ni harmonizuji, jak vzhle-
dem k vnéjsi architektufe, socham a ozdobam, tak k vnitini vyzdobé a nabytku. Kona-li
se tfeba pfi lovecké zabavé slavnostni lovecky privod, zfidi se na poéest Diany zviastni
budova a ta se ji pfi priivodu zasvéti. KdyZ se v takovych stavbach stoluje, ladivaji spolu
nejen slouzici a hudebnici, ktefi spolu obsluhuji pfi hosting, nybrz i jidla a sladkosti, které
pfichézeji na stil, nadoby a nadobi na piti na stolech, a dokonce ivazy a dalsi véci, kterymi
jsou bufety zdobeny.

§ 24 Stroje, které se vyskytuji v privodu a nepozorované se pohybuji, pomahaji, jsou-li umé-
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le vypracované a dobfe provedené, velice zdobit. Nékdy je k vidéni velka lod’ s krdsnymi
ozdobnymi fimsami, listami, $tity, taflovanim a daldimi ozdobami, s reliéfy, umélecky vy-
tesanymi a bohaté pozlacenymi; se stézném, plachtovim, lodnimi kosi, praporky, vlajkami
a vlajeckami, na které sedi po obou stranéch tritoni nebo mofsti bohové, ktefi jsou oblece-
ni v modrém a potaZeni $upinami smichanymi se stfibrem, vlasy maji propletené mofskou
travou s kordly, v rukou drzi musle a obvyklé mofskeé rohy.

Mékdy lze zhlédnout velmi plvabnou zahradu, ktera se proménuje a nepozorovatelnym
pohybem posouva vpied. Je obklopena galerii, na které jsou umistény sochy a vazy s roz-
liénymi zelenajicimi se a kvetoucimi rostlinami a zdobena umélymi fontanami. Vedle ni
jdou satyrové nebo lesni divosi se stromy v rukou.

Brzy nasleduje zase skéala vysusend dlouhotrvajicimi ohnivymi vypary, vpadld do sebe,
jejiz jeskyné a v ni zbésili kovarsti tovarysi dosvédéuiji, Ze je to dilna Vulkéna, boha ohné,
ktery také stoji Uplné nahofe se svym tézkym kovaiskym kladivem pfes rameno, opdsan
zastérou a mé kolem sebe samé hofici pochodné a plameny. Vedle néj jdou jeho sluzebni-
ci, ktefi vypadaiji jako divoci hornici a nesou na ramenou sva kladiva.

Ma konci privodu jdou bud' sluZebnici, nebo sklepnici. Ti, ktefi patfi k poslednimu oddilu
nebo télesu, nebo urditi vojensti sluZzebnici, néktefi poddistojnici a jejich muZstvo, ktefi
musi zadrzovat bujny a zvédavy prosty lid, nebo i uréiti hudebnici. Je-li privod ukonéen,
jsou kavalifi a damy, ktefi se privodu Uéastnili, nejjasnéjéim panstvem pozvani ke stolu
ana ples, ostatni se ale bud' odeberou zpét do svych domovi, nebo jsou rovnéz pohosténi
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u rlznych tabuli a stolll podle svého stavu a hodnosti a zaopatfeni jidlern a pitim. Zvlastni
stavba, ktera byla za timto Géelem postavena, se navecer zevnitf i zvenci osvétli bilymi
voskovicemi, lampami a nékdy se rozliégnymi invencemi velice umélecky iluminuje. Je vi-
dét, jak ze soch, které stoji kolem budovy, z vaz a kvétindcd, ze stromi, a dokonce ze zemé
glehaji pdvabné plameny.

l1l. kapitola.
0 RUZNYCH TURNAJICH A RYTIRSKYCH HRACH

§1

§2

§3

54

Turnaje a rytifské hry jsou takova cviéeni, ktera jsou od nejstarsich dob az dodnes nafizo-
vana a fizena nejvyssimi stavovskymi osobami a na ktera se pohliZi jako na velice slugna
pro Slechtické rody. Vétsina autorll si mysli, Ze cisaf Jindfich Ptaénik je pivodcem téchto
rytifskych her, jini naproti tomu tvrdi, Ze se tyto konaly uZ pfed nim v Orientu v Konstanti-
nopoli za cisafe Michaela a také Ze byly béZné uz u Gotd, Langobardi a Frank(. Viz Il kap.
Schubartova Tractat de ludis equestribus.

At'je to, jak chee, je jisté, Ze cisaf Jindfich tyto rytifské hry, poté co vyhladil Huny, a podma-
nil si Slovany a Srby, podfidil zvlastnim fadim a rozmnozil je o mnohé pfedtim zcela ne-
znamé zvyky. Byly-li v néjaké véci zakony a Fady nutné, tak je to uréité u téchto rytifskych
cvideni, na kterych se sejde obrovské mnoZstvi lidi, ktefi jsou rozohnéni &asteéné rozpa-
lujicimi napoji, castetné ohnivou ctizddosti, nebo spide dychtivosti a pychou, éasteéné
mstivou touhou zchladit si 2ahu na svych protivnicich, dokonce bych fekl laskou k Zenam,
a snadno se daji strhnout k nepofadku.

Mistem, kde se pied casem takové rytifské hry konaly, muselo byt mésto leZici v fisi, které
bylo k takovym cviéenim vhodné, kde byl dostatek ubytovacich moZnosti i potravin a kam
se dalo bezpeéné pfijet i odjet. Vedle jinych mést v Némecku se diky rytifskym hréam pro-
slavily Merseburg, Norimberk, Worms, Strassburg a Braunschweig.

Cisafi a kniZata v Némecku sledovali pofdadanim turnaji nékolik cili. Chtéli jimi mladé
kavaliry pfipravit na vdlku a stalym cvicenim, i v mirovych dobéach, udrZovat jejich kondici,
protoZe to byla v tehdejsich dobéch nejlepsi profese, chtéli své rytife poznat pfi zabavach,
prozkoumnat jejich odvahu a bravuru, aby pak védéli, ¢im by je méli zaopatfit ve vaZnych
dobach, chtéli po krvavych vélkach také nékterym mocnym méstdm, na kterych jim za-
leZelo, jakoz i rytifstvu udélat radost a potéseni, aby snaze zapomnéli na své pfibuzné,
ktefi se z boji nevrétili. Myslim také, Ze jednim z hlavnich Gmysl( bylo, Ze pfi té pfileZitosti,
kdy byla nejstateénéjsi slechta pohromadé, se chtéli se véemi stavy radit v zajmu blaha
némecké vlasti.
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Méktefi velci pani méli své vlastni zdméry, proé v tuto nebo onu dobu, na tom &i onom mis-
té pofadat turnaje, a svolavat proto Slechtu. Tak to tvrdi Rirner ve své knize Turnier-Buch
fol. XCIV. Cisaf Jindfich pofadal turnaj v Norimberku ze tfi diivodd. Prvnim bylo, Ze chtél
za své nepfitomnosti v dédiéné fisi Sicilské uspokojit kniZzata a nastolit viadu. Druhym bylo
pfivést piatelsky k poslugnosti fisi néktera knizata, ktera se postavila proti jeho otci cisafi
Fridrichovi. Tfetim bylo pozvednuti mésta, které v pfedchazejicich vnitinich vélkach dost
seslo.

Masledné byly uspofadany zabavy a rytifi k nim byli pozvani nasledujicim starofranckym
formulafem: Poté, co jsme se rozhodli k nasim slavnostnim poctdm a radostem uspofé-
dat vieliké veseli, rytifské hry a jiné kratochvile, usmysleli jsme si my, kurfift N. z N. déle
nejjasnéjdi N. N. jakoZ i urozeny, nds dvorni marsalek, vrchni Stolmistr a mily vérny N. N,
na pocest kralovského, kurfiftského, knizeciho, duchovniho a jiného Slechtického frauci-
moru a k rozmnoZeni upfimné radosti a obveseleni uspofddat dne N. N. v 1. hodinu volné
rytifské soutéZe a tebe N. N. vedle jinych rytifd k nim pozvat, porouéime ti tedy etc.
Mékdy piitom doglo k hroznym exceslim a mnohy mél na mysli ustédfit druhému pfi této
pfilezitosti jednu, aby to citil bud’ do konce Zivota, nebo aby uz vibec nevstal. Pén z Zie-
gleru zmifuje ve svém dile Historischer Schau-Platz s. 908 ostudnou situaci, ke které pfi
jednom turnaji doslo. KdyZ kral Détfich za cisafe Justiniana pofédal turnaj v Rosengartenu
ve Wormsu, ve kterém zvitézil mnich lifanes z klastera Eisenburg tim, Ze sloZil hrdého
rytife Staudenfulle a bojoval jesté s 52 silnymi muzi, z nichZ 12 usmrtil, ostatni zahnal
na Uték, tak mlada krdlovna Creinhield jako pUvodkyné této krvaveé lazné uvila 52 riZovych
véncl a darovala je tomuto mnichovi jako znameni vitézstvi, nacez on ji dal 52 polibki,
pficemnz jeji néZné rty svou drsnou bradou tou mérou rozdrésal, Ze ji tekla krev, a pfitom
pronesl tato slova:

Tak se m4 Ifbat nevérna divka,

Aby védéla, jakou bolest zpusobila.

Pfi jinych to sice nebylo tak zlé, ale pfece byli nékdy mnozi rytifi ctiZadostivosti a touhou
po pomsté tak rozohnéni, Ze tomu druhému dali skvéle citlivou paméatku. KdyZ némecka
kniZata v roce 1521 pfi fi¥&ském snému v Augsburgu konala na pocest nové korunova-
ného cisafe riizné rytifské hry, pfitomni Spanélé a Italové na toto ostré potykéni nijak
zvlast nedbali, s tvrzenim, Ze na to, aby to bylo vaZné, je to mdlo, ale pro zdbavu je to
moc tvrdé. Tak se knize Wolfgang z Anhaltu v jednom ostrém souboji utkal s vévodou
Jindfichem z Braunschweigu, Ze na obou strandch leZeli muzi i koné a ob&ma knizecim
osobam hojné prystila krev z usi a ast, a dali tak na srozuménou, Ze takovy ostry zdpas
neni vilbec lehka véc. Viz Beckmannovy déjiny Anhéltische Geschichte, V. dil, s. 141.
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Mnohé spory byly vét$iné turnajovych her vlastni, takZe v popisu turnaje pofadaného kur-
fiftemn Jachymem |. z Brandenburgu s. 44. je poznamenano jako cosi zvlastniho, dokonce
zazraéného a neslychaného, Ze pfi tak velkém shromaZdéni tolika lidi riznych narodnosti,
ktefi se sem vydali z mnoha kraji, pfi tolika pofddanych veselich, banketech, baletech,
veselych a vaZnych hrach a pfi tolika vtipnych feéech a diskurzech mezi turnajniky a bo-
jovniky samotnymi nevznikla nejmensi nevole, spor, nedorozuméni nebo Zarlivost, nybrz
Ze se vSe zacalo a skoncilo s nejvétsi spokojenosti a radosti véech pfitomnych.

Poté, co byla s mnoha rytifskymi hrami spojovana mnohd mrzutost, nesmime se divit,
kdyZ néktefi z némeckych kniZat v nich shledavali velice Spatnou zdbavu. KdyZ byl kurfiit
Jan Sasky jesté mlady pan a travil v Innsbrucku na dvofe cisafe Maxmiliana |. dobré éasy
zavodénim, bodanim, turnaji, tanci a jinymi zabavami, dal se po tase, kdyZ na to myslel,
Casto slyset: fikal po pravdé, Ze mu Zadny z téch radostnych dnl neubéhl bez zvlastniho
smutku a bolesti v srdci. Viz Beckmannovy Anhéltische Geschichte V. dil. Il. kniha XII.
kapitola s. 141.

Poté, co fimsti papei o turnajich a rytifskych hrach zacali mluvit velmi zle a dobfe rozpo-
znali, Ze tyto ¢asto pfinaseji mnoha nebezpeéi nejen télu, ale i dusi, publikovali proti nim
mnohd ostra nafizeni, jak je vidét z kanonického préva, na ktera ale bylo mnohdy $patné
nahlizeno. Viz Schubartovo De ludis Equestribus s. 173.

MNékteré druhy turnajil jsou uspofadany alegoricky a historicky a jsou pfi nich pfi slav-
nostnim privodu zplsobem, jak je pojednan v pfedchazejici kapitole, pouZivany mnohé
triumfalni vozy, umélé stroje a dalsi invence.

Ti, ktefi jsou vybrani k rytifskym hram, museji vétsinou napodobovat odév, zbrané, hudbu
a jiné vnéjsi okolnosti stateénych a bojovnych starych nebo novych narodd, jako jsou staii
Némci, Rimané, Rekové, Svycafi atd., a bylo by velice zvi&étni, kdyby méli rytifi byt oble-
&eni do néjakého selského odévu. Tak se nékdy vybiré i vnéjsi podoba divokych a barbar-
skych narodd, jako Turkd, Pergand, Maurd, Americ¢and atd.

Turnaje jsou déleny do rdznych houfll nebo esquadril, jak se dnes nazyvaji. Italské slovo
squadriglia je zdrobnélinou slova squadra, coZ znamend kompanie v pofadku stojicich
vojakl. KaZda kvadrila je od ostatnich odligena uréitymi vnéjsimi znaky. Pfed témito byla
zvlastni télesa od sebe oddélena jen tim, Ze néktefi méli pfipevnéné Spicky na helmach, ti
druzi je vynechali; jedni si nechali na koniské pfikryvky vysit znameni buvoli hlavy a druzi
hlavu orla atd.

Dnes se skupiny odli$uji podle brnéni, néktefi maji dplné éerné, jini ale blyskavé, jesté jini
celé pozlacené nebo do modra; néktefi jsou obrnéni na prsou, zadech a pazich, maji Zelez-
né rukavice a celé helmice s hledim, jini jsou obrnéni jen napdl. Odliuji se také Serpami,
které maji kolem téla, péfovymi chocholy a jinymi souédstmi odévu. Mnozi maji pod pan-
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cifem trupu modré atlasové zdstéry lemované stfibrnymi prymky a stfapci, na helmicich
bila pera a svazané péfové chocholy, jini zase jiné barvy. KaZda skupina ma svou vlastni
hudbu, jako jsou trubky, pitaly, hoboje atd.

Ti, kdo jsou zvani k turnajim a rytifskym hram, museji nejprve v Gfadu dvorniho marsalka
prokdzat svij stary a pravy Slechticky plvod a dokdzat svymi 32 pfedky a pfimalovanym
rodovym znakem, e pochazeji nejen z otcovy, ale i z matdiny strany ze staré Slechtické
krve. Od davnych dob dodnes jsou registrovany a zapisovany i turnajové rody a jsou pfikla-
dény k aktim Gfadd dvorniho margalka a k tomu je poznamenano, jak se po sobé utkavaly
a jakym zplisobem se trefily.

Méktefi z nasich némeckych glechticl védi, co s tim, kdyZ Riixnerové nebo v jinych turna-
jowyich knihach najdou své rody; ale rizni uéenci dikladné ukézali, 7e se na tyto tisténé
turnajové knihy nelze vidy spoléhat a Ze v nasledujicich dobdch byl do turnajovych knih
zanesen mnohy $lechticky rod, ktery na poznamenanych turnajich nikdy nebyl.

Pied témito jsou vyvédeny Stity a rodové znaky soupeficich knizat a glechtickych tur-
najovych spoleénosti pfi turnajich, aby kazdému slouzily k povzbuzeni ocekavané sta-
teénosti. Tak fika jeden stary sasky historik, Ze na svatbé vévody Jana Saského se Sofii
z Mecklenburgu, ktera se slavila v Torgau v roce 1560, nechala Jeho kurfiftskd Milost
uprostied zavodni dréhy sbit z prken vyhlidkovy domek, aby na ném podle nizozemské-
ho zvyku mohly byt uchovavany &tity a znaky turnajnikd. Viz Struveniv Historicko-poli-
ticky archiv I11. dil 5. 51.

Misto, kde se ma turnaj konat, se pfedem rlznym zplsobem vyzdobi, je pojato na zpu-
sob oranZerie se zabradlim, osdzeno jedlemi, tak se postavi také plivabné l6Ze, v podobé
zelenych letohradkd, pokryji se chvojim, ozdobi sochami, zrcadly a rozliénymi plvabnymi
malbamni.

U turnaji, které se konaji na koni nebo pésky, se plénuji riizna cviceni, jako s kopimi, o5té-
py, pistolemi, s meéem atd. Nékdy se do sebe poustéji po fimském zplisobu se Stity.

MeZ turnaj zacne, je dén signdl bud mavnutim vlajkou, nebo hesly jednotlivych skupin,
nebo se zatroubi na trubku, nebo pfi pésich turnajich se da povel vifenim bubnd, nato
uéastnici pfipochoduji jeden po druhém.

Uspofadéni privodu je rlzné. Mékdy pfijde dvorni furyr s erbemn na prsou a maréaiskou
holi, ktery je vyzdoben jako herold mnoha pestrymi stuhami. Nékdy pfedstoupi asi dva-
néct trubaéd a 2 bubenici, vedle dvanacti marsalkd nebo rozhodéich s pestrymi pery a ba-
revnymi polnimi znaky. Pfed jinym trénem pfedstoupi také stolmistr vedle Stolbli a mnoha
naruénich koni, ktefi jsou pfikryti nejdrahocennéjgimi pfikryvkami.

Viidci skupin nebo esquadril jsou bud’ velci princové a vysoké stavovské osoby, nebo uroze-
ni generdlové. Rytifi nebo dobrodruzi nasleduji své vidce, bud po 2, nebo 4, nebo 6 podle
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poctu, a po nich pfichdzeji sekundanti, ktefi se dobrodruZstvi spolutéastni. Vedle nééelniki
skupin jdou paZata a lokajové v fadném odévu, ktefi jim pomahaji nést potfebné zbrané.
Pfi turnajovych privodech se stfidaji riznym zplsobem, dle libosti téch, kdo privod Fidi,
heroldi, marsalci, dlstojnici, télesa rytifi nebo turnajnikd, milice atd. Nékdy pfijde ¢eta
pikenyrd, pak 1 éeta pésakd, 1 kapitan, 2 zbrojnosgi, 1 praporéik s praporem, 4 hobojisté,
2 tambofi, 1 pistec, skupina rytifl a pak zase ¢eta pikenyrii a pésdki. Trabanti, pé3aci
a musketyfi se nékdy pfidavaiji jak k pfehlidce, tak k pokryti.

Ozdoba milice se riznym zplsobem stfida, néktefi maji na hlavach éepice, jini maji velké
bitevni mece, dalsi kratké zbrané, na kterych visi velké stfapce. Dlistojnici maji nezfidka
postiibfené brnéni a pozlacené éepice. Obvykle jsou pfitom vidét i dvorni blazni, ktefi jsou
zvlastné obleéeni a nesou kopi a mede.

Pfed turnaji jsou vydavany urcité artikuly, které panstvo schvali a zvefejni. Pfi turnaji pofa-
daném v Neu-Rupinu r. 1509 kurfiftem Jachymem |. z Brandenburgu predstoupil kurfiftsky
herold, sdélil zvySenym hlasem ve jménu nejjasnéjsiho kurfifta, jakoz i vévody Jindficha
z Mecklenburgu, véem urozenym piitomnym, Ze se nasledujiciho dne kona turnaj a rytii-
ské hry, a zvefejnil zakony, které pfitom maji byt dodrzovany. Viz popis na str. 14. § 17 Tyto
artikuly jsou sepisovany rlznym zplsobem; mezi jinym lze pozorovat i nasledujici: Nikdo
nesmi pouZit jiny med nebo dievec, neZ které byly schvaleny pany sudimi. Nikdo se nesmi
vice neZ tfikrat utkat s dfevcem, at uZ byl zlomen, nebo ne, nikdo nesmi také dat vice neZ
5 ran mecem. Kdo toto piekroéi, nebude mu to prominuto. Kdo svij dfevec nebo meé
necha spadnout, tomu nebude podan jiny. Kdo je poraZen, uz nebude pfipuétén. Véechny
dievce musi byt zasaZeny na Spicce a neplati, kdyZ nékdo sviij dfevec nedrzi volné, nybr#
s pfibihanim nebo Gderem drzi paZe u téla, nebo jinak nevede dder podle artikull. Kdo je
srazen k zemi nebo poraZen, nema uz byt pfipustén. Odmény dosdhnou ti, ktefi v prvnich
3 stfetnutich zlomi nejvice dievcl, a ti, ktefi v prvnich 5 ranach srazi nejvice meéd. Pfi
pésich turnajich musi byt turnajnici vyzbrojeni na obvykly zplsob pésich turnajl, nejinak
neZ s uzavienou helmici, a utkavaji se bez jinych nepfipustnych vyhod.

Mékdy ma kaZd4a esquadrila svého maitre de coup (mistra (deru) s ozdobnou mistrovskou
holi, na étyfech rozich stoji také tambofi a turnaj zacéina kapitan, praporéik a pokracuje
pfes véechny turnajniky. S turnajniky jde maitre de camp (mistr boje), ktery pozoruje, zda
se vée déje podle pravidel turnaje a jak to vyZaduji zakony. Jakmile pfijdou na kolbisté,
kazdy udéla sv(j kompliment a pozdravi dlouhou pikou, nebo jinou zbrani nejjasnéjsi pan-
stvo; kdyZ se toto stalo, nastoupi, nasadi dfevce a silou se srazi. KdyZ se dfevec zlomi,
poda turnajovy sluha jiny. Stane-li se to, uchopi meé, ktery maji u boku.
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KdyZ turnajnici délaji své lekce, hra se obvykle hne; pé&si turnaje jsou ¢asto obsazeny néko-
lika 100 muzi ozbrojené infanterie. V pfipadé, kdy turnajnici stoji v jedné linii, tlu¢e se na-
stup, mar$ a poplach, i kdyZ se ten poéne, musketyfi po éastech stiili.

Pfi b&hani k bfevnu jsou rovnéZ pfedem sestavovany urcité artikuly. Nékdy vyjedou pfed
trupou, nebo pfed kvadrilou jinych rytifG dva proti sobé, ktefi na sebe vytdhnou pistole,
Sermuji spolu medéi a zaénou takovy ostry duel, jako by to bylo doopravdy, a tim zpisobi
divakdm dlek pfinasdejici radost. Tak se dopfedu také zvefejiuji v némeckych knitlversich
kartely a v nich se turnaj oznamuje. Zbrané se piedem pfezkouseji, jestli jsou vechny
stejné, v artikulech se dojedna, jak utkani po sobé nasleduji | kam se maiji obrétit poté, co
ukonéili kolo.

Rytifi museji na misté, které jim vidci bylo vykazano, zlistat ve svém pofadi, jak si vyloso-
vali, a bez védomi viidce nesmi odtud odjet, ani sesednout z koné. Zatroubi-li alarm, musi
spoleéné hned vyrazit na pravou nohu koné a vést své koné i ve cvalu na stejnou nohu.
Museji zlomit dfevec uprostfed kolbisté. Kdo je vyhozen ze sedla, musi jit domi pésky,
jediné Ze by byl pardonovan. Kolik esquadril, tolik cen je vsazeno.

Za bitvy stfileji grenadyfi uzavirajici kolbisté s pochodujicimi muéketyry nezfidka salvy
a pikenyfi hazeji neustale hofici granaty na kolbisté, dokud bitva trva.

Kdo se pfi turnajich ze véech nejlépe vyznamena, mize také doufat v nejlepsi vyhru. Vyhry,
které dnes jsou mezi rytife rozdélovany, spocivaji ve stiibrnych pfedmétech, jako ve stibr-
ném a pozlaceném kdvovém, Eokolddovém nebo éajovém servisu, nebo saldtovych misa-
ch se svicny, galky, Rossoli-servisy, ozdobné vykladanych pistolich ve skfifikach atd.
KdyZ fraucimor vitéziim pfedal podékovani nebo vyhry, driel fraucimor éasto dlouhé
a slavnostni feéi, které nékdy byly vyzdobeny znamenitymi Zerty, a v tehdejsi dobé byly
povaZovany za velice zdobné, jak vyplyva ze starych turnajovych pfibéhl. Dnes by se po-
dobné feti zdaly mnohym dosti vysmésné. KniZeci rytifi byli také obdarovavani z knize-
cich rukou, glechtiéti byli naproti tomu honorovani slechtickym fraucimorem. Tak to bylo
rovnéZ padle turnajovych stanov, které musely byt pfesné sledovany, aby ti, ktefi se opova-
Zili jednat proti nim, nejen ztratili narok na vypsané ceny, nybrz byli zaroven zbaveni viech
rytifskych poct.

Pfiznal-li knizeci fraucimor vyznamenani mladému princi, pfednesl jeden kavalir ve jménu
prince podékovaci feé a uvedl mezi jinym, ackoli Jeho kniZeci Jasnost takovou pfiznanou
slavu pfipisovala spise veliké zdvofilosti kniZeciho fraucimoru, nezZ Ze by ji pfiznavala své
vlastni dikovnosti, tak chtéla Jeho kniZeci Jasnost si nechat poslouit, cvicit se proto vice
v téchto rytifskych hrach, tyto pofadat na svém vlastnim dvofe, i pomahat pfi ostatnich
pfivést je k rozmachu, aby byla mladeZi oteviena draha k ctnosti, ale véechny ostatni neu-
Ziteéné zdbavy na kurfiftskych a kniZzecich setkanich zavrhnout.



192

§36 V dnesni dobé pfi rozdileni odmén po skonéeném béhéni k bfevnu a pésim turnaji dri
jeden z ministrd slavnostni fe¢ k shromazdénym rytifim, kterd ma zhruba nasledujici for-
mulaci: Nejjasnéjsi milostivé uznava, #e na Jeho nejmilostivéjsi pomysleni a rozkaz se tu
schazi tak Gctyhodny podet urozenych k turnaji pfipravenych rytifl, cviéi se ve zbranich
se stejnou stateénosti a dikovnosti, a tim chce rozmnoZovat pofadané veseli. Ti stateéni
rytifi, ktefi vyjevili svou touhu vérné Zit a zemfit ve sluZzbach Jeji knizeci Jasnosti a ted' pro-
kézali svou Sikovnost ve cvieni se zbranémi, by méli z rukou Jeji knizeci Jasnosti knézny
a princezny dostat upominku, kterou jim déva pfedat Serenissimus ze zvlastni milosti,
aby to bylo jeho a jejim, ze slechtické krve se rodicim potomkim stejnym povzbuzenim
ke véem rytifskym &inlm a ctnostnému vystupovani.

§37 Ve jménu rytifl se drii zase poniZena dékovna feg, Ze Jeho kniZeci Jasnost pofadala
k pocté a k libosti své vérné Slechty zvlastni turnaj a rytifské hry a jeho prastafi pfedkové
byli pfed celym svétem pfedstaveni jako zcela &isti, bezchybni a nefalovani, a nadto jesté
nékteré z nich dava za jejich dobré chovéni poctit zvldstnimi ozdobnymi a éestnymi od-
ménami, a sice z nejjasnéjsich a nejdraZsich rukou. Viz Reden der vornehmsten Ministres
(Reti nejurozenéjéich ministr) fe¢ CCl a CCIl v XII. dilu.

§ 38 Po turnajich byly uspofadany slavnostni tance, i pfi nich bylo dbdno na jisté fady a cere-
monie, a ti, ktefi se pfi rytifskych hrach nejvice vyznamenali, méli i pfi tancich zvlastni
pfednost; dnes se to ale u# tak pfesné nesleduje.

IV. kapitola.
0 KARUSELICH, BEHANI KE KROUZKU A KONSKYCH BALETECH

§1 Karusely maji své pojmenovani od Curribus solis, Carro del sole, sluneénich vozd, které
byly pfedvadény vedle jinych ozdobnych triumfalnich vozl a strojl s vynikajici vyzdobou
pfi divadelnich pfedstavenich starych Riman( a pfi jejich triumfalnich privodech.

§2 Povinnosti zdvodnikd pfi karuselich spocivaji v tom, Ze béhaji s dfevei po krouZeich nebo
nasazenych hlavach; hazeji po nich kopi nebo ostépy, stfileji po nich z pistoli, a zvedaji me-
&em na zemi leZici hlavy. Karusely a turnaje maiji za cil, aby rytifi prokazali svou Sikovnost
a zkugenost jak v jizdé a v obratech, tak v $ermu, hodu, stfelbé a jinych cviéenich.

§3 U spanélskych krald asi nejsou zvlastni médou, protoze déjiny nasi doby zpravuji, Ze Spa-
nélsky vyslanec, kdyZ vidél sou¢asného spanélského kréle

Filipa z Anjou pfed jeho odjezdem z Francie na zdvodisti s tasenym meéem v ruce jet proti na-
sazené hlavé, fekl, Zze si mysli, Ze to je po Karlu V. prvni $panélsky kral, kterého bylo vidét
s obnaZenym medem pfi téchto cviéenich.
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Pfi karuselich jsou cilem obvykle vystavené hlavy Turkd. Jistému tureckému vyslanci,
ktery v roce 1662 ve Vidni pfihlizel pofadanému b&hani ke hlavam, se pry vibec nelibilo,
7e se takova hra provadéla na tureckych hlavach, jednomu ke kfestanstvi obracenému
Turkovi, se kterym mohl mluvit, pry fekl tato slova: Jeho nejmocnéjsi sultan dal v Sedmi-
hradsku i mimo néj srazit hlavy dost velkému poétu kfestan( a tady se s vymyslenymi
tureckymi hlavami péstuje takova zbyteéna kratochvile. Viz Liiniglv Theatr. Cerem. Il
dil s. 1171.

Mékteré karusely se déji docela jednoduse a bez velkych vyndlezd. Rytifi a kavalifi
se od sebe neodlisuji ni¢im jinym nez barvou odévd. Jiné jsou ale vypravené ndpadité-
ji a alegoriétéji, jako narodni privody, karusely étyf Zivlia atd. Zvlastni vynalezy, rozliéné
urnéle vymy$lené stroje pfi nich se vyskytujici, dobré hodnosti, nddhera odévil pii utka-
nich, které se od sebe odlisuji podle riznych esquadril, krasni vyzdobeni, Sikovni a odvéazni
koné, skvéld hudba, vedle velkého mnoZstvi pazat a lokajl, ktefi doprovazeji bojovniky,
pfispivaji velmi ke zdobnosti karuseli.

Mékdy byvaji pofddany komické karusely, které se s ohledem na jejich prived fidi podle
urcité komedie. Podobny byl k vidéni v Drazd'anech 16. Unora 1722 na zavér karnevalu.
Skladal se z 8 kvadril, jako Scaramuzzi, Crispini, Harlequini, Pantaloni, Dottori, Brigelli, Po-
licinelli a Capitani, které tvofilo 9 kavalirG a 9 dam véetné vildce a vidkyné. Udastnici byli
obleéeni zplisobem odpovidajicim jejich jménu a jim pfipsanému pfibéhu a naruéni koné,
které vedli u kaZzdé esquadrily, byli podobné vystrojeni. Naruéni koné Scaramuzzil méli
pfikryvky stejné barvy jako Scaramuzzi, s 5 maskami, totiZ na hibeté, a ostatni &tyfi v ro-
zich byli zdobeni opravdovymi lidskymi maskami. Naruéni koné Crispinid méli Zluté deky,
na kterych byly vidét rizné figury jako Spicaté cerné klobouky, a stejné masky vepiedu
na hlavé a péfové chocholy nahofe na hlavach.

Vidci kvadril jsou obvykle kniZata nebo nejurozenéjsi oficifi vojensti nebo civilni statni; od-
liuji se od ostatnich paradnimi dfevci, které nesou v rukou, nadhernymi kofimi, na kterych
jedou, drahocennym odévermn a mnoZstvim paZat, lokajl a béZcd, ktefi jim jdou po boku
s dievci. Pfedstavuje-li velky péan pfi privodu nérodi ke karuselu tureckého sulténa, je ob-
leéen do pravé takového odévu jako turecky cisaf. Janiéafi ho obklopuji se svymi veliteli,
i spahiové (turecké jezdectvo) na koni se svymi dfevci, prapory a kofiskymi ohony, pficemz
je slyset tureckou hudbu s bubny, pistalami, houslemi atd.

Karusely a béhani ke krouZku se konaji vétsinou na kolbistich a ta jsou pfi zvlastnich slav-
nostech co nejlépe vyzdobena. Bariéry jsou ozdobeny zelenym jedlovym chvojim, drahy
plvabné malovanymi pyramidami, které jsou nahofe opatfeny pozlacenymi knofliky a ob-
vyklymi kvintdnami, nékdy i podstavei, které jsou osazeny pomeranéovniky, fontdanami,
arkadami, portaly, kolonddami a podobné.
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MNékdy karusely oznamuje herold s 12 trubadi a jednim bubenikem jdouci méstem. Nékdy
se oznameni déje i prostfednictvim néjaké invence vypljéené z oper. Treba predstoupi
Merkur, nebo jiny z pohanskych bohii a bohyn, oslovi kniZeci fraucimor a ostatni pfitomné,
vysvétli pfi¢iny pofadaného béhani ke krouzku a ke hlavdm, poukéZe na artikuly ke karu-
selu a pfeda artikuly soudcim. Pfi karuselu 4 Zivld, ktery se konal r. 1719 v Drazdanech
pfi pfinosu Jeji Krilovské Vysosti kralovské kurfiftské princezny saské, byla planovana
zabava pfedstavena operetou, kterd pied ni byla odzpivana. Byl zfizen stroj, ktery se nazy-
val Chaos, a ten byl postaven tak umélym zplGsobem, Ze na ném nebylo vid&t témér ani to
nejmensi, co by se nepohybovalo podivuhodnym zplisobem. Ctyfi Zivly, ohef, zemé, voda
a vzduch, se zcela zmatené proplétaly, v tomto stroji sedél kralovsky rada, ktery pfedsta-
voval boha Jupitera, a zpival o tom, co mélo byt pfedstaveno pfi privodu ke karuselu.
Po skonéeni operety byl tento Chaos ve spéchu rozebran a z mista odklizen.

Pfed karusely se sestavuji uréité artikuly, jak se chovat, kdyZ rytifi pfijedou na drahu, kdyz
se zatroubi povel, kdyZ se zatroubi poplach, jak se maji délat utkani, kolik zdpas( se ma
konat, jak se maiji rozdélit hlavni vyhry, podle krouzkd, které jsou zasaZeny, a podle kulek,
kterymi je provrtan cil.

Uspofadani privodd u karuselil je rizné a nelze je shrnout do véeobecnych pravidel a tfid.
MNékdy pochoduje vpfedu 10 muzl z gardy pod vedenim plukovnika s tasenymi medi
a zbranémi; dale nasleduje herold na koni v pestrém heroldském $atu a s velkym péfovym
chocholem na hlavé, za nim nasleduji trubadi, bud' ve staronémeckém odévu, nebo v tako-
vém Satu, ktery harmonizuje se zbytkem privodu, po nich bubenik a zase nékolik trubaéd,
poté rizni maréalei, 2 a 2 v jednom $iku, déle rytifi se svymi vidci a 24 pésich kopinikd
po 3 a 3 s kvintdnovymi dfevci; zdvér tvofi zase 50 muzd z télesné gardy, nebo trabanti
na konich se svymi vrchnimi dlstojniky.

Ma jinych dvorech lze vidét nasledujici uspofadéni: nejprve pfijede $tolba na koni, zadruhé
8 podkonich, zatfeti dvojity sbor trubaéd, vedle k nim néleZejicich bubeniki, zaétvrté 10
aZ 12 béich v jedné fadé, zapaté 12 kralovskych nebo kniZecich lokajii, zagesté 8 pazat,
a zasedmé hlava jedné esquadrily vedle rytifd. Vidce je opét obklopen riznymi distojniky
nebo kavaliry a sluZebnici, ktefi jsou s nimi, nesou pozlacené dfevce a oStépy.

Trubaéi a bubenici, $tolmistfi a $tolbové, heroldi a marsalci, naruéni a paradni koné, které
vedou podkoni a ktefi jsou zdobeni drahocennymi ¢abrakami, sedly a postroji, paZata, lo-
kaji a jini sluZebnici, karuselovi rytifi podle svych rozliénych esquadril, vedle svych sekun-
dantl a patrond, ktefi jsou u toho, se stfidaji riznym zplsobem. Ma-li to byt velmi slav-
nostni, tak jsou pred kaZzdou skupinou bez obvyklych vidc( 4 generdlmajofi a 4 plukovnici
jako maitres de camp na konich, se svymi mar&alskymi holemi, pak skupiny, a pfed kaz-
dou skupinou zase nejprve jeden $tolba nebo pikenyr. Jeden generél zastavi asi v poloviné
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drahy, aby rozkazoval trubaélim, ktefi maji troubit povel k jizdé, po stranach prochazeji
mmarsalci, trubadi a bubenici, $tolbové, bojovnici, vedle slouzicich s dfevei, kopimi a jinymi
zbranémi.

Rytifi uréeni ke klani se objevi bud' ve zvlastnim figurdlnim a napaditém odévu, nebo
ve svych vlastnich Satech bohaté protkdavanych zlatem a stfibrem. KdyZ roku 1633 Bah
poZehnal fimského cisaffe Ferdinanda Il. dédicem, bylo pofadéno karuselové klani, kterého
se (éastnilo 60 kniZat, hrabat a pand jako rytifi. Saty kavalir byly z dykyty a véechny byly
ovéseny zrcadly. Odév lokaja byl platény, rovnéz ovéseny zrcadly, jakoZ i koniské pfikryvky.
Viz Khevenhiillerovy Annal. Ferdinand. XII. dil s. 498.

Mékdy se na dvorech pofadaji jen mirnd vyherni klani bez velkého shromazdéni osob
za zvuki trub a bubni, ktera nejsou tak slavnostni; rytifi se rozdéli do nékolika suit, kazda
po 10 aZ 12 osobach; ve 2 drahéch se nastréi zdrover dva krouzky, poté po 2 a 2 z kazdé
suity jeden, jak byli vyzvani nékolika furyry, a po daném povelu provadéji rizna klani. Bo-
jovnici jedou po nastréenych velkych a malych krouZcich. Dievei napichuji hlavy a hazeji
kopimi.

Karusel a béhani ke krouzku zaéinaji zase riznym zplsobem. Nékdy jde Stolmistr, ktery
zastéva (fad adjutanta, k rozhodéim se zeptat, zda je rytifim dovoleno vydat se na kol-
bisté a ukazat se divakim. KdyZ mu rozhodéi se souhlasem nejjasnéjsiho panstva daji
povoleni, jde znovu k rytifiim pfedat jim tento rozkaz. Kdykoli ma byt zahajeno nové klani,
jsou rozhodé&i dotazovani, na jinych mistech se ale na tuto ceremonii nedba. Nékdy je za-
éatek klani spojen s postavou Famy. Jeden trubaé se obleée jako okfidlena Zena do bilého
atlasu se zlatem, drZi v ruce zlatou trubku a zve rytife troubenim na trubku ke klani.

Ti absolvuji své jizdy, jak jsou po zatroubeném povelu vyzvani furyry. Zatroubi-li alarm,
museji jezdci spoleéné naskodéit na pravou nohu koné a pfivést je do cvalu na stejnou
nohu. V plném cvalu mifi dfevci, kopimi, pistolemi a meéi na krouZky, turecké hlavy a koule
z karténu leZici na zemi a podobné. Nékdy se pfitom délaji i jina cvi¢eni. Vidci ukazuji pfi
stietnuti svym protivnikiim své Stity, na kterych jsou vidét uréité devizy, pak jeden vezme
z vaku hlinénou kouli a hodi ji pfi ndvratu po druhém, ktery svij $tit hodil na levé rameno,
a rychle se obrati, naproti tomu ten, co byl zasaZen, uchopi stejnou kouli a popsanym zp(-
sobem ji vrati svému protivnikovi.

Aby se nadhera nékterych karusell jevila tim vétsi, formuiji se rytifi a kavalifi ve svych nad-
hernych gatech éasto do riznych uméleckych figur, jako je zaprvé dvojity kfiz, pak, kdyZ
se casto mezi sebou promichali a obratili, hvézda, ktera se déli do &ty paprski. Jsou-li
takové pozice a postaveni zase umélecky rozdéleny a rlizné proménény, daji podnét k roz-
liégnym figuram. Po klani nasleduje i nékolik nejodvaZnéjgich koni a skokand do vzduchu,
ktefi jsou nadherné vyzdobeni, ktefi pfitom davaji najevo svou radost uméleckymi skoky.
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Nékdy jsou nékteré koriské balety spojeny s karusely a béhanim ke krouzku; ale zdéa se,
#e byly vice v mddé v dfivéjsich dobach nez dnes. Ukazuiji, jak umi kavalir vycvicit koné,
aby mél pfileZitost prokazat svou obratnost. Ovlddat koné v menzufe a tempo methodico
ma rovnéz sva pravidla, avdak je nutno Fidit se pfi téchto pohybech hlavné schopnostmi
zvifat. Johannes Molerus zpravuje ve svych Allegoriis Profano sacris kap. V. 5. 124. § 203,
Ze kdyZ se v fijnu roku 1645 v Kralovei konala kniZzeci svatba mezi nejjasnéjgim knizetem
a panem v Lieflandu a Kurlandu (provincie v Litvé) Jakubem a nejjasnéjsi knéZnou a prin-
ceznou Louisou Charlottou markrabénkou braniborskou, vyvedli pry mezi jinymi krasnymi
rytitskymi hrami i sedm tatarskych koni, které kniZeci pan Zenich pfivedl s sebou, na za-
mecké nadvofii, ktefi byli tak umélecky vycviéeni, Ze pod vedenim téch, ktefi na nich sedéli,
podle hudby a taktu fadné a plivabné tancovali hned s hlavami u sebe, hned zas od sebe,
e to nikdo nemohl sledovat bez zvlastniho Gdivu.

Pfi kofiskych baletech se podle $kol troubi uréité melodie na trubky a hoboje, jako melo-
die vojenskd, melodie korvetni, jedna ke kroklim, jedna k obratim. Podle taktu a kadence
v hudbé se délaji plvabné zdviZzené korvety a ty jsou v souladu s hudbou pfivedeny k néko-
lika rovnym pokracovanim a obratdm. Po nich se jini proplétaji zase s éernymi zastavkami
sem a tam a poslusné obstoupi ostatni. Jini délaji umélecké kroky a vyménuji se vesmés
po rozliéné mezi sebou provedenych obratech.

Néktefi koné délaji po rlznych spojenich a rozdélenich kruhu zvlastni obraty od jedné
ruky na druhou a prodiraji se mezi ostatnimi, az koneéné podle taktu a miry tonu stanou
ve étyfech rozich kruhu stejnym zplsobem. Jini ndsleduji v plvabném cvalu s rlznym po-
hazovanim koni sem a tam, ¢astetné podle valeénych, tasteéné podle taneénich manyri,
skactou uméleckymi a lehkymi skoky do vyée, jako by byli plachymi jeleny.

Tito cvélajici a skdkajici koné a jezdci se podle svych rlznych pozic a kruhl tak propletou
a postavi, aby viude bylo vidét néco pékného a zvlastniho. Nékdy jdou koné pomalym
a majestatnim krokem, jako by tanéili, nékdy pochoduji nedbale. Jak je vidét nebo citit
novou proménu, daji se nanovo slyet trubaéi a bubenici. Pfi odchodu formuiji rytifi casto
kuriézni blaznivé pochody, bud jako hlemyZdi, nebo jiné figury, a odchod se déje takovym
zplsobem jako pfichod.

Po skonéeni karuselu se rozdéluji ceny, kterymi jsou bud’ $perky, nebo drahocenné pred-
méty ze stfibra a zlata, nebo z porcelédnu, nebo zbrané atd. Pani sudi, kterymi jsou voleni
kniZeci radové a ministfi, posuzuji podle artikull a registruji, kdo byl nejlep&i. Uréiti marsal-
ci vedou ty, ktefi zvitézili, jednoho po druhém, za zvuki trub a bubnil k sudim, kde jsou jim
piedany vyhrané ceny, a jsou s pfisludnymi ceremoniemi doprovazeni zpét na své misto;
na jinych mistech vitézové spéchaji za zvukii trub a bubnii pod l6Ze nejurozenéjsiho frau-
cimoru, z jehoZ rukou obdrzi dary. V minulych dobéach bylo zvykem, Ze rytifi a vitézové do-
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stali od ddmy nejen dar, ale i vénec, natez si za pfitomnosti celého shromézdéni za zvuki
trub a bubni s nimi zatanéili némecky tanec, v temz je pak nasledovali i rozhodéi.

Mékdy byla podle zcela zvlastniho vynalezu pofddana urtitd damska klani. Nominované
dédmy a kavalifi se museli v danou dobu sejit v jizdarné a nasednout do svych oznace-
nych zévodnich vozl. Zavodni vozy jsou vyrobeny na zplsob fimskych triumfalnich vozii
v podobé triinu, pivabné pomalované, postiibfené a pozlacené a vyloZzené dykytou nebo
sametem. Kazda ddma je doprovazena jednim kavalirem.

Damy a kavalifi jsou i se svymi sluZebniky a béZci co nejlépe obleéeni. S jejich barvami
museji ladit nejen pera, stuhy a jiné postroje koni, nybrZ i boty, punéochy a éepice bézci.
Misto uréené k zdvodlim sestava nékdy z 12 zvldstnich drah, ve kterych vidy zavodi 4
damy na svych nadhernych triumfalnich vozech zarovei a kazda ma po pravici a po levici
jednoho kavalira jako doprovod, ktery zévodi zdrovefi s ni. Ddma se svym difevcem trefuje
do krouzki a kavalir téZ. Jinde stoji na zavodisti mnoho pyramid se zlatymi knofliky, ktery-
mi musi vozy projizdét, ale vZdy jen 1 vliz.

Zavodisté je nékdy peclivé postaveno do étyf rohd, umélecky opleteno zelenym chvojim;
uprostied na ochozech a l6Zich jsou udélana vysoka okna, ktera jsou zdobena pyramida-
mi, na kterych stavaji kniZzeci osoby. NeZ zaénou zdvody, pifedjede obvykle dvorni marsa-
lek a nékolik heroldd s 12 trubadi a nékolika bubeniky a udélaji na zavodni draze prehlidku
v privodu. Pfi kaZdém zdvodé jsou jako obvykle slySet trubky a bubny.

Mékdy se pofadaji i uréité noéni zavody. Pfitom jsou sloupy na drahach vedle pyramid dob-
fe promyslenym zplsobem osvétleny mnoha 1000 lampami a nad nimi visi na kordonech
mnoho druhil svicnil s lampami: kdyZ se za pfitomnosti Jeho kralovského Velidenstva
pruského kréle a kurfiftské jasnosti braniborské pfed nékolika lety v Drazd'anech konalo
noéni klani, objevilo se uprostied zavodni drahy nad 2 vysokymi médénymi pyramidami
jméno pruského kréle na postiibfené velké tabuli; nahofe nad nim bylo vidét mnoho lamp
rizné velikosti, na jejichZ dno se lila brzy éervenava, brzy zelena voda; tyto stiidavé na-
sazené lampy vydavaly podle své smichané barvy takovy lesk, jako by to byly jisté druhy
drahokam, které vSechny spoleéné mély tvar kralovské koruny.

Uréity poéet vojakd, ktefi jsou obleéeni do fimskych ohfiovych §atl a rozdéleni do riznych
poradkd, nese louée; misto, kudy ma privod pfi noénich karuselich prochazet, je rovnéi
co nejlépe osvétleno a vchody jsou béhem klani, jak je zvykem u véech podobnych zébav,
obsazeny dvojitymi hlidkami, aby branily véem neporadkdm.
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V. kapitola.
0 HUDEBNICH KONCERTECH, TANCICH, PLESECH A BALETECH

g1

g2

§3

g4

§3

Ma viech dvorech, na kterych se pofadaji zdbavy a veseld jednani tak pravidelné jako
vaZné a statni a vladni zdleZitosti, Ize najit dobfe uspofadané kapely. Obvykle sestavaiji
z kapelnikd, vicekapelnikd, sopranist(, altistd, tenoristd, instrumentalistd, gambistd, vi-
oloncellistd, kornetistd, hobojistd, trombonistl, hudebnich trubaéd, kastratd, zpévacek
a jinych podobnych. Cim vic vladaf miluje hudbu a s ni spojené vynalezy, tim vice si dévé
zéleZet na tom, aby do své kapely dostal sikovné hudebniky, a vydrZuje je se vdemi nakla-
dy. Neni nic neobvyklého, Ze néktefi italti pévci a pévkyné dostavaji nékolik tisic tolarl
roéné ke svému platu nebo penzi.

Skladatelé vynalézaji mnohymi rlznymi zplsoby u pfileZitosti kniZzecich narozenin, sva-
teb, kitd déti, holdl, korunovaci a jinych slavnosti velijaké serenddy, hudebni pastorely
a zpivané balety, s pomoci poezie, hudby a matematiky. Serenady jsou uréita veéerni hu-
debni ¢isla, kterd jsou interpretovana lidskymi hlasy a nastroji za svitu louéi. Jsou bud' jed-
noduché, nebo sloZené, historické a alegorické. Ty jednoduché spoéivaji v pouhé hudbé,
historické ale pfedstavuji zdroven cely pfibéh, ktery se hodi k té které slavnosti. Postavy
jsou obleéeny zvlastnim zplsobem, pfedstavovani jsou pii nich pohanéti bohové a rozlié-
né stroje. Pévci a pévkyné formuji pfi svitu mnoha tisic louéi zvlastni figury atd.

Pastorely jsou uréité pastyiské piibéhy, které byvaji hrany pfi knizecich svatbach a na po-
éest nové sezdanému kniZecimu paru na oslavu pfedstavuji s pfijemnou hudbou jednani
lasky, aby jim prostfednictvim osob, které pfitom vystupuji, gratulovaly k siatku.

Zpivané basné se nékdy ztvarfuji na zplsob malych oper, nékdy ale i bez zvlastnich stfida-
jicich se jednani. V basnich slavného Gustava Herae najdeme na s. 203 popis osvétleného
sélu a divadla ke zpivanému baletu, ktery byl pofadan roku 1703 pfi oslavé narozenin nej-
jasnéjsiho kniZzete a pana, pana Kristiana Viléma, kniZzete ze Schwartzburg-Sondershau-
fenu. Obsahem zpivaného baletu bylo blahopfani k oslavé narozenin Jeho kniZ. Jasnosti.
Hudba francouzské kompozice a verde se musely fidit podle ni. Jevisté pfedstavovalo
prosvitavym osvétlenim iluminovany zeleny jedlovy les v zimé, na konci stéla kasna, jejiz
nohu tvofil dvouhlavy orel, ktery také chrlil vodu.

Podoba iluminace byla odvozena od dovréenych 11 pétiletek jeho kniZeci jasnosti, pfi-
¢emz dalo podnét 11 nalezenych vhodnych mist ve velkém séle. Kolem salu mezi sochami
byl postaven obelisk a na kaZdém z téchto Spi¢atych sloupd jiné fimské pétileté prani,
vedle hieroglyfického a emblematického znazornéni pfibéhu kaZdych péti let. Na kazdém
obelisku bylo vidét také nejuslechtilejdi Einy, momenty a zdsluhy Zivota, napisy, malby
a symboly.
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Stavbou divadla byla osvétlena fada sloupl jonského fadu. Mezi obéma prvnimi sloupy
visely pod sebou tfi zaslibené medailonky, uprostied byl otvor jevisté, nad kterym svitil
pruh latky se zvolanim obvyklym pfi véech vefejnych divadelnich pfedstavenich: De nos-
tris annis addat Tibi maximus annos. V pfistiesku svitilo propletené jméno jeho kniZzeci
jasnosti ve &tité, ktery byl zdoben kniZecim kloboukem a orlimi hlavami knizeciho erbu,
se symbolickymi vedlej&imi ozdobami étastné viady. Ve tietim otvoru byly zase dvefe, jako
v prvnim, takZe oba tyto otvory po stranach prostiedniho vétsiho spoleéné pfedstavovaly
pohostinstvi starych fimskych divadel, ze kterych pak vychazely masky k hostiné.

Plesy jsou véeobecnou zabavou, kterd je obvykle spojena s ostatnimi slavnostmi nebo
veselim. KdyZ kniZzeci osoby vedle pfitomného ciziho panstva, nebo jejich vlastni hofstat
o slavnostnich dnech nebo jinych festivitach vstanou od tabule, pak se tancuje. Tance jsou
bud' jednoduché, nebo sloZené; jednoduché jsou ty, kdyZ muz se Zenou tanéi tim zplso-
bem, jak se nauéili od pfirody, nebo uménim a jak je v té které zemi zvykem. SloZené tance
nebo balety sestavaji z mnoha osob, které spolu tanéi, a fidi se zcela zvlatnimi pravidly.

Ma némeckych dvorech jsou vedle téch, které jsou nasi zemi vlastni, zavedeny vétsinou fran-
couzské a anglické. Trochu zvldstni bylo, Ze fimsky cisaf Leopold nikdy netancoval po fran-
couzsku, nybrz daleko vice dbal na némecky zplisob vedeni, ktery odpovidal dlistojnosti této
hlavy statu. To se nestavalo jen za jeho mladych let, nybrzZ jak se vidensky dvir neméniva
snadno ani v zdbavach, ani v jinych vécech, i ve vysokém véku nedlouho pied svou smrti
se této zabavy Ucastnil. Viz Leben des Kaysers Leopoldi (Zivot cisafe Leopolda) s. 66.

Pfi kniZecich svatbach byl na vétsiné dvord zvykem takzvany louovy tanec. Je to sta-
r4 ceremonie, kterou pfevzali bud’ Rimané od mnohem starsich Germén(, nebo Germé-
ni od Riman(, kdyZ své svatebni festivity mimo jiné nazyvali podle svatebnich pochodni
(taedis) nebo pochodni odvahy (Kiihn-Fackel), které byly neseny pfed snoubenci. Kdy#
tanci bud' kniZzeci nevésta se svym Zenichem, nebo jeden z oddavaného péaru s nejblizsimi
kniZzecimi pfibuznymi, uvadiva je k tanci dvorni marsalek s marsélskou holi. To se déje
za zvuki trub a bubni. Nékdy vepfedu pochoduje 12 pdZat s hoficimi bilymi voskovymi
pochodnémi, nékdy to na krélovskych a kurfiftskych dvorech museji délat nizsi a vy3si
komornici nebo generalové a dvorni damy museji kralovské nebo kniZeci nevésté nést
vleéku. Na nékterych dvorech je zvykem, Ze vedle kniZeciho péaru tanéi souéasné 6 paril
dvofand pfed nimi a & pard po nich, vdichni s hoficimi pochodnémi.

MNa mnoha némeckych kniZzecich dvorech se pfi svatebnich slavnostech jesté dodriuje
stard ceremonie, Ze princezna nevésta se zavazanyma ocima chyta tfi osoby z fad tandi-
cich kolem ni ve svatebni komnaté a musi jim nasadit korunu, coZ je domnélym neklam-
nym znamenim, Ze kazda z chycenych osob, pokud je jesté svobodnd, v tomtéZ roce bude
nésledovat nevéstu v uzavieni shatku.
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Pfi tancich se na dvorech sleduje rovnéZ hodnost, nikdo z nizsich se nesmi jednoduse
odvazit vyzvat Zenu, dokud to nedovoli knizeci panstvo, nebo dokud na néj podle hodnosti
nepfijde fada, jediné Ze by se tancovalo v maskach, nebo kdyby pfi nékterych zdbavach
bylo doveleno vdem tancéit mezi sebou. Tim se vdak rozumi jen ddmy a kavalifi, protoze
nikdo jiny, pokud nechce dostat pokutu, se nesmi odvaZit objevit se na taneénim parketu,
ktery je vyhrazen jen kniZecimu panstvu a jejich dvoru. Proto také byvaji vétsinou postave-
ny uréité zabrany, aby nikdo, kdo sem nepatfi, nepronikl a neobtéZoval urozené tanecniky.
Balety se neobjevuji jen pfi komediich, tragédiich a operéch, ale i pfi jinych dvornich za-
bavach, jako jsou karusely, maskarady, reduty atd. Déli se na vdZné nebo komické a gro-
teskni. Pfi onéch jsou pfedstavovany kvality a ctnosti slavnych lidi s vaZnymi, zvlaétnimi
a naleZitymi gesty jinym k napodobovani. Pfi téchto ale jsou napravovany nefesti a absur-
dity hloupych lidi satirou a jako protiklad viech pravidel, ktera patfi k vaZnym, aby ostatni
pocitili odpor k takovému posetilému jednéni a odstrasilo je to. Nadto jsou filozofické, kte-
ré piedstavuji zakladni pficiny, pdsobeni a vlastnosti véci v dobrém poméru; romanesky,
které odvozuji svij plivod z roméni, obsahuji podivuhodna rozuzleni a ¢asto jsou velice
malo pravdépodobné; poetické a fabuldzni, jejichZ vynélez pochazi z mytologie a pohan-
skych bajek; a historické, které jsou pfevzaty z pravdivych pfibéhl. Souhrnem, co se déje
ve svété, v pfirodé, nebo mezi lidmi, to pfedstavuiji balety.

Ve véech baletech se délaji 3 hlavni fady a dily, totiz 1) pfedehra, kterad vysvétiuje ndmét
nebo hlavni d&j, ktery se ma prezentovat, a ma pfedstavit hlavni cile celé akce. Akty po-
jednavaiji cely pfibéh a jsou rozdéleny do vystupl nebo scén, to jsou rlizné zavéry, které
ukazuiji, jak se pfibéh kus po kuse stal. Grandbalet neboli zavér celého pfedstaveni se déje,
kdyz se vsichni taneénici shromazdi, a délaji mnohem vice pasazi a figur nez v pfedchaze-
jicich vystupech.

Osoby jsou do baletd vybirany podle povahy latky, kterou ma élovék pfed sebou. Pfi pas-
toreldch se objevuji pastyiské balety, tyké-li se akt polni bitvy, je pfedstaven vystup bo-
jovnikid; pojednava-li hra o lovecké latce, vidime tanéit lovee a lovkyné; u zamilovanych
piib&hl se objevuji amorci. Tak jsou nékdy na jevisti ve vystupech pfedstavovany rlzné
cizi narody, duchové, furie, nymfy, satyrové, hornici, scaramuzzi (vojéci), staré kramarky
atd. Neméné tasto jsou vyjadfovany rozliéné stavy mysli, smutnymi, hnévivymi, zufivymi,
zoufalymi, zamilovanymi a jinymi taneéniky. Nékdy jsou diky zvlastnim vynélezlm ve vy-
stupech k vidéni nezivé véci, jako bluditky, vétry, hvézdy, Zivly atd.

Pfi baletech musi byt naturel, jednéni a utrpeni lidi i vlastnosti nerozumnych, neZivych,
pohyblivych a nepohyblivych stvofeni dobfe vyjadieny harmonickymi kadencemi a syme-
tricky regulovanymi pohyby, gesty, afekty a figurami. Dokonalost baletll spoéiva v tom,



§16

§17

§18

§19

§20

201

#e ¢lovék napodobuje pfirodu, jak jen je moZné, nedéla gesta ani postoje, které se mnoho
nehodi k véci, kterou pifedstavuje, a co nejzfetelnéji prezentuje charakter osob.

Taneéni parket musi byt dobfe posouzen; podle toho, zda pfedstavuje poloviéni, nebo ce-
lou perspektivu, se fidi i promény figur. Nejlepsi taneénici jsou stavéni vZdy dopfedu a ti
nejhorsi dozadu, zvlast kdyz stoji po délce. Harmonizovat museji i odévy, masky, ndstroje
patfici k vécem a osobam.

Pfi kompozici se musi ddvat pozor, aby kroky, chiize, vyraz tvafe a gesta, af vytvafena
hlavou, Gsty, oéima, rukama, prsty, nebo celym télem, odpovidaly taktu a proporci kaden-
ce, to jest, podle fadné posloupnosti hlas v melodii a v mife tempa a vahy. Divaci museji
z gestikulace vZdy poznat, co to nebo ono ma znamenat, i kdyby pfi tom nebyla dekorace
a vyprava jevisté. Blahobyt a plvab se maji smésovat s pfislusnou plvabnou jemnosti,
za vaznych nebo veselych pomalych nebo rychlych pohybd.

Kroky a gesta museji harmonizovat hlavné s charakterem postav, ktery vyjadfuji. Pfi vystu-
pech dam musi mit v&ude pfevahu poéestnost, kaprioly (skoky do vzduchu) pro né nejsou
sluéné a jejich skoky nikdy nesmi pfekrocit kontratempo. Maji-li tancit kavalifi, museji byt
vymysleny mirné a zdvofilé, u sedlakd hloupé a nesikovné, u Sermifl drzé a nenucené,
u vojakl heroické a smélé kroky, vyrazy tvafe a gesta rukou, nohou, o, hlavy a celého
téla. Vétry museji tancit lehce, opili lidé vravoravé, rozhnévani prudce, veseli radostné, bo-
jécni nejisté a zasmusili smutné. Cim pfirozenéjsi je pohyb a gestikulace, tim uméle&téjsi
a slavnéjsi bude i balet.

Dobfe vybrana a s latkou ladici hudba hodné pfispiva ke krase baletid. Maji-li tanéit nym-
fy nebo zamilované osoby, je vyZzadovana ticha a plvabna, u melancholickych smutna
a kormutliva, u desperatd vzteklad a zufiva, u stateénych heroicka, u skaramuzl Zertovnd,
u starych Zen trhana a tahla melodie. Pfi bojovém vystupu by se tak méné uplatnily flétny,
loutny, violy da gamba, tamburiny, klarinety neZ u sedldki a ovéakd, protoZe tito posledni,
jako vesely narddek, jsou zvykli odvazné skakat podle Zertovné a éerstvé polni hudby, jako
Salmaiji, dud a kolovratkd, a ti prvni, u kterych se vée déje po véleénicku, jsou pobizeni
k boji trubkami, bubny, hoboji a pozouny. U kavalir( a dam se ma pouzivat néZzna hudba.
Balety se na evropskych dvorech pouzivaly uz nékolik stoleti pfi zdbavach a divadelnich
hrach. Ve Francii pfedstavovali za kréle Ludvika XllI. balety o ctnostech, $lechetnosti, chyt-
rosti, odvaze, stfidmosti atd. jakoz i o pastyfich, které sestavaly z nejlepsich taneéniki.
Za posledniho zemielého kréle Ludvika XIV. o étyfech roénich obdobich, o svobodnych
uménich atd. Pfi korunovaci soué¢asného francouzského kréle pfedvadéli herci balet trva-
jici 24 hodin, ktery byl rozdélen do étyf jednani, totiz na plinoc, ranni cervanky, poledne
avecer. Pfi této zdbavé, které piedchazel prolog, se velice umélecky a promyélené stiidaly
tance, hudba, francouzské a italské komedie. Ve Svédsku byl k vidéni balet, ktery byl po-
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fadén za casl Karla Gustava, o valce, miry, lasce a $tésti poddanych, ktery tanéilo nékolik
Amazonek. Ve Spanélsku a Anglii byly k vidéni také rizné balety, brzy o rozliénych tragé-
diich, brzy o citech a vécech moralky. Stejné jako je poezie a hudba v nejvétgim rozkvétu
v Italii, Ize se domnivat, Ze tam jsou i balety v médé vice neZ ve viech ostatnich zemich
Evropy a Ze tam nasgly své pravé sidlo.

Cil baletd ma byt zaméfen tak, aby jak tanecnici, tak divaci byli zvlastnimi afekty, pohyby
a jednanim, zplsobnymi a nezplsobnymi gesty pobizeni ke ctnostem, a naopak aby byli
odvadéni od mnohych nectnych zvyki a jednani; myslim si ale, Ze na to mysli jen velmi
malo skladatell pfi komponovani baletl a velmi malo taneéniki a divaka.

VI. kapitola.
O OPERACH A KOMEDIICH

g1

§2
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Opera je soucasné piedstavenim, v némz se v uréitém pofadi kond koncert a pfitom se tan-
&i. Véichni, kdo patfi k opere, pfedstavuji sou¢asné malou republiku a tvofi je nékdy, jako
ve Francii a Italii, az nékolik set osob, jedni zpivaji, druzi tanéi, daléi hraji na rlizné nastroje,
nejhorsi z nich jsou ti, ktefi vybiraji listky u 162i, a ti, ktefi pracuji v divadle u stroji. Kdyz
v divadle u dvora bud' v lété, kdy po pfedstavenich neni takova poptavka, nebo z jinych
pfiéin se hraji jen malé kusy, nazyvaji se operety.

Nékdy se zd4, Ze nejjasnéjsi vysoké panstvo mé zalibeni nékteré opery zpracovat, zndmy
jsou rizné, které slozil nejjasnéjsi knize z Wolffenbiittelu Anton Ulrich. Kdysi za éasi Jeho
Cisafského Velicenstva Leopolda Velikého se pry ve Vidni nehréla jedina opera, do které
by on sédm tu &i onu pasaZ neslozil. Pry projevoval v opefe takovou pozornost, jako by ji sly-
gel poprvé, a nesnadno odvracel oéi od partu, ktery driel v rukou, tak pfesné pry sledoval
wSechny noty. V tom s nim pry ale viibec nebyla zajedno jeho jinak ve vili a zboZnosti stej-
na manzelka cisafovna Marie Terezie; ta pry si ¢asto do opery dévala pfinést vysivaci ram
a pfi opefe pracovala tak pilné, Ze ani jednou jedinym okem nepohlédla na divadlo, takze
bylo vidét, Ze 3la do opery jen kviili cisafi, aby ho doprovodila. Viz Zivot cisafe Leopolda
5. 59.

Divadla museji byt prostorna a pohodIiné k vyméné scén a stroji. Cim vétsimi milovniky
oper a komedii sami velci pani jsou, tim vic prostfedkd vénuji na vystavbu a vyzdobu diva-
del. Jeho Velicenstvo fimsky cisaf Josef dal na zaéatku své viady vybudovat tak nadherné
divadlo, Ze jen samotné malby stély pfes 50000 rynskych tolar(. Viz VI. Eingang des curie-
usen Biicher-Cabinets (Uvod do kuriézniho kabinetu knih) s. 878. Divadla je nutno odligit
od amfiteatri. Amfitedtry jsou mista, kde divaci sedi, z nich jsou lepsi polokruhova nez
dlouhé ovélna, a jsou vystavény rlznym zplsobem.
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Divadel je mnoho druhd, (1) theatra fixa, kterd zlstavaji trvale na jednom misté, (2) porta-
tilia, kterd mohou byt z riiznych pficin dle libosti pfenadena z mista na misto, (3) plovouci,
ktera pfi nékterych pfileZitostech plavou na vodé, (4) theatra a I'improva, ktera se ve vel-
kych pokojich nebo na jinych mistech nepozorované vyklapéji ze zdi zdola nahoru nebo
shora dold. Néktera se zfizuji v zahradach pod &irym nebem, pokryvaji se zelenymi jed-
lemi, osazuji oranZeriemi a zdobi se grotami, nad nimi se také, aby byla cela spoleénost
chranéna pfed destém, napinaji plachty. Nékdy se kniZecim osobam zlibi, Ze béhemn opery
nebo komedie aktéry skvéle hosti a ubytuji je.

U oper a komedii budi krasy a dekorace divadla, pfijemny zpév, symfonie a jejich promény,
sikovnost a mnoZstvi taneénik( a taneénic slavu a souhlas, obzvlast kdyZ vystupuji ve vel-
kych baletech ve velkém poétu po 30, 40 atd. najednou, a v umaéleckém zmatku se sice sta-
le mezi sebou proplétaji, ale vZdy mohou byt podle svych postav vidény zvlast a odliSeny
od jinych.

Dekorace divadel povzbuzuji ducha divakd, vyvolavaji hnuti, kterd ladi s dekoracemi
a s pfedstavovanym pfibéhem. Ty ale spocivaji také v riznych scénach a strojich, scé-
ny jsou véechna neziva dila uméni, ktera se po uréitou dobu prezentuji na divadle, jako
palédce, lesy, jeskyné, mésta atd., stroje jsou ale takova dila, ktera se stale pohybuiji, jako
mraky, zvifata, lodi, triumfalni vozy atd. Nékdy jsou k vidéni nasledujici stroje a sochy, jako
pohansti bohové atd., které na scénu pfilétaji vzduchem a pfinageji nejjasnéj$imu panstvu
operu nebo ty kusy, které maji byt zpivany a pfedstaveny.

Promény scén divadla museji byt v pofadku a krasné malované, podle pravidel stavebniho
uméni a perspektivy. Je dobré, kdyZ se pfi rozmanitosti a podle povahy latky v divadle
prezentuje brzy Gtocici vojsko, brzy obleZené mésto, brzy kralovsky paldc, brzy Siré pole
a feka, pfes kterou vojaci stloukaji most, brzy nadherné vybaveny kralovsky kabinet.

Pfi vyzdobé asob je nutno hledét obzvlasté na odév. Neni jedno, jak jsou obleéeni herci
nebo taneénici, nybrz jejich $at se musi fidit s ohledem na formu, jakoz i barvu a jiné okol-
nosti, podle ostatniho pojeti latky. Vystupuji-li vysoko postavené osoby, musi i nadhera
jejich $atl korespondovat s jejich urozenosti. Odznaky, které tanecnici kvdli uréitym akcim
drzi v rukou, museji byt vybrany tak, jak se pro kazdého z nich hodi.

Kompozice musi ladit s hudbou a opery jsou vidy skvélejsi, kdy? jsou bud’ autofi hudby z&-
roven zkuseni, nebo kdyzZ Sikovny inspektor-general, ktery je zbéhly v hudbé a kompozici,
diriguje vokalni a instrumentalni hudbu opery, jak je zvykem ve Francii.

Cim vic nové vynalezenych vystup(, tanci a baletd duchd, lodnikd, hornikd, cizich ndrodd
a podobnych pfi riznych jednanich nebo veselych meziher se objevuje, tim je to pfijemnéj-
£i. Nékdy jsou predstavovany i bitvy, které fidi dvorni mistfi $ermu a které jsou pfedstave-
ny tak, Ze jsou podle uréité kadence a urcité figury oéim pfijemné. Balety, at uZ sestévaji
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z vaZného, nebo kratochvilného tance a jsou tanéeny jednou nebo mnoha osobami, jsou
v operach, operetach, pastorelach nebo komediich zafazovany bud na zavér, nebo pfi pfe-
viékani, mezi jednanimi a promé&nami.

Hudba musi harmonizovat s charakteremn a utrpenim hercd, ktefi je pfedstavuiji, a vyvola-
vat i u divakd zvlastni hnuti. Je hezké, kdyZ podle stavu osoby propadaji zufivosti a zoufal-
stvi, zcela zmatené a neobvyklé scény spodivaji v samych stédle se uvolfiujicich disonan-
cich a podle hrizy nebo i bolu jejich Zalostného a plaétivého rozladéni dokazi v divacich
vzbudit brzy dés, brzy soucit.

Kroky, gesta, pohyby a vdechna jednani hercl museji mit své regulované rozméry, museji
se fidit pravidly hudby a zcela odpovidat pfirozenosti. Divaci museji na osobéch z nékolika
malo krokii nebo gest hned vidét, aniz by fekli jediné slovo, jakou postavu pfedstavuji a kte-
ra z nich vyjadfuje utrpeni zamilovaného, rozhnévaného, pydného, melancholického atd.
Zesnuly pan Pasch pfipomind ve svém Navodu k taneénimu uméni s. 60, Ze to patfi nejen
k dekoraci, nybrz Ze to ma sv(j dobry divod, kdy? jsou nefesti v komediich a operdch
pfedstavovany ve zvldstnich maskéch a $atech. Divakdm by bylo nemilé vidét fadné ob-
le¢enou osobu v jejich nefestnych projevech a zdélo by se jim témér neuvéritelné, ze by to
néjaky seridzni clovék mél délat tak pfehnané, i kdyby se délo denné, Ze mnohy, kdo se ale
sam nezna, mél na sobé mnoho nesmyslnych vyrazd, které by se ve dvou- nebo tfihodino-
vé akei takovému herci piicitaly. Nahodou se také mohlo stat, Ze by takova nemaskovana
postava vypadala podobné jako nékdo u dvora nebo ve mésté, coz by pak zapfiéinilo mno-
ho Zertl a z toho vznikajicich nepfijemnosti. Proto by se dalo fadné pfi véech reprezenta-
cich tohoto charakteru sluZzebnikim nebo jinym nizkym lidem, aby se divéci dali tim snaze
korigovat a aby se jim mohlo fici, Ze se nemaiji chovat tak, jak to &inivaji nezdvofili lidé.
MNékdy se davé opernim pévclm tajné za dkol, Ze se museji té a oné chyby, kterou lze pozoro-
vat u dvofand, nepozorované dotknout. Druhd manZelka cisafe Leopolda, Claudia Felicitas,
vyuZivala ¢asto piileZitosti délat v opefe tu &i onu pfipominku u dvora; obzvlasté znama je
jedna, kterd nesla titul: La Lanterna di Diogene, ve které Diogenés celému dvoru pfedestiel
jeho chyby a samotnému cisafi v postavé Alexandra Velikého fekl, Ze z pfilisné milosti, ne
bez velké Gjmy na obecném lidu, netresta dost nefesti. Tak byly i pfed nékolika lety v jedné
veselé hie, ktera nesla titul Drazdansky Slendridn, velice uméle Zivym zplsobem divadk{m
a posluchaélm pfedstaveny nefesti, které byly obvyklé v Drazd'anech mezi vysokymi a niz-
kymi, mezi mladymi glechtici, distojniky, osobami méstanského stavu a jinymi.

Kromé toho ale, kde se operni pévci nebo herci nemohou prokazat vy33sim rozkazem, nebo
pfece ujistuji, Ze maji souhlas nejvyssich stavovskych osob, nedélaji dobfe, kdyZ pfedsta-
vuji chyby dvora zfetelné a viditelné; tim si pfivodi mnohé nepfijemnosti, a kdyZ se dotknou
nékterych vysoce postavenych, velice citelnou nemilost. Madame de Noyer pfipomina
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ve svych Galantnich dopisech (Lettres galantes), lettre 6., Ze Italské divadlo v Pafizi bylo
zavieno pfes 20 let, protoZe herci za Zivota kréle Ludvika XIV. pouzivali ve svych kusech
piilig velkou svobodu a nesetfili ani dvir, ani jiné urozené pany. Mezi jinym fika: Les Come-
diens Italiens se sont ressenti de la mauvaise humeur de madame de Maintenon, on les
a chasie pour avoir joue la fausse prude, dans la quelle on dit, que Madame de Maintenon
s'est reconnue, tout Paris regréte cete perte.

Tak se i opernim pévclm a hercim ¢asto vainé zamezuje, kdyZ se odvazi ve svych hrach
pouiit néco, co vede ke zneucténi a pohrdani jinymi velkymi pany, korunovanymi hlava-
mi nebo jinymi vlddnoucimi kniZaty. Pfi korunovaci nynéjéiho 3tfastné a poZehnané vlad-
nouciho fimského cisafe v Praze byla roku 1723 skupinou némeckych hercl nevhodnym
zplsobern uvedena tragédie barona Gdrtze popraveného ve Stockholmu, vedle obou
svédskych kralovskych velicenstev. Poté, co ale Svédsky vyslanec o této udalosti zpravil
sviij dvir a Svédsko poZadovalo satisfakei, byli tito herci skuteéné potrestani vézenim. Viz
Uvod k nejnovéjsim déjindm svéta, s. 441.

§ 17 Tu a tam se najdou nékteré pfiklady, Ze kniZzeci osoby nepovaZovaly za nepfistojné ukazat

§18

se piihlizejicimu shromaZdéni v operach a komediich, éasteéné jako taneénici, ¢astecéné
také jako herci. Jeho Velitenstvo fimsky kral Josef tak exceloval v tanci, Ze se ¢asto ne-
chal vidét pfi dvornich slavnostech pfed cisafem, svym otcem a arcivévodkynémi v ope-
rach. Roku 1724 byla v den, kdy fimska cisafovna se svou novorozenou arcivévodkyni
éla do kostela, ve Vidni veéer na potest Jeho Velicenstva hrdna opera, ktera byla tim
pozoruhodnéjéi, Ze vichni herci a hudebnici pochazeli pouze z fad osob kniZeciho a hra-
béciho stavu. Viz Uvod k nejnovéj$im déjindm XXVI. kus s. 704. Roku 1702 byla ve Francii
na dvofe vévody burgundského uvedena komedie zcela nového druhu tim, Ze se v ni nepo-
jednavalo o lasce, a vévodkyné Burgundska v obou téchto hrach hrila nejprednéjéi osobu,
ostatni byli pfedstavovani pany a ddmami z vévodského dvora. Madame la Duchesse de
Maine davala pfed nékolika lety na své rezidenci v Meaux nékolik mil od PafiZze néktery-
mi ze svych dvofand hrat komedie a asi i hrala spolu s nimi. Viz Nemeitzovo dilo Sejour
de Paris s. 89. Jisty autor fika pfi této pfileZitosti: Nikdo se k tomuto vykonu nehodi lépe
nez dvofané, protoZe dviir se neda nazvat niéim jinym nez neustalym jevistém, na kterém
se hraje jedna komedie za druhou a kde vystupuji stdle nové osoby, které piebiraji masky
svych pfedchidci. Skonéi-li hra, vyrobi se nové masky, scény, stroje, dekorace a jiné véci
potifebné k uméni pretvarky, aby se svétu pfedstavila hra nova.

Opery a komedie nejsou hrany jen fadnymi k tomu najatymi skupinami opernich pévci
a hercd, ktefi se déli na némecksé, francouzské a italské, nebo dvofany, jak bylo ted uvede-
no, a co se déje zfidka, ale i studenty na univerzitach, Zidky a gymnazisty na $kolach, a do-
konce mnichy a jeptiskami v nékterych fimskokatolickych klasterech. Roku 1702, poté,
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co anglické zbrané v Némecku skvéle zvitézily nad Francouzi, byla na Univerzité v Oxfor-
du v prvni den nového roku ve vefejném divadle uvedena blahopfejna opera spocéivajici
v nejkrasnéjsich oratoriich a basnich a recitovana studujicimi mladymi Slechtici. Bylo v ni
pfedstaveno: Strenam Oxoninsem, Oxfordské novoroéni dary, Carolum lll. Hospitem, Krél
Karel lll. jako host, Cladem Hochstadiensem, Hochstédtska pordzka, Bavarum profliga-
tum, Uprchly bavorsky kniZe. Viz XXXII. dil Evropské povésti, s. 575. Pied nékolika lety
se ve vefejnych novinach z Itdlie psalo, Ze jeptisky z klastera svaté Cecilie se pfipravovaly
na komedii, kterou chtély hrat na poéest manZelky pretendenta, ktera se u nich zdrZzovala,
aby ji pobavily. To se v kldsterech stava ¢asto pfi mnohych pfileZitostech.

Skupiny opernich pévcd a hercl dostavaji na nékterych dvorech stély plat, na jinych dvo-
rech v&ak naproti tomu dostavaji kazdoroéné jen urtité dary za dobu, kdy je navétévuiji
a zdrZuji se na nich. Nékdy se z kniZeci pokladny na vydrZovani pévci a hercl nevezme
ani halif, nybrZ kapelnici je diriguji na zisk a ztratu. Na nékterych dvorech ale na opery a ko-
medie spotfebuiji tuny zlata roéné, zvlast kdyz se v nékterych operach vyskytuji nadherné
stroje a drahocenné odévy. Pii svatbé fimského cisaife Leopolda byly uvedeny 3 slavné
opery Pomo d’oro, la Monarchia latina a Cybele s takovou nadherou, Ze lidé ujistovali,
#e jen samotnd Pomo doro stéla pfes sto tisic tolard.

Zvlastnosti bylo, co uvadi Curiosus Alethophilus ve svém dile Historia moris Civilis 5. au-
lici 5. 43: #e kral Ludvik XIV. ve Francii své doby daval vycvidit péti- aZ $estileté déti, které
musely hrat v komediich a operach, a to délaly s takovou Sikovnosti, Ze pfetrumfly mnohé
z nejstarsich.

| kdyZ nékteré veselé mezihry komedii velice zdobi a je velice pfijemné, kdyZ jsou divéci
baveni ve vaznych déjich nékterymi Zertovnymi kousky Harlekyna, tak nebyva dovoleno,
aby se v komediich, které se u dvora hraji, objevovaly pfili§ svobodomysiné nebo neuctivé
feci nebo Zerty. Tak pfed rokem v Pafizi zpravovaly vefejné noviny, Ze nynéjsi francouzska
kralovna porucila svym italskym herclm, aby se na divadle zdrZeli véech nepfistojnych
zplsobi feéi. Cisaf Ferdinand Il. nachazel sice v komediich obveseleni, ale proti mysli mu
byly vSechny ty, které byly bud' pfilis§ smésné, nebo pfilis fraskovité. Nejradé&ji vidél, kdyz
mu komedie pfedstavila Zivot a rytifsky boj néjakého svatého mucednika. Podporoval né-
které studenty v podobnych sluzbach, jen proto, Ze si pamatoval, 7e pfed ¢asem plvab-
né sehral roli jednoho svétce v néjaké hie. Viz Khevenhiillerovy Annal. Ferdinand. XII. dil
5. 2434,

Ma vétsiné dvorl jsou k dispozici vlastni operni a divadelni budovy, ve kterych se hraji
verejna pfedstaveni, na jinych naproti tomu se pouze v dobé, kdy maiji byt uvadény opery
a komedie, k tomu Géelu upravuji uréitd mista a stavi se scény, nebo jsou pro né vyéle-
nény urcité sdly na zdmcich. To Ze operni domy v evropskych zemich tu a tam vyhofely,
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dokladéd velmi mnoho pfikladd. Jisty autor poznamenal o poZédrech v opernich domech
nasledujici: Ktery rozumny ¢lovék by se divil, Ze se operni domy tak snadno vzniti, cozpak
neni znamo, 7e se v téchto Venusinych chramech kaZe pouze o ohni lasky a Ze se v nich
vétdina posluchacéd modli svou sardanapalickou modlitbu se srdcem planoucim jasnym
plamenem. Jakpak by véechny tyto souéasné v jednom stfedobodé se stykajici plameny
nemély nakonec zaloZit skuteény poZar.

Aby pii komediich a operach, které se u dvora hraji, nevyvstavaly mezi divaky nepokoje,
byvaji nejen vchody obsazovany zvlastnimi trabanty nebo jinymi hlidkami, nybrz nékdy
se vydavaji i viastni nafizeni, jakym zplsobem se kazdy pfi obsazovéni 162i, jakoZ i jinak
ma chovat. Na nékterych mistech a v nékterych dobach neni vpustén nikdo, kdo se ne-
miZe prokédzat zvlastnim listkem, ktery dostal na (ifadu dvorniho marédla. Nékdy je po-
rucéeno, Zze se ma kaZdy objevit v masce, nékdy ale je maskovanym osobam zabrdnéno
v pfistupu.

Roku 1710 obsadil markyz de Prié v opernim domé Capranica v Rimé, v dobé karnevalu,
jak cisafskou, tak Spanélskou 162i, bez ohledu na to, Ze se tomu néktefi profrancouzsky
smy$lejici snazZili zabranit, takZe auditor Molines, ktery si jinak $panélskou 162i osobo-
val, byl nucen jit k nejsilnéjsi strané. Nato vydala Jeho PapeZska Svatost rozkaz zminény
operni dim zavfit z obavy, Ze by mezi bourbonisty a antibourbonisty mohla byt sehrana
takova opera, ktera by skonéila lamentovédnim a z Zertu by udélala vaZznou véc. Viz Ev-
ropska povést 97. dil s. 101. R. 1724, 10. (Gnora dal hrabé von Wrangel, bruselsky guver-
nér, vyhldsit nafizeni, Ze totiZ vsichni, ktefi by v budoucnu chtéli pfijit do operniho domu
do mistnosti, kde lid pfed divadlem stava, v dobé, kdy markyz de Prié a jeho manZelka
pljdou do své l6Ze, maji smeknout klobouky, a to na tak dlouho, dokud Jeho Excelence
neodejde. Aby se nikdo nemohl vymlouvat na nevédomost, bylo toto nafizeni pfibito
na dvefe operniho domu.

Prvni kfestané komedie a jind podobné vefejna pfedstaveni velice nenavidéli, davali
dobry pozor, aby do svého spoleéenstvi nepfijali Zadné komedianty, kejklife, kouzelniky,
taneéniky na lané a podobnou &eladku. Nebot, jak o nich pie Cyprianus, nepovaZovali
za pfiméfené ani boZskému majestatu, ani evangelické vychové, aby cudnost a dlstoj-
nost obece byly oslabovany takovou ostudnou nakazou. Takovy zplsob Zivota byl | mezi
pohany povaZovén za zlopovéstny a nepoctivy. Viz Arnoldiv Zivot prvnich kiestand, IV.
kniha, VII. kap. s. 516.

Clemens Alexandrinus uvadi v . knize Paedagog. kap. Il osklivy popis divadelnich her,
jaké tehdy byly zvykem u pohani. Rikd: ShromaZdéni pfi hrach jsou plny zla a hanby.
Tyto pfileZitosti jsou pficinou smilstva, protoZe Zeny a muZi bez rozdilu se spolu scha-
zeji, aby se jeden na druhého divali, zatimco jejich og&i jsou chtivé, Zadosti se rozehfivaiji,
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a protoze maji ¢as, vitihledé rostou. Proto maji byt zakdzdny komedie a hry, které jsou
plné zla, hanebnych a planych slov; nebot jaky ostudny &in se na jevistich vefejné ne-
pfedvadi? Jaka nestydata slova komedianti a bldzni nepronaseji, kdyZ vyvolavaji smich.
Divadelni hry maji velkou moc obracet srdce, a proto se jim moudry Elovék musi vyhybat,
protoZe byly vynalezeny jen na pocest pohanskych boh(. Vidyt na divadle se v komediich
Zvani o smilstvu a ostudné lasce, v tragédiich o krvesmilstvu a vraZdach. Mladi lidé, ktefi
by ve svém problematickém véku méli byt kroceni a dobfe vedeni, pfihlizeji pokazdé témto
hrizam a jsou takovymi obrazy uéeni véem hanbam a nefestem.

Tak jako tyto hry byvaji nékterymi starymi i novymi cirkevnimi uciteli shazovany, nachazeji
opery a komedie i velmi mnoho obhajcl. Ti grotesknim akcim na divadle pfipisuji nesrov-
natelny uZitek; domnivaji se, Ze jejich hlavni Géel nespoéiva v Zadném pfipadé v tom, e by
chtély mysl lidi obracet k neslusnosti, jak si asi ti, ktefi véci nerozuméji, mysli, nybrz smé-
fuji spig pfimo k tomu, aby jim nefesti nehodnych lidi postavily pfed oéi, a tyto chtéji malo-
vat tak osklivymi barvami, aby se pfed nimi naugili chranit. Vi se ze zkusenosti, e takové
Zivé pfedstaveni a v Zertu provedené potrestani nefesti si lidé ¢asto berou k srdci vice nez
pfedepsana mravni nauéeni nebo usus epanorthoricus v Lipském uméni kdzat. Zertovnd
mravni nauteni Géinkovala &asto mnohem vic neZ vdZnd a nezfidka k nim razila cestuy,
takze pak lépe pronikla a byla pfijata.

Clovék musi v operdch a komediich, jakoZ i u véech ostatnich véci na svété, dobfe oddélit
uZiti od zneuziti. Stejné jako mohou lidé byt mnoha hrami vic zkaZeni neZ polepseni, ne-
Ize véechny bez rozdilu zavrhovat. KdyZ jsou dobfe vypracované, da se z her rychleji nez
jinak poznat, jak to v lidském Zivoté chodi, a obzvlast jaké Stésti nebo nestésti z nékterych
¢ind pochazi. ProtoZe se v Zivoté stava véechno postupné a €asto dlouho trvd, nez pfijde
nestésti, které si ¢lovék uvaze na krk nefestnym Zivotem, nebo kdyZ ¢lovék naopak oce-
kéva Stésti, aby byla odménéna ctnost, nepozna se, Ze ta nebo ona ndhoda pochazi z téch
nebo onéch éind, nebo i Ze z nasi radosti vyrostla souéasna nespokojenost; naproti tomu
v komediich nasleduje véechno, co k sobé patfi, kratce po sobé a (éinek jednani se z toho
pochopi mnohem snéze a lépe, neZ kdyZ si toho véimneme v lidském Zivoté.

Ma-li ale z komedii a oper byt takovy uZitek, museji byt autofi velice znali lidského Zivota
a dobfe zbéhli v mravouce a statnickém uméni a herci museji umét svij charakter velmi
dobie ztvarnit. VSechno musi byt pfirozené a nenucené, pokud to ma zanechat dojem
v mysli, v opaéném pfipadé to neni pravdé podobné a nikdo tim nemizZe byt pfesvédéen,
7e se véci déji tak, jak je vidét v komedii nebo tragédii, a v tom pfipadé jsou veselohry
a truchlohry spise rusivé a skodlivé nez uziteéné. Viz Myslenky o spoleéenském Zivoté lidi
pana dvorniho rady Wolffa, s. 272.
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VII. kapitola.
0 KARNEVALU A MASKARADACH

§1

§2

§3

Maskarady viibec byly sice od jisté doby na némeckych dvorech pofadany, protoze se v né-
kterych starych déjindch kniZzecich rodl uvadi, Ze kniZeci osoby pfi svych zdbavach cho-
dily s maskovanymi obli¢eji. Ale maskovéani tehdejsi doby bylo oproti dnegnimu pouhou
détskou hrou. Dnes ale maskarady, poté co se v nich jako v jinych druzich zabav Francouzi
a ltalové tolik vyznamenali a my Némci se od nich jejich umélecké kousky tak vyborné
naudili, dostaly opravdu uméleckou podobu.

Je vice nez znamo, Ze karnevaly odvozuji svij puvod ze smysiné Itdlie, protoZe Italové si
na tyto druhy zdbavy zvykli tak jako na své Ave Maria. V cirkevnim stété a v Rimé zaZivaji
takovy rozmach jako v jinych provinciich a méstech Itélie, jediné Ze by bud' nepfitel ohroZo-
val cirkevni stat, nebo Ze by hrozilo néjaké jiné véeobecné trapeni zemi, pak jsou na uréitou
dobu Jeho PapeZskou Svatosti pro forma zakédzany. Autor Evropské povésti glosuje za-
kaz, vyhlageny za takovych okolnosti papeZem Klimentem XII., nasledovné: Domnivam se,
Ze karneval se nikdy ned4 pofadat bez nebezpedi pro duée, protoZe d'dbel obchazi stéle ce-
lym svétem, jakoZ i Italii jako fvouci lev a hled4, koho by pohiltil, i kdyZ Zijeme v nejjistéjsim
miru a na mnoho mil neni ani vidu, ani slechu po vojacich. Zda ale Italové mohou Zit, kdyby
se cely rok nemaskovali, a zda by po dobu pistu pfi pagijovych kdzanich s upfimnou mod-
litbou mohli dat ruku na srdce, kdyby piedtim po nékolik tydnd nevyvadéli tisic blaznovstvi,
nechci rozhodnout. Kdyby to ale néktefi papeZi mysleli vaZné, Ze by tyto a podobné zabavy
dokazali na néjaky ¢as pozastavit, tak se pfece najdou nékdy néktefi milosrdni kardindlové,
ktefi svymi budoucimi zarukami, které by za zabavy karnevalu dali, jeho PapeZskou Svatost
nezfidka pfivedou na jiné myé$lenky. Nékdy ale dostanou odmitavou odpovéd. R. 1708 zaka-
zal papez Kliment XI. vdechny zédbavy karnevalu. ProtoZe mnozi kupci, umélci a femeslnici
byli timto chvalyhodnym zdkazem pfipraveni o obZivu, vyvolalo to u kardinala Marescottiho
takovy soucit, Ze chtél nejsvétéjsiho otce pfemluvit, aby jen nékteré z téchto zabav k (tése
umélcl a femeslnikd povolil, musel si ale svou $patné zaloZzenou lasku k bliznimu po odmi-
tavé odpovédi nechat zajit. Viz 24. dil Evropské povésti, s. 79.

Z Itélie a Francie pronikly maskarady do dalsich evropskych konéin a jsou tam oblibené,
dokud jsou v zemich mirové a klidné ¢asy, nebo kdyZ pfitom nedochézi ke zvlastnim exce-
slm, nebo kdyZ duchovenstvo, kdyZ se u dvora tési zvlastni vaznosti a jeho pfedstavy jsou
pfijimany, proti nim pfili$ nebroji. V téchto pfipadech ale, a kdyZ se zméni okolnosti, jsou
bud' zakézany, nebo omezeny. KdyZ roku 1724 londynsky biskup vice neZ jednou s velkou
horlivosti kdzal proti magkardadam, plsobilo to tak, Ze po dobu piistu byly zakazany. Kdy#
ale po Velikonocich byly opét povoleny, dalo to jednomu zlosynovi pfileZitost k velice po-
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smésnému spisu, ktery poslal londynskému biskupu do domu. Viz Uvod k nejnovéjdim dé-
jinam svéta. Il. dil, s. 224. V Kodani vysel rovnéZ pfisny kralovsky zdkaz maskarad, protoze
pani duchovni se proti nim dali velice tvrdé slySet z kazatelen, ale stalo v ném, e se tento
zakaz ani v nejmensim nevztahuje na kralovské vysoké ministry nebo jiné urozence.

§ 4 Karnevaly a reduty nebyly na némeckych dvorech zavidény ve stejnou dobu. Na jednom
byly deldi dobu v mddé nez na jiném, na nékterych se staly znamymi teprve pfed 20 nebo
30 lety. Tyto druhy zdbavy se od sebe velmi lisi, jak vzhledem k dobé a jejich trvani, tak
vzhledem k zabavam, které se pfi nich pofadaji. Nékdy trvaji jen tyden, nékdy ale i nékolik
mésich za sebou. Na nékterych dvorech spoéivaji jen v pfevlecich a v obvyklych hrach
a tancich, které jsou s nimi spojené, na jinych ale jsou spojeny s mnoha nakladnymi a slav-
nostnimi zabavami, jako jsou privody, pé&i turnaje, ohfiostroje, lovy apod. Na dvorech,
na kterych zdbavy zaZivaji velky rozmach, jsou snahy kazdy rok panstvu pfedvést néjakou
pfijemnou zménu.

§5 Pfimaskaradach se provadi bud' uréita invence, podle které se kazdy musi fidit pfi previé-
kéni, jako pfi maskaradé narodld nebo pfi privodu bohl, nebo je kazdému déna volnost
obléci se dle libosti, jak to dovoluje jeho invence nebo mésec, pokud pfitom nejedna proti
zemépanskym nafizenim vydanym v této véci, nebo se neprovifiuje proti pravidlim da-
vtipu, kterych musi kazdy v téchto pfipadech dbat. Neni tedy radno, kdyZ si nékdo druhy
den oblékne tentyZ Sat, ktery pfedchozi den vidél u zemépéani nebo jiné vysoké stavovské
osoby, nebo kdyZ se objevi v tak monstrézni masce, Ze divéci jsou pohledem na ni spi$
vydéseni nez pobaveni.

§6 Ve slavnych basnich Gustava Herae je na strané 227 kratky poeticky popis maskarad:
Zde neplati Zadny rozdil, kdo pfijde prvni, jde napred
S doktorem jde blazen, u pana sedi sedlsk,

Krestanku vede Turek, nejkrasnéjsf stvofeni Maur,
Nikdo se neosklfbs nad otrokem ani nad Zebrdkem,
Casto hraje #ena muZe, éasto se stdvd muZ Zenou,
Proména je béZnd jako v dobdch basnika,

Udéld netopyra z nejnéZnéjsiho téla.

§7 Masky se k veceru shromazduji v redutnich salech a vyckavaji aZ do pllnoci rozlitnych
zabav. Ti, ktefi se od ostatnich chtéji opravdu odli$ovat S8atem, si nechavaji své masky po-
silat z Francie a Itélie, ostatni si je nechavaji ale zhotovovat v rezidenénich méstech utéch
lidi, ktefi si na tom v téchto mistech zakladaji. Mékdy nebyva vpustén nikdo z fad prostého
lidu a hlidky maiji pfisné rozkazy, #adnému kromé stavovskych osob vedle kavalird a dam
nepovolit vstup. V nékterych dobdch ale dostdva povoleni kazdy, kdo jen je maskovany,
stat se spolulGéinkujicim, nebo divdkem.
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Pfi roénim novém zafizeni a proméné karnevalu museji skladatelé, operni pévci a jini toho
druhu vedle tane&nich mistri zhotovit novy plan nebo projekt a tento pfedat intendantovi
zdbavy, nebo tomu ministrovi, ktery ma na starosti tyto véci, k prozkoumadni, aby ho ty#
mohl pfedloZit ke schvéleni nejjasnéjdimu panstvu.

Redutni saly jsou vyzdobeny nejkrasnéjsimi stfibrnymi nebo kfistalovymi lustry a mnoha
tisici bilymi voskovicemi, které svij svit zdvojnasobuji v kolem dokola se nachazejicich
velkych zrcadlech, stiibrnych stolech a jinych stfibrnych pfedmétech a véechno osvétluji.
Ve vedlejsich pokojich |ze nalézt mnohé druhy kratochwili, jako jsou stolni hry, Sachy, bilia-
rové stoly a jiné hry. § 10 Mista, kde se nachazeji vysoci zemépani vedle slechty, jsou
oddélena uréitymi zabranami, bud vyvysenim o nékolik stuprid, nebo jinym zplsobem.
Ma konci vyvysenych zabran stoji nékdy pod Gpravnym baldachynem nékolik sametavych
Zidli pro nejjasnéjsi osoby. Nékdy se nékterym knizecim osobam znelibi objevit se v mas-
ce a radéji se stavaji urozenymi divaky.

Pfitom se pro potégeni ui poslouchaji rizné koncerty viol, lesnich rohd, hoboji a jinych
nastrojd, které stale hraji menuety, némecké, anglické i polské a uherské tance. U obchod-
nikad, které Ize tu a tam potkat v sale a v ostatnich mistnostech, mize kaZzdy dostat dle
libosti kévu, ¢aj, tokoladu, limondadu, likéry, rosoly, bonbdny, ovoce, pastiky, biskvity a po-
dobné laskominy. Nadto ve vedlejsich mistnostech stoji mnoho stoli s vybranymi jidly,
ze kterych si kavalifi a ddmy mohou dle libosti néco vzit a poslouZit si.

V dobé karnevalu |ze obvykle kolem redutniho sélu nebo na jiném zvlastnim misté vidét
trzisté. Celé misto a zvlastni kramky jsou veéer osvétleny mnoha svétly a nékdy ozdobeny
zelenymi jedlemi nebo pomerancovniky. Kramky jsou postaveny v dobré symetrii a podle
fadnych figur a obsahuji rozliéné pékné véci a galanterii, které pfijemnym zplsobem pad-
nou do oka. V tomto krdmku se ukazuje rozliéné stfibrné nadobi a jiné klenotnické zbozi,
v jiném rlizny éinsky, japonsky a indidnsky porceldn a jedté v dal$im lidé, ktefi obchoduji
& riznymi optickymi obrazy, které, kdyZ se obrati, pfedstavuji vidy néco nového. Jméno
kazdého obchodnika je napsdno nad jeho stankem na papirovém §tité, na kterém je za-
roven pfedstaveno zboZi, které je ve stanku k vidéni. Tady jsou komedianti, loutkoherci
a trhovi vyvolavaéi a tam drzi néjaka maskovana osoba v boudé stil k faraonovi a herci
jsou rovnéz maskovani. Takovy trh pokracuje ¢asto po cely karneval, a nezavird se Zadny
veter pfed koncem reduty. Povéfuje se zvlastni muzZstvo, které neustdle v kruhu hlidkuje
a odhani lid hojné stojici u kramkd, ale nic nekupujici, a zaji$tuji tak kadému volny pfistup
k prodavacim a bdélym okem pozoruji zarover i vioudivéi se zlodéjicky.

Po skonéeni maskarady se ¢asto v noénim ¢ase pofada velkolepa hostina, a tu kazdy ka-
valir vede svou damu k tabuli, bez ohledu na to, e nevédi, kdo jsou. SluZebnici, ktefi pfitom
obsluhuji, jsou obvykle obleéeni do odévu podomkil nebo jinych.
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§14 K zabranéni véech nepofadki jsou nejen na zdmku a v redutnim domé vSude postaveny
dobré hlidky, nybrz i vojaci a mésfanstvo museji celou noc hlidkovat, aby se nedéla 2adné
neplecha a opovaZlivei byli potrestani. Museji varovat lidi pied $kodami a kaZdého napo-
minat, aby se v tichosti odebral do svého pfibytku.

§15 KdyZ karnevaly konéi, byvaji obvykle zavréeny pohostinstvim nebo selskou svatbou.

VIIL kapitola.

O POHOSTINSTVICH A SELSKYCH SVATBACH

§1

§2

§3

g4

Zvlastni druhy previekd, které maiji knizeci osoby vedle svého dvora v oblibé, schovavat
se na uréitou dobu do odévu sedlaki, nebo jinych nizkych lidi, byly v riznou dobu zavede-
ny nejen v Némecku, ale i na vdech evropskych dvorech. Na nékterych mistech jsou témto
zabavam vénovany jisté venkovské domy. Tak pise Molesworth ve své Zpravé o kralovstvi
Déanském na s. 200, Ze dansky kralovsky dvir se vidy ve vesnici jménem Amak, ktera le-
Zela nékolik mil od Kodané, pirevlékal za severoholandské sedlaky. Majestatnost tam byla
odloZena stranou; kralovské panstvo i se svym dvorem jedlo z dfevénych a hlinénych mis
a tancilo pfi selské hudbé.

Tyto zdbavy se nazyvaji vétsinou pohostinstvi a pofadaji se na rlzny zpisob. Nékdy
v maskach a nékdy bez masek. Néktera spocivaji v rlznych jen myslitelnych femeslech
a jsou spojena s trhem nebo napodobovénim slavnostniho jarmarku. Mnohé kramky, kte-
ré jsou vyzdobeny drahocennym galanternim zboZim a nejplvabnéjsim osvétlenim a na-
padité uspofadany do zvlastnich figur, vytvaieji velice krasny prospekt. Cely prostor je
vyzdoben a osvétlen pyramidami, na kterych visi mnoho set lamp. Kupujicimi a prodavadi
jsou vysoké stavovské osoby a vtipalky k tomu vyhledanymi ctihodni lidé. Urozeni brusici
ndZek, nosici skfinék s raritami a $arlatani, které lze tu a tam potkat, vyvolavaji pfijemny
hluk a lakaji k sobé& mnoho divakd a milovnika.

Jind pohostinstvi spoéivaji v nékolika skupinach uréitych povolani nebo femesel, kterd
se k tomu vyberou. Tak bylo pfed nékolika lety v Drazdanech pofadano népadité pohos-
tinstvi z vinaf(, ovéakl, mlynafl a zahradnikd, které neslo titul Cech &tyf hlavnich zlodéjl.
Mnozi délaji privody narodil, pfi kterych se objevuje vétdina narodi, pokud je znam zpi-
sob jejich oblékani. Jina jsou uspofaddna jesté jinym zplsobem.

Mnohdy se takova pohostinstvi konaji za pfitomnosti ciziho panstva na jeho poéest a pro
jeho pobaveni. Nékdy se pfi této pfileZitosti Ize vyhnout mnohym sporiim o hodnosti. Kdy2
ge posledni zemfely moskevsky car Petr . roku 1698 inkognito zdrzoval ve Vidni, bylo
k jeho pobaveni nafizeno znamenité pohostinstvi na cisafském dvofe, pficemz cisar a ci-
safovna predstavovali hospodského a hospodskou, fimsky krél Per§ana a car friského
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sedldka. Pfi této zabavé vstal cisal Leopold od tabule, pfistoupil s drahocennou kffista-
lovou sklenici plnou vina k friskému sedlaku a fekl mu, Ze dobfe vi, Ze dobfe zna velkého
moskevského cara, na jehoZ zdravi timto pfipiji. NaéeZ pfevieteny frisky sedldk co nej-
zdvofileji podékoval, vzal sklenici a odpovédél, Ze ovderm musi pfiznat, Ze velkého cara zna
dobfe zvenéi i zevniti, Ze je pfitelem Jeho Cisafského Veli¢enstva a nepfitel jeho nepfatel,
dokonce chova k cisafi takovy zdjem a lasku, Ze by tu sklenici vypil, i kdyby byla pina jedu.
Kdyz sklenici vypil a chtél ji prazdnou vratit cisafi, fekl cisaf, protoZe ve sklenici vlbec nic
nenechal, Ze mu ji timto daruje, coZ s velkou radosti prijal a ujistil, Ze dokud bude Zit, bude
jeho srdce pfi vzpominkach na tuto sklenici k sluzbam Jeho Cisafskému Velicenstvu. Poté
gel k fimskérmu krali a fekl: Vase Veli¢enstvo je jesté mladé a snese piti Iépe neZ Vas pan
otec, pfimél ho tedy, aby s nim vypil sklenici na zdravi, a tato slavnost byla k nejvy3si spo-
kojenosti ukonéena.

V séle nebo v domé, kde se ma tabule tohoto pohostinstvi konat, je obvykle vyvésen ku-
ridzni a vesely $tit s néjakou napaditou a pdvabnou obrubou a k latce se dobfe hodici-
mi versi. Pfi vy$e uvedené pohostinné maskaradé, ktera se konala r. 1725 v DraZzd'anech
a skladala se ze étyf skupin, ovéakq, vinafl, zahradnikld a mlynarl, bylo moZno na stité
pohostinstvi &ist nasledujici verde:

Vi hosté, pojd'te se napit, pojdte sem tandit a hodovat

Najdete tu véechno zadarmo v tomto domé;

Hrajte, jezte, pijte, tancujte a Zertujte dle libosti.

Stit ukazuje, Ze hostinsky bude bdély,

Bere sem do tohoto hostince

cech étyf nejvétsich zlodéju.

Pfi podobnych pohostinstvich jde hlavné o to, aby ¢lovék umél vybrat osoby podle jejich
postavy, feéi, véku, pfirozené Sikovnosti a jinych vnéjsich okolnosti a kazdému pfidélit ta-
kovy charakter, ke kterému se podobou nejpfirozenéji hodi. Tak musi i odév harmonizovat
s Satem téch, které napodobuje. Obvykle se zachovava jen vnéjsi podoba obleéeni, latka
ale byvé nahrazena néjakou drahocennéjsi podle stavu osob, které se pro tento Sat roz-
hodly, nékdy se viak stévéd, Ze aby bylo napodobeni o to dokonalejsi, je pouZit i pfiméfeny
material na Saty.

Zébava pohostinstvi nékdy tahne v fadném privodu celym méstem, bud' pégky, nebo
na koni, nebo na vozech, nékdy ale jen pfes zamecké nadvofi z jedné komnaty do jiné.
Sklada-li se pohostinstvi z riznych skupin, pak ma kazd4d svého viidce a vidkyni, coZ
jsou ti nejurozenéjsi a odlisuji se od ostatnich skvélym odévem. Kavalifi se shromazduji
u svych vidcd, damy ale u svych vidkyni.
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Hudba musi harmonizovat s charakterem osob, které jsou piedstavovény v privodu a v ka-
#dé skupiné. Pfedvadi-li se priivod hornikd, hraje hornicka hudba. Pfi jiném pohostinském
procesi pochoduje vpiedu i skupina dvorni kapely s instrumentalni hudbou, ktera je nékdy
skvéle obletena do zelenych dykytovych Satl lemovanych stiibrem. Je-li to veéer, tvofi
zacatek privodu i ponocny. Pfi selském privodu je slySet hudebniky s houslemi, Salmaje-
mi, dudami, ktefi vyhravaji rozli¢né némecké a polské tance.

Po hudbé pfichazeji daldi postavy prlvodu, jako pfi obyéejném pohostinstvi 12 nebo &ty-
fiadvacet pard podomki a dévecek, ktefi jsou vyhledédvéni z obou pohlavi z nejmladsich,
nejkrasnéjsich a nejzplsobnéjsich lidi. Po nich jde hospodsky a hospodska a s nimi rlizni
kuchafi a kuchafky s daldimi kuchyfiskymi sluzebniky a sklepniky, kterych je v pohos-
tinstvi potfeba. Pfi smichaném pohostinském privodu nasleduiji vedle jinych osob jesté
rozliéné cizi ndrody jako Cifiané, Ameriéané, Cikani atd.

Pfi selské svatbé jsou vedle hospodského a hospodské, Zenicha a nevésty jesté otec
a matka Zenicha, otec a matka nevésty, mladenci a druZiéky, bratr a sestra nevésty, sedla-
ci riznych cizich narodnosti, jako svabské, tyrolské, Svycarské, holandské, $védské, spa-
nélské a norské. Obvykle jdou s sebou také vesnicky rychtar a uéitel.

Pfedtim se tahaji listky, které takovou svatbu maji pfedstavit. Osoby k tomu uréené zvou
na svatbu vedle Zenicha i kniZeci osoby a oslovuji je vesele po selském zpiisobu.

Pii privodu jede vpfedu viz s hudebniky, ktefi hraji na $almaje nebo jiné nastroje, jaké
jsou v té které zemi bézné. Vozy jsou sice zhotoveny po selském zplsobu, avak pékné
zelené nebo &ervené natfené, nékdy i pozlacené a ozdobené zelenym chvojim, koné jsou
ozdobeni zlatymi postroji a pestrymi pentlemi.

MNevésta sedi se svymi druzkami na voze, ktery nasleduji ostatni hosté, Zenich sedi na koni,
nékdy s témi, ktefi ho doprovazeji, prudce vyrazi dopfedu. Ostatni, ktefi pfedstavuji sedla-
ky, jedou v parech a hazeji nékdy citrony, pomerance a ¢inské brambory mezi lidii do oken.
KdyZ tento pohostinsky privod dorazi do své hospody, pfijme je hospodsky a hospodyné
co nejpiatel$téji a vedou je k tabuli. Pfi téchto hostindch se mnohdy napodobuje selsky
zplsob. Jidla jsou pfipravena prosté a po zplsobu venkovand, misy jsou z hliny a talife
ze dfeva, pije se z pivnich sklenic a dfevénych konvic a nikde neni ani stopy po nadhefe
a plytvéni. Ale to neni vidy. Casto jsou tabule uspofédany po kniZecim zpiisobu, aékoli
se hospodsky a hosté po uréitou dobu podobaji osobéam nizkého stavu; avéak i u tabule
musi byt uréity soulad s tim, co je tentokrat hospodskym a hosty pfedstavovano. Misy
a talife jsou obvykle z nejlepdiho porcelanu, jidla musi do uréité miry ladit s prostym pro-
vedenim a kniZeci nadhera se tu a tam schova za prosté manyry. Nékdy jsou néktefi dvor-
ni pofadatelé zabav tak umélecky zdatni, Ze viechny skupiny celého privodu pfiméfené
osvétli pfislusnymi barvami, postavi je na uréité podstavce a pak je umisti mezi bonbdny.
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Pfi podobnych pohostinskych hostinach si nékdy nejvyssi stavovské osoby davaji praci
a zaroven potéSeni posluhovat u tabule maskovanym hostim, aby se poohlédli po tom
a onom a zaroven hosty pobizeli k veselosti. Rozliguji i ty, ke kterym chovaji zviastni milost
pfed jinymi, a pfinesou jim sklenici vina s obligatnim a milostivym oslovenim. KdyZ se roku
1678 knize Jan Jifi Il. z Anhalt-Dessau objevil pfi pfeviékani za sedlaky na cisafském dvofe
ve Vidni jako holandsky lodnik, vstalo Jeho Cisafské Veliéenstvo Leopold od tabule, glo
za kniZzetem a pfineslo mu velkou sklenici vina s témito slovy: ProtoZe si myslim, Ze si
Zadny z celé spoleénosti nerozumi tak dobfe s vétrem nez holandsky lodnik, tak mu pfipiji
na zdravi s pfanim, aby ten vitr byl vidy pfiznivy fimské fisi, mému arcivévodskému domu
a i Vam samotnému a val tak, jak si to Vy pfejete. Nacez Jeho Jasnost, at uz to bylo tokaj-
ské, vypila sklenici nardz a damy a kavalifi klepali stfibrnymi noZi na talife a volali Vivat.
Viz Beckmannovy Anhéltische Geschichte V. dil, s. 256.

KdyZ vysoci hosté vstanou od tabuli pfi selskych svatbach nebo pohostinstvich, stdva
se neziidka, Ze pak jsou celé tabule, jak jsou obloZeny jidlem a napoji, darovany tém, kte-
fi dostali povoleni byt pfitom divaky. Po hostiné se tanéi némecké tance a pfi selskych
svatbach byvaji novomanzellm davany svatebni dary, kterymi jsou dZbany, cinové nadoby
a jiné podobné doméci potfeby.

IX. kapitola.
O SANICICH

g1

§2

§9/3

Jizdy na sanich jsou takovou zimni zdbavou, kterou vynalezla a jiZz naucila pfiroda a nut-
nost, ale uméni a chtivéa marnivost lidi ji &im dal vic zvétiuje, rozsifuje a vyzdobuje. Mole-
sworth zpravuje ve svém dile Etat du Royaume den Danemarc. s. 113, Ze v Dansku se ni-
kdo nesmél opovaZit vyjet si do mésta na sanich pro zdbavu, dokud s tim nezacal krél
advlr. Za ¢asu krale Kristiana V. se to tak dodrZovalo. Zda je to jesté dnes zvykem, mi neni
Znamo.

Ma nékterych mistech, kdyZ vysoké panstvo v zimé pofada slavnostni sanice, musi vojsko
délat prehlidku na ndmésti a jinych volnych prostorach rezidence a na kazdém rohu. Do-
kud se nejjasnéjdi panstvo projiZdi, jsou nepfetrZité slydet bubny a trubky, coZ divakim
pfinasi nemalé obveseleni. Vétsinou se uskutednuji vecer za svitu pochodni a nezfidka je
poruéeno, aby obyvatelé osvétlili sva okna vedouci do ulic pyramidovité a jinak do riznych
figur uspofadanymi svétly a pochodnémi.

Na cisafském videfiském dvofe byly k vidéni vidy slavnostni a nadherné sanice. Rimsky
cisaf Josef byl jejich velkym milovnikem a ukazoval pfi kaZdé pfileZitosti sviij pfepych,
jeho sané byly tak drahocenné, Ze ho jedny nékdy pifisly na dvacet az tficet tisic tolari.
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V kazdém prostoru mésta stdl oddil jezdcd z télesné gardy, ktery pak soustavnym cvalem
nasledoval ty, ktefi uzavirali sanici a privod.

Zacatek priivodu sanic vypada rlzné. Vétsinou jezdiva kniZeci vrchni Stolmistr nebo jiny
Stolmistr s prazdnymi sanémi pfede vSemi ostatnimi, po nich nasleduji kniZzeci osoby
a pak ti ostatni, v pofadi bud podle hodnosti, nebo podle losu.

Prvni sané, ve kterych sedi Stolmistr, jsou velmi okazalé a doprovazi je mnoho lokaji
a béZcl. Vpfedu jezdivaji i troje sané s kniZzecimi Stolmistry, v jednéch sedi vrchni Stolmis-
tr a zbylé dvoje fidi dva Stolbové. Nékdy jedou véichni podkoni v parech pfed panstvem.
Tak vede i dlstojnik ojniky, ktefi jedou 4 a 4 v jedné fadé. Potom nékolik distojnikd Fidi
sanici.

Pfi jinych sanicich jede vpfedu jeden podkoni, pak pfijizdéji sané s 6 kofimi, na kterych
sedi 12 trubacéd a bubeniki, poté 12 podkoni na konich s pozlacenymi safiovymi ty&emi,
po nich néktefi krmiéi a po téchto zase fada éeledind od sedel.

Sariovi koné jsou nadherné vyzdobeni stfibrnymi zvoneéky, péfovymi chocholy a pentlemi
a jinymi ozdobami. Sané se skvi sametovymi a jinymi pfikryvkami, které jsou opatfeny
stiibrnymi nebo zlatymi stfapci. Je na nich vidét uméleckou malbu a sochafskou préci.
MNékdy pfedstavuji plvabné figury a obvykle jsou na nich k vidéni riizna divoka zvifata jako
ozdoba, jako jsou medvédi, tygfi, Ivi, jeleni nebo ptéci, jako volavky, pelikani, labuté, orli,
p&trosi atd., ktefi jsou bud' vycpani, nebo vyfezani.

Kazdy kavalir ma vedle sebe v sanich damu. Vedle sani béZi, nebo jede urcity potet pazat,
lokaji a béZed, ktefi rovnéz, co se tyce $atil, barev a jinych okolnosti, musi ladit se sanémi
a i mezi sebou samymi. Pfed nékolika lety byly pfi jedné sanici, ktera se konala na dvofe
v Hannoveru, sané doprovazeny jistymi jezdci, ktefi byli maskovani za staré Zeny a méli
v ustech dymky, coZ muselo vypadat kuriézné.

Cim nddhernéjsi jsou sané, &im vétsi privod, &im velkolepéjdi druZina, &im pravideln&jgi je
celé uspofadani sani, tim vaZzenéji a slavnostnéjsi jsou sanice. Zaveér tvofi bud oddil jezd-
cl milice, nebo kniZecich ojnikil a podkoni, nebo i dplné prazdné sané, kdy je ki veden
nékolika podkonimi, nebo sané s trubadi a bubeniky a jinymi hudebniky.

MNékdy se pofadaji i uréité historické a alegorické sanice, které pfedstavuji privod podobny
opefe, rovnéz i uréité damské zavody na sanich. Roku 1727 byly v Drazdanech v mésici
lednu za pfitomnosti Jeho Velicenstva pruského krale k vidéni slavnostni zdvody dam
na sanich. Véichni zavodnici byli se svymi ddamami rozdéleni do 4 skupin, modré, éervené,
Zluté a zelené. Kazd4a skupina sestdvala véetné vidce z 13 sani, a jak koné, tak kavalifi
a damy meéli velké péfové chocholy v barvé své skupiny. Vedle kaZzdych sani bylo vidét 2
slouZici, z nichZ jeden nesl difevec a druhy kopi. Po dané vyzvé zahdijili ti &tyfi vadei, ktefi
fidili sané. Damy se vrhaly nejprve s dfevcem po krouZku, poté hazely kopim do terce, pak
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hézely miéi po nizsich teréich a nakonec napichovaly obnazenym mecem na zemi leici ja-
blka nebo citrony. Po nich nasledovali zase 4 z kazdé skupiny v takovém pofadku, aZ bylo
dokonéeno véech 12 kol.

X. kapitola.
O ILUMINACICH

g§1

§2

§3

§4

lluminace jsou uréita podle pravidel architektury a perspektivy vymyélend usporadani
svicnd, lamp a pochodni, kterymi jsou vedle maleb a dalsich ozdob v noénim éase osvétlo-
vany celé budovy, nebo zvlastni ¢asti budov, nebo i volna prostranstvi, zahrady atd. Jsou
znameé nékolik set let, avéak na nékterych dvorech déle neZ na jinych. Pfi turnajové zabavé
pofadané kurfiftem Jachymem |. Braniborskym roku 1509 v Neu-Rupinu je uz zmifovédna
iluminace. Viz jeji popis s. 14. Naproti tomu na jinych dvorech v Némecku byla prvni ilumi-
nace k vidéni teprve pied asi 30 lety.

Pfed nékolika lety se i na tureckém dvofe zacalo s jejim imitovanim. Kdyz r. 1724 pfisly
potésujici zpravy o rliznych Uspésich, kterych dosahli Turci v Persii, poruéil velky sultan
vyzdobit a osvétlit vdechny domy a obchody. Dokonce cizim vyslancim bylo ddno na sro-
zumeénou, jakou zvlastni radost by velkému sultanovi udélali, kdyby se tohoto veseli chtéli
zuéastnit a dali iluminovat své paldce. | na plochych lodich, které byly celou noc osvétlené,
byly prezentovany rlizné umélecké ohné ve tvaru pyramid a zamk( a pak byly postupné
zapalovany. Viz Uved k nejnovéjsim déjindm lidstva. XXVI. dil, s. 134.

Pfi nékterych slavnostech trvaji iluminace nékolik dni po sobé a vynalezy se stédle méni: Prv-
ni den se osvétleni déje velkymi pochodnémi, druhy den ale pyramidovité samymi lampami,
nebo jinym zplsobem. Tak trvalo noéni osvétleni pfi korunovaci mladého ruského monarchy
Petra Il. po cely tyden. Pfi velkych slavnostech se k tomu také zvoni na vSechny zvony.
Mejen vysoké korunované hlavy a zemsti regenti si nechavaji o slavnostnich dnech, nebo
poddani jako vyraz své poniZenosti a nejponiZzenéjsi radosti, zapalovat podobné ilumi-
nace, nybrZ i cizi ministii a vyslanci, kdyz je jim sdélena néjaka poté3ujici a pro jejich pa-
novniky vyhodna a oslavna zprava. V uplynulém roce dal portugalsky vyslanec 31. dubna
v Londyné kvili dvojité svatbé brazilského prince se $panélskou infantkou a prince astu-
rijského s portugalskou infantkou svdj paldc velkolepym zplsobem osvétlit mnoha bilymi
voskovicemi. Uprostifed na nadvofi byl pozoruhodny trojhranny stroj, az 30 stop vysoky
a ozdobeny portréty princl a princezen, portugalskym znakem a mnoha duchaplnymi vy-
roky a reliéfy. Tento stroj hofel po 3 veéery po sobé 50 malymi lampami, v kazdé z nich
byly 3 knoty a i kolem nadvofi bylo umisténo 50 lamp tam, kde byla kagna, ze které tryskalo
mnoho sladkého vina pro lid.
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lluminace jsou z&asti jednoduché, zédsti velice umélecké a sloZzené. Nékdy jsou jen uvnitf
domid a na nadvofich uspofaddny lampy v podobé aleji na vyvysenych podstaveich,
do oken jsou postaveny hofici bilé voskovice a pokoje jsou zaroveii vybaveny drahocen-
nymi zrcadly k odraZeni paprski a oranZeriemi. Nékdy jsou spojeny s malymi chfostroji
a predstavuji ve stejnou dobu édsteéné ohfostroj, édsteéné iluminaci.

Ohni a plamendm byvaji davany rlizné tvary, jak si to vymysli umélci. Brzy se stavi svétla
do vyse tak, Ze se z dalky zdaji jen jako hvézdy a pfedstavuji uréitd jména, brzy pfedstavuji
velké shluky a ohnivé koule, které zafi do dalky, brzy jsou ohné obarveny riznymi pestrymi
barvami, brzy jsou promichény pochodné a lampy atd. Cim vice jsou ti, ktefi podobné ilu-
minace zafizuji, zbéhli v architektufe, v optice, katoptrice a dioptrice, tim gikovnéjsi budou
pii jejich vytvafeni.

PouZivaji se pfitom krasné malby, symboly, epigramy, zkroucena jména, erby, napisy, latinské
a némecké verse, které pfedstavuji nejpodivuhodnéjsi pibéhy Zivota a &iny velkého péna,
na jehoZ pocest jsou zapalovany a harmonizuji dobfe se souéasnym slavnostnim aktem.
Déla-li se iluminace v celém mésté, pak si kniZzeci panstvo dopieje tu radost a projiZdi ce-
lym méstem se svym dvorem a prohliZi si vytvory. Ma-li se s tim zacit, je to bud oznameno
za zvuku trub a bubn(, nebo je to vidét z véZi, na kterych zapalovani lamp a pochodni zaéi-
na. Na nich jsou lampami ozdobeny nejen dolni a horni ochozy na stojanech k tomu Géelu
zhotovenych, ale i véechny ozvuéné otvory aZ pod knoflik véZe, na coZ se mohou s radosti
podivat i blizko bydlici venkované.

Pfi iluminaci se tu a tam pro potéseni nejjasnéjsiho panstva bud' na vézZich, nebo na jinych
mistech ve mésté pofada pfijemny hudebni koncert, ktery sestdva bud' z trubek a bubni,
nebo z libezné instrumentalni a vokalni hudby. Namésti a velké prostory se osvétluji smol-
nymi sudy a hranicemi. Néktefi velci ministfi nebo zdmozni lidé davaji zavésit velké kadi-
delnice a plameny udrZuji po mnoho hodin Zlutou ambrou, kadidlem a mastixem (vonnou
pryskyfici), a parfémuji tak celé okoli.

MNékdy za iluminace a mnohych hoficich kadidelnic &ificich vani kadidla a jantaru nabize-
ji pfevleéené osoby kolem projizdéjicimu nejjasnéjdimu panstvu rozliéné stfibrné misy
obloZené vzdacnymi plody a bonbony. Tak pfi pruské kralovské korunovaéni iluminaci oéi
dvora a véech divakil nejvice pobavili 4 princové a princezny vévody holstynského, prus-
kého guvernéra, ktefi byli nadherné odéni a Jeho Veli¢enstvu podali nékolik mis plnych
pomerandéd a citrond s nasledujicim nejponiZenéjsim pranim:

Namisto lesku lamp, pochodni a svic,

Prindéime zde poniZené své srdce,

Pfijmi je milostivé, Bih ti dopfej dne,

Kdy déti nasich déti té stastné budou znét.

Viz Thuceliova Acta public. dil I. s. 735
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Poté, co obyvatelé domii ostatni pfedéili stavem, vdZenosti, pfijmy nebo Gctou ke svym
zemépanum, poté vynikaji nad ostatnimi duchaplnymi a nakladnymi iluminacemi. Néktefi
osvétluji celé domy, dédvaji osvétlit véechny pokoje mnoha kfistalovymi lustry a vée od do-
movnich dvefi aZ po stfechu velkymi a malymi lampami v co nejkrasnéjsim uspofadani,
jini ale osvétluji jen néktera patra nebo jen nékolik oken.

MNékdy jsou domy pokryvany zelenym jedlovym chvojim, na kterém visi lampy, a pfede
dvefmi je vidét iluminované podstavce, které pifedstavuji bud’ umélecké triumfalni oblou-
ky, nebo néco jiného a na kterych jsou umistény rozliéné architektonické fady a ozdoby.
Jsou zhotoveny z¢ésti z jedlového chvoji, z&dsti z mechu a listi, a v polich mezi nimi jsou
umistény nejpfednéjsi okolnosti a udalosti, které chce élovék pfedstavit. Nezfidka byvaiji
ozdobeny pomeranéovniky a jingmi cizokrajnymi rostlinami a o nékolik stupil vyvyeny
pfed domovnimi dvefmi.

Mékteré iluminace pfedstavuji skuteéné uméleckym zplsobem pohyblivé stroje. Kdyz
Jeho Velicenstvo prusky kral v uplynulém roce 1727 obétastnil krélovskou rezidenci Draz-
dany svym pfijezdem, a na jeho pocéest byla nejmilostivéji porué¢ena iluminace v celém
mésté, byla na drazdanské radnici k vidéni 3 lokty vysoka pyramida, na jejimz Gpati byly
vidét mofské ryby a lodé&, uprostied bylo vidét lidi a zv&f putovat lesem, nad nimi hofely 4
lampy a tim v&im pohyboval stroj stojici v fece tak, Ze lodé vyjizdély na vodu, lidé chodili
alampy v horni &4asti se sougasné pohybovaly. Po obou stranach se nahofe piedstavovalo
slunce, jehoZ paprsky osvétlovaly véechna stvofeni. Tento stroj byl tak umélecky ztvarné-
ny, Ze z néj na mistech pyramidy zaroven teklo vino.

KdyZ maiji byt v sdlech zobrazeny urcité arkady, ¢estné chramy a podobné, pouZiva se na-
misto papiru napusténého olejem, ktery je k tomu jinak volen, bily atlas, ktery se vyzdobi
malbami, aby iluminace vypadala velkolepé.

Pokud jisté iluminované podstavce stoji na takovych mistech, kde nemohou zplsobit vel-
kou skodu, jako na vodé atd., byvaji pyramidy stojici na nich ovésovany smolnymi vénci
a jsou na né pokladany sudy naplnéné riznymi hoflavymi latkami.

Mékdy byvaji zvlastnim zplsobem v noci osvétlovany i celé zahrady. Takovou nadhernou
zahradni iluminaci bylo moZno vidét ve Vidni, kdyZ Jeho Krélovska Vysost kurprinc sasky,
ktery se tam tehdy zdrzoval, v den cisafskych narozenin takovou nechal vystrojit. Nebyly
osvétleny jen véechny ozdoby zahradniho domu, fimsy a frontony aZ po stfechu, nybrz do-
konce i terasy, kytice, vazy a pomeranéovniky byly ozdobeny plameny, i samotné fontany
vydévaly mirny ohef, odlesk jehoZ paprski byl jesté zvySovan vodou. Tato nadherna za-
hradni iluminace je popsana v Basnich Gustava Herae se véemi napisy a devizami a vyryta
do médi. Viz s. 109 aZ 123.
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Xl. kapitola.
0 OHNOSTROJICH
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Ma-li byt ohfiostroj dobfe uspofadan a sestdvat z rlznych jednani, patfi k tomu takova $i-
kovna kompozice, jako k opefe nebo komedii, museji pravé tak nasledovat po sobé, avéak
s tim rozdilem, Ze jak vyprava divadla, tak jednéni nesméji byt tak rozsahla jako v opefe.
MNékdy je ohfiostroj propojen s lluminaci. Pfedstavuje se napf. nadherny chram nebo jina
stavba se skvélymi kolonadami, pilifi a sochami, které jsou v noci osvétleny svétly obklo-
penymi papirem takovym zplsobem, Ze |ze zfetelné vidét historické obrazy a néapisy, které
se v takové stavbé tu a tam nachézeji. Cim vétsi jsou malby, tim zfetelnéji je lze v noci pfi
osvétleni pozorovat. Takové stavby se stavéji i ve vodé. Na kdly, které jsou kolem budovy,
se zvnéjsku nasadi 2 palisady, které jsou osvétleny svétly a papirem, a jiné zevnitf, které
jsou sloZeny z raket s malovanymi a pozlacenymi tyéemi. Rakety a umélé ohné jsou skryty
pod nadhernou stavbou, a pak najednou nepozorované vystieli.

Pfi ohhostrojich se ztvarfiuje mnohé, jak se to k té které slavnosti a vynalezu hodi, jako
monogramy, erby, ¢estné brany, budovy, pevnosti, portaly, sochy, bohové atd. Tak jsou né-
kdy na divadle k vidéni i muZi pfevleéeni za ohen, ktefi kolem sebe statetné biji hoficimi
palicemi, zndzorfiuji se rizné latinské a némecké napisy, které se vsechny daji zfetelné
pfedist, a fontany, které stiikaji do vyéky rlznobarevné ohné. PouZivany jsou i umélecké
portréty a vdechno ostatni, co je zndzorfiovano malbou.

Zvlastni jedndni, ze kterych se ohfiostroj sklada, se pfedstavuji ve zvlastnich figurach riz-
nych barev, nékteré hofi v bilém ohni, dal&i v modrém ohni, jesté jiné v éerveném ohni.
| rizné barevné ohné, které hofi zaroven, jsou pékné na pohled.

Jako signél se obvykle vypali nékolik raket s ranami a nékolik s rojem jisker, i déla vypali
a zazni trubky a bubny. Velice plvabné je také, kdyZ pfi nékterych nadhernych chiostro-
jich, které se zahajuji vypélenim z nékolika poloviénich, nebo celych kartound (kratkych
dél), pfileti Merkur, nebo orel, nebo néco jiného a zapali ohfostroj.

Pfi nékterych velkych dilech a rozsédhlych piibézich, které jsou pojaty na zplisob oper,
se nékdy pfedvadi nékolik jednani zaroveri. Kdyz jedno jednani skonéi, je trubkami a bub-
ny dano znameni k dalgimu jednani. Za kazdym jednanim stoji také skfiné naplnéné néko-
lika sty nebo tisici raketami a pffi skonéeni kaZzdého aktu se zapaluji a posilaji do vzduchu.
MNovy ohefi se nezapaluje, dokud pfedchozi z vétsi éasti nevyhofi a nezaéne se stmivat.
Figury se sice zapaluji se viim pfisludenstvim pfi kazdém jednani najednou, pfitemz je
slySet na 100 kusd, ale i tak je vidét, ze ne véechny shofi pfili& néhle. Viechno, co patfi
k tomu kterému druhu, musi harmonizovat. Pfi vodnich ohnich se museji schéazet jen ta-
kové figury, které se k tomu hodi, jako jsou Neptunové, nymfy, tritoni, delfini, mofsti konici,
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tuleni, a z kazdého kusu musi také tryskat ohen. Tak je vidét ohnivé proudy z musli nebo
z trubek tritond, ohefi tryska i z nosnich direk delfini nebo z uren fek, které jedou po vodé
a piedstavuji tam riizné ohné. Pfi velkém mnoZstvi dél a figur se musi vée zafidit tak, aby
to o¢i mohly pojmout a aby pfi pfili§ velkém mnoZstvi nedoslo k nepofadkim.

Rozdilnost hromovych a bleskovych ohiill, zabavnych kouli, radostnych ohnd, rosnych
a desfovych ohiid je nutno brét v potaz, a jak bouchéni a silu, tak slabost, tichost a pivab
je nutno posuzovat podle vynalezu. Tak museji i barvy kaZzdé véci byt nejen pfirozené, ale
i zfetelné a rozpoznatelné. Bylo by tedy proti pravidlim, kdyby pfi pfedstaveni néjakého
milostného pfibéhu byl pouZit hromovy a bleskovy ohen, ktery je spojen s mnohym bou-
chanim a finéenim, protoZe pfi tom jsou spis nutné tiché vodni ohné a zabavné koule.

Pfi valeénych déjich se z moidifd stiileji pavi chvosty, girandoly (kruhovité téleso) a z4-
bavné koule, které jsou opatfeny roji jisker, hvézdami, hady, tavimou a velkymi ranami,
a pfi pfedstavovani bitvy se jesté k tomu péli i z nékolika 100 musket. V dobé, kdy hofi
ohfostroj, stoupa také nékolik tisic raket o vdze mnoha liber, které jsou z&asti zasazeny
do skfini, z&asti visi na kfizich. Cim vic liber prachu rakety obsahuji, tim vice pokryvaji
svymi oblouky a paprsky horizont.

Vodni dila, tj. stroje, které stoji ve vodé, se nékdy zapaluji vdechna najednou, po dobu,
kdy hofi, se nepfetrZité hazi do vody mnoho set vodnich kouli s vtahujicimi se a vystfelu-
jicimi ohni, véeli roje, obihajici vodni koule a zemni koule, které jsou posazeny vodnimi
a zemnimi roji. Je dobré, kdyZ je mezitim vZdy prostor 8, 10 nebo 12 krokd, neZ je zapdlen
novy vodni kuZel nebo véeli roj. Nékdy ve vodé plave nékolik hoficich pismen, které davaiji
dohromady uréité blahopfani. Pfed nékolika lety bylo v Pafizi z tohoto druhu ohfiostro-
ji k vidéni néco Gplné nového a zvlastniho, kdy jisty umélecky ohnostrljce slozil pred
kralem a celym dvorem dosud nevidanou a neslychanou zkougku. Vystielil z toulce &ty-
fikrat vyse nez jindy nékolik raket, které pifedstavovaly slova: Vive le Roy. Tato pismena
zlistala ve vzduchu téméf minutu, nakonec vystielila velké mnoéstvi zabavnych kouli, roji
a podobnych. Viz XXXIIl. Versuch der Schlesischen Natur- und Kunst-Geschichte (Pokus
o slezské pfirodni a kulturni déjiny), s. 242.

Kusy, které se pfi ohfiostrojich vypali, jsou odpalovany pomalu. KdyZ dozni rana posledni-
ho kusu, ovési se kfize a skifiné raketami a zdroveii se zapali.

Hudba, ktera zni pfi ohfiostrojich, bud' po skonéeni kazdého jednani, nebo i béhem aktu,
musi harmonizovat s tématem, které je pfedstavovano. Pfi martidlni akci, jako pfi bitvé,
obleZeni a dobyti tvrze jsou slySet trubky a bubny; naproti tomu pfi mirovych scénéch, jako
pfi milostnych svazcich atd. hoboje, lesni rohy atd.

Vyndélez ohfiostroje musi byt duchaplny a nesmi se sklddat z niéeho sprostého ani ne-
vkusného. TakZe neni viibec daleko takova invence, kdy pfi oslavé kniZeci svatby byl v ohni
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zobrazen pérek cukrujicich se hrdli¢ek. Cim vic ozdob a zmén ohnivého deété, zéficich
hvézd, ohnivych kol, roji a podobnych je k vidéni, tim je to nadhernéjsi.

V dneéni dobé, kdy véechna uméni a védy dostoupily velice vysokého vrcholu, vyZaduji
velci pani pravem pfi svych ohfiostrojich vice uméni a pfesnosti, kdyZ naproti tomu pfed
sto a vice lety vzal Elovék za vdék i $patnou invenci. Dne 12. prosince r. 1585 byl na svat-
bé saského kurfifta Augusta, kterou slavil v Dessau s pani Anezkou Hegvikou z Anhaltu,
zapalen ohnostroj v kotliné, ktery mél podobu krokodyla, a byl pfenesen doprostfed feky;
vypalil nékolik 100 stfel a byl tehdy povaZovan za néco skvélého. Viz Beckmannovy An-
hélt. Geschichte V. dil s. 204. A pfi svatbé dcery saského kurfifta princezny Magdaleny
Sybilly s danskym princem Kristianem V. byl r. 1634 zapalen ohfiostroj s pouhymi raketami
a jinymi zabavnymi roji. Viz Khevenhiillerovy Annales XII. dil . 1518.

Opatrnost je pfi vdech ohfostrojich vice nez nutnd, aby nejen nepfili§ vzddlenym budo-
vam, nybrz ani pfi paddni tolika tisicl prutd z raket a nékolika stovek zabavnych kouli lidem
nebo budovam nebyly zpdsobeny Skody.

XII. kapitola.
0 RUZNYCH DRUZICH ZABAVNE STRELBY.

§1

§2

§3

§4

Stfelby do terée se pofadaji bud’ v séle, nebo pod Sirym nebem na néjakém prostoru, ko-
naji-li se pod Sirym nebem, postavi se pro pobyt panl stielch nékolik 162i s plvabnymi
&tity, zrcadly a zasklenymi okny, které jsou zvenéi opleteny zelenym chvojim. Postranni zdi
sestavaji ze zeleného chvoji a jsou na nich umistény rlizné pékné architektonické prvky
a sochy.

Stielci stfileji poporadé, jak uréil los, a prochazeji jednotlivymi koly. Celd spoleénost je
pfedem pozvéana veselou feci, kterou drziva dvorni bldzen. Pfedem jsou také zvefejnény
urcité zakony a artikuly, jak se to &i ono ma provadét.

Terée jsou nékdy zdobeny plvabné napaditymi malbami a vtipnymi vergi. Pro vitéze jsou
pfipraveny zvlastni ceny, kterymi jsou stfibrné nadobi, drahocenné pistole, krasné hodi-
ny, tabatérky atp., obvykle jim je pfeddvaji dvorni blazni. Nadto dostavaji stfibrnou misu
s marcipanem nebo jinymi bonbény a plivabnou kfigtalovou sklenici s vinem, ostatnim ale,
ktefi stfileji do dalky, se vétsinou déva talif s klobdsou a kyselym zelim nebo hrachem atp.,
a jejich épatné zasluhy se jesté k tomu opévuji v knitlversich.

MNékdy se pofadaji notni stielby, kdy jsou l6Ze, postranni zdi a cely prostor, kde se noé-
ni stfelby konaiji, osvétleny lampami. Terée jsou postaveny na nékolik set krokl tak, aby
pokaZdé, kdy? je zasaZen cil, vystielila do vzduchu raketa, ktera se rozprskne. Nékdy je
to naznadeno jesté uméleétéjdi invenci. Soutasné se zapali granat nachazejici se za ter-
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tem, ktery po velké rédné vyleti vysoko do vzduchu a vypusti 12 aZ 15 raket, které se zase
rozprsknou a vydaji pestry hvézdny oheri. Znameni, Ze je teré opét pfipraven a raketa dé-
lostielci pfipevnéna, se uddva dderem na buben a nikdo nesmi vypalit, dokud tento signal
neusly3i. K zabranéni nepofadkiim jsou vSude postaveny silné hlidky a cely prostor je
ohraniéen Sedymi loveckymi plachtami.

K mnohym zabavnym stielbam je nutno pfipoéist i obvyklou stfelbu na ptaky, kdy je die-
vény ptak sestielovan kulovnici, nebo jinym zplisobem. Pfedem se sestavuji rizné zakony
a artikuly, jak se mé& postupovat pfi rozdélovéani vyher nebo i v tom &i onom kusu. Zadnému
ze stfelcl neni dovoleno jit mezi tyée nebo chodit pro spadlé tfisky, nybrz pouze cilniko-
vi k tomu uréenému pfisluéi odnaset tfisky nebo sestfelené kusy do domu rozhodéich
a tomu, ktery stfilel, vérné ozndmit, kde je véechno sestfelené pany soudci pfesné zvae-
no a registrovano.

SelZe-li nékterému stfelci tfikrat zbran, aékoli zapalna &ndra chytne, vétsinou o svou ranu
pfijdou; neni jim ani dovoleno v takovém pfipadé odejit ze stanovisté, jediné Ze by doélo
ke zvlastnim $kodam na zbrani, které by se tam nedaly opravit. Nikomu neni dovoleno, at
uZ patfi ke stielecké spoleénosti, nebo ne, chodit za zabrany, tim méné pfed stanovisté
stfelcd, aby se zabranilo nestésti a nepofadku. Kvili tomu se zavadéji zvlastni opatieni.
Zadnému stfelci neni dovoleno natahovat pusku ani sypat prach na panvicku jinde ne#
na stanovisti pod uréitou pokutou.

Ti, ktefi nékoho nechavaji stfilet za sebe, tim nesméji povéfit Zddnou jinou osobu, neZ
ktera se rovnéz legitimovala ke stfelbé a pfedem zaplatila poplatek. Tfiska, ktera zname-
na zvlastni vedlejsi vyhru, se pak nepodcita k tfiskové vyhie, protoZe na ni stfelec dostane
prémii uréenou pro vedlejéi vyhru. Stfelci nedosdhnou snadno jednou stfelou vice nez
jedné vyhry, proto se sestielené tfisky patfici k jinému kusu ptaka pfi tfiskovych vyhrach
prehlizeji. A jsou-li jednou stielou ziskany dvé vedlejsi ceny, vydava se jen jedna a ta druha
se vyhrazuje celé spoleénosti na stielbu do terce.

Stielba na ptéka trva nékolik dni, neZ je ptak sestfelen, jediné #e by se stalo, Ze by, jak
se nékdy stava, posledni tfisku shodil vitr. Hlavni vyhra spodiva v odstranéni drzadla, nebo
v sestfeleni posledni tfisky. Vedlejgi vyhry ale v sestfeleni hlavy, spérd, kfidel, ocasu, koru-
ny, podle velikosti a hmotnosti kusd, které jsou vaZeny rozhod&imi.

Za rozhod¢i jsou vybirani jeden, nebo nékolik knizecich radd, vedle sekretafe dvorniho
maréalka, ktefi museji vée registrovat. Tyto stfelby na ptaka se nékdy déji na ndklady ze-
mépana, nékdy ale museji i kavalifi u dvora sloZit uréitou sumu, ze které se pofizuji ceny.
V nékterych némeckych kniZecich rezidencénich méstech je uz nékolik stoleti zvykem,
Ze kniZeci panstvo byva zvano na méstanské stielby na ptdka. Pak se objevuji bud’ osob-
né, nebo v zastoupeni tim, Ze povéfi nékteré vysoké dvorni ministry.
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KdyZ ma néktery mlady princ to stésti odstranit drzadlo a byt uveden jako krél stfelby
na ptaka, pfijima ho cely stfelecky spolek se zvlastnimi projevy radosti a pak ho zanesou
do svého seznamu. Nékdy byvaji, aby se nejjasnéjdéimu zemépanstvu udélala obzvlastni
radost, pfizvani z vesnic veseli seldti mladenci a divky, ktefi musi podstoupit rozliéné sel-
ské zdbavy s béhanim ke krouZku, lezenim na ty¢ atp.

Nékdy se pfedtim kona slavnostni selsky privod méstem. Nejprve pochoduje dvorni
blazen ve Zluto-éerném harlekynském odévu, déle nasleduji selti hudebnici s violami,
galmajemi, hoboji a pozouny. Poté nasleduje selsky velitel na koni, ktery vede fadu sed-
lakd, ktefi v rukou nesou rlizné vyhry, jez mezi né maji byt rozdéleny, a nakonec nasledu-
je 24 selskych mladiku v parech, ktefi vedou za ruku své divky, jez maji na hlavach vénce
a hrabé v rukou.

KdyZ jsou stielby na ptéka u konce, jsou pery poetl opévovany bud' v knitlversich, nebo
v Cisté poezii.

XllI: kapitola.
0 RUZNYCH DRUZICH ZABAVNYCH LOVU A LOVECKYCH ZABAV

§1

§2

§3

V |été se velci pani odebiraji obvykle na své letohradky a lovecké zamecky a tam se baviva-
ji lovy a rozliénymi druhy zdbav. Tam jsou obvykle nékteré pfisné ceremonie, které Ize po-
zorovat v rezidencich u dvora, zapovézeny a vSude je citit vice svobody a nenucenosti. Viz
Molesworth Mem. de la Cour de Danemarc. Francouzi nazyvaji letohradek Fontainebleau,
kde kral v zafi a fijnu pofada lovecké zdbavy, Pays de libertinage, zemi svobody, a cizi
kolemjdouci najdou snadno pfileZitost vydat se s kréalem, princi a princeznami na lov, aniz
by to bylo nékomu podezielé nebo v torm nékomu bylo branéno; princezny jsou tu obvykle
obleéeny do $atu Amazonek. Viz Nemeiz Sejour de Paris, 5. 189.

Cisaf Ferdinand Il. miloval lov a sokolnictvi od mladi aZ do vysokého stafi. Ale pfitom to
délal sobé, svym sluZebniklm a poddanym k uZitku. Viyslychal v lesich sedléky, jako by se-
dél u soudu, pfijimal jejich stiznosti a utéSoval je slovy i éiny. Informoval se pfesné o Sko-
dach, které zvér zplsobila poddanym, nechal kaZdému jeho £kodu odhadnout a zaplatil
ji tasto vyde, ne ji mnohy sam odhadoval. Stfelenou zvéfi podarovéval nejen pfislusniky
Fadd, nybrz i své dvorni sluZebniky a mnohé své poddané. Rikal: Velky pan musi nékdy
pofadat lovy s tim cilem, aby tolika povale&im, ktefi se na cisafskych a kralovskych dvo-
rech zdrzuji, skrze lov umoZnil néco délat, aby necinili tak posetile. Viz Khevenhiillerovy
Annales dil XII, 5. 34835.

Pfi lovech se pro kniZeci, hrabéci a Slechticky fraucimor stavéji riizné l6Ze opletené ze-
lenym chvojim i se zlatymi Stity a jinym zplsobem zdobené, ze kterych se na loveckou
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zabavu divaji. Cely dvir kavaliri a dam se objevi v nejskvélejsich zelenych Satech, a pfi pfi
parforsnich honech v takovych odévech, které jsou parforsnim honlm viastni.

Kolemn dokola jsou jak nataZené plachty, tak lovecké vozy, na které se stavéji prosti lidé
Ucastnici se této zabavy. Lov byva obvykle zahéjen troubenim ve slavnostnim privodu
celého sboru loved, po éemzZ se vysoka lovecka spoleénost na konich sefadi a jsou pfi-
vedeni loveéti psi. Pfitom je slySet bez piestani znéjici lesni hudbu. Cela vysoka spoleé-
nost se pak odebere do hajoven, diva se na slavnostni odtroubeni lovu a hoduje u riznych
tabuli.

Pokud se nékdo z lovecké spoleénosti prohfesi proti umélym slovim zavedenym pfi lovu,
dostane lovecky niZ. Musi si lehnout na jelena, ktery byl za timto Géelem pfiviecen lov-
ci, a otekavat trest. Lovci pfednesou slavnostni obZalobu, Ze pfestoupil lovecké zakony.
Samy kniZeci osoby nékdy nachazeji zalibeni ve vyplaceni vinika. Viz Molesworth Etat du
Royaume de Danemarc, s. 198. Jinak ale exekuci provadi kniZeci lovéi a vysazi provinilci
na zadek 3 rany, pficemz pfi kazdé zazni lesni pokfik.

0 hubertskych svatcich se pofada slavnostni lovecky banket. Nékdy se kond hostina na lo-
veckém zamedcku, nékdy ale jen na zeleném stinném misté pod zelenymi duby. Nékdy
se na pocest vysoké spoleénosti na takovych mistech nakresli na buk letopocet, znak
a jméno vedle daléich znatek a plivabné se omaluje barvami, coZ je pfijemnou upominkou
pro potomky.

Jidla pfinaseji dvornim a hostujicim lovetm myslivci v plné parddé ve své lovecké vystro-
ji @ & Glomky (zelenymi vétvitkami za sloZenou zvéf) a véechno je pfitom obsluhovano
myslivei. Dvorni lovéi, zeméati lovEi, vrehni lesmistii a lovecka paZata stoji za panstvem
k obsluze. Lovecka pazata pfinadeji vilkumy, pfedavaji je vrchnimu lovéimu ke kredenci,
ktery je s nejvétsi podfizenosti pfeda panstvu. Chee-li si vysoké panstvo pfipijet na zdravi,
zatroubi vZdy myslivci na kfidlovky a rohy nebo zazni i lesni pokfik.

KdyZ skonéi lov na jelena a panstvo je na odchodu, shromazdi se pfitomni lovei. Vrchni
lovéi jde vepiedu, ostatni nasleduji v pofadi podle honu. Nékdy se postavi i 4 proti sobé
po pravé ruce vedle plenty.

Poruéi-li pan, Ze se ma zadit, zaéne vrchni lovéi s ostatnimi po loveckém zplsobu volat
a to volédni pokracuje tak dlouho, dokud véichni lovei nejsou zase nahofe v honu, pak sed-
léci nahdnéji a pfitom se troubi na lesni rohy. Pokracuje se s odtroubenim honu az téméf
k plenté&, kde najednou zlstanou stat a ze vech stran se troubi na lesni a malé rohy. Je-li
toto pryé, pfiblizi se panstvu, kdy pak vrchni lovéi kniZeti a jeho manZelce a ostatnim cizim
pfitomnym pfeda dubovou vétvicku, které se fika Ulomek a nosi se na hlavé, na znameni
toho, ie je jelen mrtev.
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Wstoupilo-li panstvo se svym doprovodem za plentu, odstrani se pfiéna plachta od honu
a honici psi se rozdéli. Myslivci se odeberou na pravé kfidlo naproti plenté, proti honu,
a sice podle svého uspofadéani a ofekavaji od hlavy lovu rozkazy heslem. Myslivei vydaji
sviij obvykly lesni pokfik a lovedti psi jdou po smeékach, kazdd smecka je vedena jednim
sedldkem a pacholkemn od ps(, ktery jde vpfedu za myslivei nahoru do lesa, s pokradova-
nim svého loveckého pokiiku a2 k pfitce pfed honem. Nato se zatroubi na lesni rohy a to,
co se prvni objevi v honu, je podle zavedenych loveckych hlidek odtroubeno a ozndmeno
kfikem. Jelen, jakmile je spatfen myslivci, dostane sv(j patfiény jasavy pokiik, a kdyZ je
lovny, ma pfi béhu troubeni a zdroven oznameni bubny a trubkami.

SlozZena zvér se pfinasi pfed plentu a po pravé ruce plenty proti honu, véechno se uklada
uspofadané a podle loveckého obyceje, sily paroZi a poétu vybézki. Je-li vée nadehna-
no a v oblouku neni uz nic zaznamenano, shromazdi se myslivci na druhém kfidle zase
ve svém pofadi, aby stéli po levé ruce plenty.

Nékdy pfi nékterych lovech dojde ke sporu o hodnost mezi vrehnimi lov&imi a vrehnimi
zemskymi lovéimi, kdo ma mit v rukou fizeni. To se stalo r. 1723 v Praze mezi cisaiskym
nejvyésim lovéim, knizetem Hartmannem z Lichtenstejna, a éeskym nejvyssim lovéim
hrabétem Clarym, kdyZ se tam zdrzovalo Jeho nyni viddnouci cisafské Veli¢enstvo; Jeho
cisafské Velitenstvo ale rozhodlo v dobrém nejmilostivéjsim vyrokem, Ze totiz kniZe
z Lichtenétejna si ma vidy podrZet hodnost a ma mit moc dét obvykly prvni pokfik k za-
héjeni lovu. Ostatni veleni u myslived a hond si mél ponechat hrabé Clary sdm. Viz Uvod
k nejnovéjsim déjinam svéta, VII. dil, s. 417.

Pfi potvrzovacich lovech se nékolik dni pfedem se slidi¢i prohleda a ohleda misto, kde lze
piedpokladat zvéf, aby se jeleni obnovili a udrzovali svéZi; pak je misto, obzvlasté kdyz
jeleni nejsou spolu v jednom stadu, ohrazeno plachtami, které obnaseji asi 6 az 8 for.
Jakmile nastane den, je zvéf jesté jednou brzy rano obnovena pfed les, pfedehnéna po les-
nich cestach a koneéné v zatisi, kde je to mozné, proti vétru jsou plachty nataZeny (Zeji,
a po cbou strandch se sefadi stavééi a lovcei.

§ 14 Hon musi byt poloZen ne nazpét, ale po béhu z kopce, nebo na dobré roving, a pokud to situ-

§15

§16

ace mista dovoli, kfovinaty a kryty, aby zvéf ze své ohrady a okruhu mohla vidét na prostor
a béh.

Béh musi byt nasmérovan tam, kde méla zvéf svou vyslapanou stezku a vychod za past-
vou, protoZe se rozbéhne sama a po malém popohnani na toto misto, které je ji beztoho
znamo. Béh je zase smérovan proti lesu, kde to situace mista dovoli, a dole opatfen zasle-
penim, protoze zvéf nevybéhne dfive, nez kdyZ zase pfed sebou vidi stromy.

Pfitom se musi dbat, aby vitr nesel od b&hu do honu, nebot jinak se tam zvéf ned4 pfivést
ani nejvétai silou a zlstava v kruhu, kde byla obstoupena. Radéji se da ustvat k smrti,
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nez aby se vydala na b&h. Béhy jsou zafizeny pohodiné a prostorné a na kazdém kfidle
i na pficce opatfeny potfebnymi plachtami.

Mékdy je diva zvéf nucena pro zdbavu skdkat z vysokych skal, pficemi se roztfisti, nebo
se musi vrhnout do feky tekouci dole.

Divoké sviné se nejlépe stopuiji, kdyz ztloustly po vykrmu Zaludy a bukvicemi, na podzim
av zimé, kdyZ se potuluji kolem. Kdy# myslivei pfi honu na divoéaky prase obkliti a maji
ho v kruhu, rozhliZeji se po nejlepéim misté pro béh a véimaiji si, kde ma hlavu.

Kde je v blizkosti zlom nebo baZina, tam se daji plachty, kam by ale chtélo béZet, tam
se postavi lehci loveéti psi a jiné kousavé smecky na straz, aby kdyZ se prasata obrati
na stranu a chtéji proskodit, mohla byt $tvana psy. Krasni angliéti psi, ktefi jsou zéasti
chranéni pancifi nebo kabétci, se stavéji zdalky, smecky jsou postvany na sviné a lovci je
pak chytaiji. Pfi nékterych honech na divocéky se pouzivaji nova dlouh4, ale vpiedu velice
ostra kopi, ktera maji hned za hrotem malé pestré vlajecky, protoZe je zabavné divat se, jak
tato zvéf s takovymi kopimi, na kterych jsou viajecky, bézi zbésile kolem.

Pred nékolika lety byl nedaleko kurfiftské falcké rezidence Mannheimu pofadan velky hon
na divoéaky, kteryZto zabavny lov byl tim pfijemnéjsi k divani, protoZe byl uspofadan ta-
kovym zplisobem, Ze podobny jesté nikdy nikdo nevidél. Divoka prasata vybéhla ze zemé
a pod plentou musela bézet na vysoky kopec uzplsobeny jako fadny amfiteatr, po 240
stop vysokych schodech na galerii zhotovenou nahofe, pry bylo zastfeleno a chyceno pfes
1 000 kusi rozliénych druhl a takovy svatek byl veéer ukonéen velkou hostinou a plesem.
Vodni lovy se déji nadhanénim a étvanim jako hlavni lovy. Zatroubi se do lesa, lovci jez-
di po lese a stvou jeleny, telata, srny a drobnou zvéf z jejich pelechi do vody, ti plavou
po proudu.

Bé&hem je bud rybnik, nebo stfedni proud, kterym zvéf musi byt hndna. Na prostfedku je
na lodich nataZena plenta s kefi pro panstvo a ukotvena ve vodé, plachty ale jsou veze-
ny pramicemi pfes proud a napjaty na velké silné tyce, na kterych je nahofe héak, na ten
se upevni horni okraj, aby dolni okraj platna leZel tésné nad vodou. HouZev se také uvdie
na vysoké kily zatluéené do vody, nad vodou zevnitf, nebo zvnéjsku, jak je zvykem. Vy-
&tvou-li psi zvéf z honu, nuti je plavat vodou. Kdyz se pfiblizi kniZecim standm, sloZi ji pan-
stvo kulemi. Dostanou-li se nékteré kusy na bfeh, prondsleduji je kavalifi se svymi dfevci
a kopimi. Panstvo jezdi i na apartnich gondolach a z nich na vodé stfileji zvér. Mrtva zvéf
je odvezena na lodich a rozprostfena na zem.

Nékdy se zvér tfidi a jeden den se lovi Cervend zvéf, druhy ale cernd. Ma-li se vodni lov
konat na velkém toku, pfipevni se na sité velka zavaZi, ktera se potopi a drzi sité upevnéné
nahofe na lodich, aby 24dna zvéf nemohla proniknout spodem.
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Mékteré vodni lovy jsou spojeny s jistou invenci, na zplisob prlivodu, a nazyvaji se Diani-
nym svatkem. Po vodé pfipluje lod jako Dianin viz, ktera je pozlacena a postiibiend, v ni
sedi bohyné lovu Diana se svymi 4 nymfami, Klimené, Dafnis, Nisé a Alcippé, které vystou-
pi na bieh a pfed panskym stanem zazpivaji pivabnou italskou arii.

Pfi korunovaci francouzského krdle se chtélo Jeho Veli¢enstvo pobavit lovemn v lese
u Chantilly, a kdy# tam krél dorazil, potkal Dianu s jejimi nymfami v jeskyni udélané z vét-
vovi, ta Jeho VeliGenstvu pfisla naproti az ke vchodu do jeskyné a néco zazpivala, éimz
postoupila Jeho Veli¢enstvu viadu nad lesy, a misto holdu mu pfedala svij luk a toulec, za-
timco nymfy tanéily kolem nich a pfitom pfedavaly kréli vdechny pfedméty patfici k lovu.
Cely fraucimor byl v loveckém odévu a pani ode dvora, obledeni v loveckém Uboru mysliv-
cll vévody z Bourbonu, se postavili kolem Diany. Jejich zpév doprovazela vokalni a instru-
mentalni hudba ukryta v kfovi.

Ke knizecim zdbavam se poditaji i bojové lovy, které se konaji na zémeckém nadvofi nebo
ve dvofe chranéném zdmi. Nékdy je véechno navenek pékné omalovano na zplisob skal
a les( se stromy a houstim a cely prostor je dole posypén piskem. Nékdy jsou jamy na zvér
udélany tak, Ze z vysky asi 8 loktl se miZe na zdbavu divat nékolik set i vice nez 1000
osob, bez obav z néjakého nestésti.

MNa nékterych mistech jsou postaveny zvlastni zahrady pro $tvanice a jsou zaloZeny tak,
#e dvir se na vée miiZe pohodiné divat z obou stran v krytych galeriich, ostatni ale v ote-
vieném amfitedtru.

Zvifata se vypouétéji najednou a soucasné za pfijemnych ténd loveckych a lesnich rohd.
Piedtim byvaji riznym zplisobem draZzdéna, jsou tluéena Zhavymi Zelezy, $tipdna do usi,
stiileji se jim do usi malé gipky, které jsou vepfedu Spicaté a zlstavaji vézet, hazeji se mezi
né roje atd. KdyZ jsou jesté divoka a nedavno chycen4, je to vesela kratochvile. Doprostied
bojisté se umisti pivabné obleé¢eny a Zinémi vycpany panak, kterého diva zvéf napada
a rozskube.

Nékdy élovék s tdivem pozoruje, jak obzvlast zubfi a medvédi hazeji do vysky nejvétsi
psy, jako by si hréli s miéem. Zvlastni zabavou je, kdyZz medvédy tu a tam Stipne kousavy
pes, takZe se museji zachranit v sudu s vodou; sednou si do néj a rozdavaiji, k velké radosti
divéki, pohlavky psim, ktefi je chtéji napadnout.

Jsou-li psi unaveni mnoha ranami a praci, jsou zavolani a chyceni, nebo i ¢erstvi vpusténi
dovnitf a $tvou tak dlouho, dokud to panstvo neomrzi a zdbava neni u konce.

Po skonéeni bojovych lovil jsou zvifata bud’ tvana komornimi a osobnimi psy panstva,
chytdna do Zelez nebo skladédna tesdky nebo zastfelena. Na zavér takového aktu zatrou-
bi pfitomni dvorni myslivci na lesni a poboéni rohy a divoka zvifata jsou opét chycena
do svych kleci.
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Divoka zvifata spolu jinak bojuji zfidka, kdyZ jsou na svobodé. R. 1706 se v Londyné pfiho-
dila neobvykla véc, kdyZ na 200 darki v parku zac¢alo vést proti sobé neocekavanou valku
a tak se tloukli a kousali, Ze téméf v&ichni zdstali na misté mrtvi. Viz LIX. dil Evrop. povésti,
5. 894.

Zvlastnim druhem bojovych lovi je zvifeci zdpas obvykly v Portugalsku a Spanélsku, je to
jedna z nejvétsich, ale i nejnebezpeénéjdich zdbav, které se ve Spanélsku a Portugalsku
s nejvétsi slavnostnosti pofadaji. Nejprve se kona privod trabantd, janiéard a rozliénych
nérodl za doprovodu hudebnikd, po ném néasleduji zvlidstni tance Maurd, trpaslikd, Sirén
a jinych podobnych a koneéné zaéne zdpas. Kavalifi museji pfed nékolika 1000 osobami
na koni nebo pésky svést bitvu s byky. Ti, ktefi bojuji s byky, je nesméji sloZit jednim kopim,
nybrZ éasto potfebuji na jednoho byka deset az 15 kopi, vice, nebo méné. Kdykoli onen
zarazi kopi na dvé pidé do byéiho téla, musi kopi zlomit tak, aby bykovi zistalo v téle Ze-
lezo s kouskem dfeva. Tato velice nebezpeénd zdbava se péstuje tak dlouho, dokud zvife
nepadne.

S bojovymi lovy je ¢asto spojeno vymrstovani liSek na napjaté plachté nebo siti. Mista,
na kterych maji byt lisky vymrétovény, se pokryji bud jemnym piskem, nebo zelenym trav-
nikem, a pfedeviim jsou ohrazena vysokymi plachtami, ale abzvldst u zemé tésné upev-
nénymi, aby Istivé lisky neunikly spodem, a nevyvolaly tak u panstva mrzutost.

Nékdy se zaroven vymrétuji zajici a selata divotdka. Roku 1728 bylo pfi vymritovéni lisek
pofadaném pro pobaveni Jeho Veli¢enstva pruského kréle v Drazdanech vymritovano
i divoké prase, rovnéz nékolik osob pro zdbavu, z nichz jedna byla ve skocich tak cvi¢ens,
Ze létala aZ nahoru k okntim, kde sedéla obé kralovska veliGenstva.

Damy a kavalifi se vZdy postavi stiidavé do pestré fady, obleéeni v loveckém Gboru, takzZe
kaZzda ddma ma4 proti sobé svého kavalira, ktery s ni roztahne piiglugnou izkou vymréto-
vaci sit a lisku vymrituje. Sejde-li se pfi vymritovani lifek mnoho kavalirl a dam, zformuji
se do 3 aZ 4 avice fad, a jsou tedy vidét najednou 2 aZ 3 ulicky.

Ma rozkaz kniZeciho panstva se nejprve oteviou li§éi a zaje&i klece, aby véechno ve zmat-
ku probéhlo ulickami. Kavalifi a ddmy posilaji mnohymi vymriténimi lidky a zajice podle
rozliénych podivuhodnych figur do vzduchu, aby se panstvo bavilo jak pozoruhodnymi
skoky zvifat, tak pady a klopytdnim kavalird a dam, zvldsté kdyZ jsou mezi né vpustény
sviné ukryté v tajnych skfifikach. Véechna vymrétovana zvifata se kladou v fadédch vedle
sebe a pfi této zdabavé se posloucha pfijemna lovecka hudba. KdyZ se blizi konec, vpusti
se jesté nékolik svini a ty zplsobi mezi ddmami zvlastni povyk.

Roku 1725 byl v Pilnické zamecké zahradé u DraZzd'an pofadén lov na mladou zvéf, pfi kte-
rém mali dvorni trpaslici zastavali mista vrchnich lovéich a viide(, mista ostatnich loveil
zastavali mali chlapci, véichni v zeleném, a psi pouZiti k tomuto lovu byli také velmi mali
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a zdbavni, takzZe jak lovci, tak psi vyvoldvali smich. Na zavér byla celd tato lovecka spoleé-
nost uspofadana podle omlazeného méfitka skvéle pohosténa u tabule.

Sokolnictvi a lov s volavkami se na dvorech, kde se velice péstuje, déli do étyf tfid, volavéi
partaj, vrani partaj, milionové partaj a fiéni partaj. Lov s volavkami je obzvlast zdbavny.
KdyZ volavky vzlétnou, zaénou sokoli seshora Gtoéit na volavku svymi silnymi zbranémi
neuvéfitelnou rychlosti, hméatnou po ni, pak zase nad ni a kolem ni krouZi, aZ vidi svou vy-
hodu ji popadnout.

MNékdy se volavka celym télem obrati a vznasi se nebo véje s roztaZzenymi kfidly jako
s plachtou vzduchem, pak zaéne boj a klovani.

Je to prastary zvyk, Ze potentat dava Zivé volavce zlaty nebo stiibrny krouZek se svym
jménem a letopodétem a nechd ji zase volné letét. Pan z Flernmingu zmifiuje v 1. dilu svého
dokonalého Némeckého lovce s. 325, Ze byla na lovu stfelena volavka, ktera méla na pravé
noze nad kolenem zlaty krouZek, na némz bylo napsano: Ludvik X1V. 1680.

Za ¢asi cisafe Leopolda byl ve Vidni zndm jeden druh lovi, jaké si jinak Z2adny princ v Ev-
ropé neuzil, totiZ lov s leopardy. Turecky cisaf dal v poslednim poselstvi mezi jinymi dary
piedat dva k lovu vycviéené ochodené leopardy, &imzZ se cisaf ¢asto s nejvétéi radosti
bavil. Tato zvifata byla tak krotk4 jako nejochotenéjsi pes, sedéli vidy za svymi pecovateli
na koni vzadu na hibeté a pfi lovu se rozhliZeli do dali, jestli néco zpozoruji. Spatfili-li za-
jice, srnu a podobna zvifata, seskodgili a béhem rychlym jako ptak zvéf dostihli a pfinesli,
naceZ se zase posadili za svého navyklého lovce na koné, a éihali na novou kofist. Byl
velci jako nejvétsi chrt, vzristem dokonald koéka, dlouhy hibet, hrud a kfiZz a stihli. Viz
Zivot cisafe Leopolda, s. 68.

XIV. kapitola.
0 RUZNYCH JINYCH ZABAVACH NA VENKOVE

§1

Lovy si sice udrZuji pfevahu nad rybolovem, Ze ony jsou u velkych pani oblibenéjéi nei
tento; mezitim se ale pfesto nékdy stavd, Zze nejvyssi viadci nachézeji potéseni v tomto
nevinném zaméstnani. Pfi korunovaci nynéjsiho francouzského krale Ludvika XV. byl k vi-
déni nadherny rybolov. Kral se promenddoval ve zvéfinci v Sylvii a odpoledne vedl vévoda
z Bourbonu Jeho VeliGenstvo na bieh kanalu naproti zamku. Jakmile sem jeho Veli¢en-
stvo dorazilo, objevila se lod’ zhotovena ve tvaru mofské musle, na které tritoni pfinesli
k noham Jeho Veli¢enstva bohyni Thetis, pfedstavovanou pfedni operni pévkyni, kterd mu
piedala vlasec zdobeny perlami a koraly i udice a navnadu ve 2 krabi¢kach zhotovenych
z nejvzacnéjdich lastur. Jak Thetis vymyslela svou nabidku, byly rozhozeny sité a chyceno
velké mnoZstvi ryb a mezi nimi pfedeviim krasni kapfi rznych barev.
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Mékdy se se zvlastni parddou pofadaji veselé vodni plavby. Panstvo jede v nadherné lodi,
ktera pfedstavuje benatské Bucentauro, je opatifena nejkrasnéjsimi sochafskymi pracemi,
vyloZena sametem a zdobena kfistalovymi zasklenymi okny. Je tam i kuchyné a sklep
s pfisludnymi slouzicimi, takZe se €asto jak v poledne, tak veler hoduje na takové lodi,
s pravé takovym pohodlim jako na zemi; nékdy ale také pfistanou a hoduji pod chladivymi
a stinnymi stromy.

Kolem panské lodi pluji malé skvélé Salupy a brigantiny opatfené dély. Také jsou pfitom
k vidéni lodi s hudbou, s trubkami a bubny. Lodnici jsou skvéle obleceni v dykyté a la
Hollandoise a na lodich vlaji rozliéné vlajky z dykyty. Takovd nadherna plavba na lodi
se nékdy pofada na fece k pocté a pobaveni ciziho panstva, kterému po vodé jedou napro-
ti, nebo ho chtéji doprovodit.

Obéas se kniZeci panstvo na nékterych velkych jezerech nebo rybnicich bavi stfilenim
kachen. Tak se Jeho Veli¢enstvo polsky krdl a sasky kurfift, pan Fridrich August, nas nej-
milostivéjéi pan, pied nékolika lety se svym doprovodem vydal v 15 novych néapaditych
$alupdch a lehkych lodich, které fidili holandsti lodnici, na velky Moritzbursky rybnik, kde
se nachazelo nékolik set kachen a hus apartné ozdobenych vysokymi péfovymi chocholy
na hlavéch, které byly touto vysokou spoleénosti poté, co na $alupach v pfijemném pofad-
ku objela cely rybnik, stfelbou sloZeny a usmrceny.
V noci se nejen kfoviny, ale i rybniky a kandly, u kterych se mnohé zabavy konaji, osvét-
luji rozlitnym zplisobem pochodnémi a lampami. Viude se také stavéji stany a kramky,
ve kterych vysoci hosté i divaci mohou dostat vée, Eeho maji zapotfebi, jidla, napoje, likéry,
bonbdny, palenky a podobné.

KdyzZ se knizecimu panstvu zlibi zi&astnit se vinobrani, mysli se i pfi ném na zvlastni za-
bavu. Mnohdy se pro potéseni panstva kond slavnostni privod k vinobrani. Nékolik hu-
debniki se $almajemi a fagoty jde vepfedu, ndsleduji spravci vinohrad( se svymi holemi,
po nich v parech pfichazeji vinafi, ktefi podle rozdilu svych pard nesou v rukou své zvlastni
vinafské nadini, jako jsou motyky, dibery, ryée, atd. Néktefi z vinaf nesou na tyéich néko-
lik velkych vinnych hroznl sloZzenych z mnoha hroznl uvdzanych na obruée. Po vinafich
pfichédzeji hudebnici s houslemi a $almajemi a po nich seléti mladici, ktefi vedou za ruku
své divky. Nékdy fada selskych divek v parech nese misy s hrozny, misy s koladi, lahve
s mostem atd.

§ 8/7 Stava se taks, Ze selské divky pfi vinobrani, jak je na nékterych mistech zvykem, vénuji

svému nejjasnéjdimu zemépanovi rozmarynovou hil skvéle ozdobenou mnoha stuhami
a jesté k tomu ho po svém pocti vyborné vymyslenou selskou poezii. Knizeci panstvo si
dopfava tu radost zasobovat mlady selsky lid co nejlépe jidlem a pitim, vénuje jim dokon-
ce, kdyz vstalo, svou kniZeci tabuli, a pfihlii jejich tancim.
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Pfi téchto i jinych podobnych zdbavach museji mladi silni seldti pacholci v maskarnim
gatu béhat ke krouzku, a kdyZ ho netrefi, jsou bud' notné ztluéeni figurou, ktera dréi v ruce
cep, nebo znaéné zliti vodou, ktera se nachazi nahofe nad krouZzkem v neckach. Jini musi
jet na neosedlaném koni za pfivazanou husou, kterd ma krk natfeny olivovym olejem, a té
tim krkem zakroutit. Pak, protoze kiri éasto pod nimi utece a ruce sklouznou po husim
krku, stateéné padaji k zemi; jesté jini museji se zavdzanyma ocima tlouci po kohoutovi.
Selské divky museji béhat za oble¢enym strojem, aby mu strhly vénec, a kdyz se jim to
nepodafi, jsou zespoda silné postfikédny vodou z fontany stojici pod timto strojem. Je také
jedna jemné kratochvile, kdy néktefi Splhaji na cloupany a olivovym olejem natfeny jedlovy
krnen, aby se mohli podilet na cendch, kterymi takové stromy shora byvaji ovéSeny.
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