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1. Uvod

Prace s dokumentaci a fotodokumentaci spoluvytvari témeér kazdodenni napln ¢i
doplnék odborné ¢innosti nejen pracovnik pamatkové péce, archeologli nebo historikd
umeéni, ale i mnoha dalsich odbornych pracovnik(i z nejraznéjsich oblasti védy a vy-
zkumu. Zatimco u fotodokumentace pro védecké Ucely je prioritou co nejobjektivnéjsi
obrazovy zéznam, pri propagaci a popularizaci daného oboru se naopak mohou uplatnit
i snimky jiné, méné exaktni povahy. Dvoji charakter narokd na napln fotografie ve
sluzbach védy mlze nékdy zcela ustoupit do pozadi a jindy naopak ostfe vyniknout,
zaznam by vsak mél vzdy plné respektovat momentalni potreby konkrétniho oboru, mél
by véci, jevy ¢i udalosti v nékterych pripadech s védeckou presnosti zaznamenat pro
relativné Gzky okruh specialistd a jindy naopak prinést jasné a srozumitelné informace
siroké laické verejnosti.

Polozme si v této souvislosti otézku, jaky druh fotografickych zaznamt bude témto
dvéma Uceltm nejlépe vyhovovat. Pri tvorbé dokumentace a fotodokumentace pro
védecké Ucely vytvarime zpravu, kterd ma pro pozdéjsi uziti zaznamenat ¢i jednoznacné
prokazat urcité skutecnosti. Hlavni poslani dokumentace vsak spociva i ve vytvoreni
takovych zaznamd, které zajisti moznost porovnéni s jiz existujicimi zaznamy, pripadné
umozni vytvoreni jakéhosi etalonu (zdznamu stavu), ktery bude moci byt v budouc-
nu podrobné zkouman a rozdily v ném vyhodnocovany. Fotograficka dokumentace
je v tomto ohledu zatim nenahraditelnd. Pro¢ vSak zaujimé pravé fotografie takové
vysadni postaveni?

Fotograficky zaznam je prvni a nejstarsi formou automatického zaznamu obrazu.
Dochézi tu k technickému zapisu paprskii elektromagnetického vinénf (svétla) promita-
nych na svétlocitlivy prvek, diive fotochemickou svétlocitlivou emulzi, dnes elektronicky
snimac. Obrazovy zdznam byl sice od pradavna provadén ruéné do rdznych materiald
a v razné formé, teprve fotografie vsak umoznila samocinny zapis bez primého puso-
beni motorickych schopnostf ¢lovéka, ktery tento zépis (nap¥ kresbu, plastiku, atd.)
proporcionalné, kompozicné, ¢i jinak ovliviioval. Prvotni nad$eni z mechanického, a tedy
zdanlivé presného ,otisku reality” fotografickym pristrojem vsak postupné korigovalo
Zjisténi, e ani tento zdznam nenf zcela nezévisly a absolutné objektivni.” Metoda
porizeni fotodokumentace je sice dodnes v procesu predavani informaci o tvarovych
(i jinych) vlastnostech objektu prozatim stéle je$té nejrozsiten&j$im postupem, pfi praci
s fotografickym zaznamem vsak musime vzdy brét v potaz jeho specifika, ktera mohou
vnést do procesu dokumentovani realné skutecnosti nepresnost, vznikajici v zavislosti

1) Fotograficky zdznam nemusi byt také jen opticko-mechanickou nédpodobou naseho vidéni svéta, nybrz
umozfiuje zhotovit i zéznamy zna&né odligné od nasi percepce reality. Pitkladem je sniméni (pofizovéan{
fotografickych obrazd) mimo oblast lidského zrakového viemu, tedy mimo tzv. viditelné spektrum.
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na vlastnostech zdznamového zafizeni nebo zkusenostech operétora — autora fotografii.
Jedna se o volbu zékladnich vyrazovych prostredkl oboru fotografie ¢i technickych
detaild, vyrazné ovliviujicich fotograficky zaznam. Patii sem zejména zp(isob expozice,
préace s hloubkou ostrosti ¢i nastavenim clonového ¢isla a citlivosti snimaciho prvku,
nastaveni barevné teploty svételného zdroje, volba ohniskové vzdalenosti objektivu
a vybér polohy snimaciho zatizeni vici dokumentovanému predmétu nebo prostoru.
Ukolem fotodokumentétora je pak docilit pomoci vhodné kombinace vyse jmenova-
nych faktor( porizeni zaznamu s maximalni moznou vypovidajici hodnotou, pricemz
je z4douci doplnéni vyslednych zaznamu o objektivizaéni prvky & Gdaje,? protoze tim
jejich archivni a historicka cena déle vyznamné roste.

1.1 Védecka ilustrace a fotografie

Myslenka na fixaci obrazu, vrzeného na matnici camerou obscurou, je samoziejmé
starsi, skute¢né déjiny fotografie se ale za&inaji psat a7 po roce 1825.” Predchazejict
stoleti osmnacté bychom mobhli s jistym zjednodusenim charakterizovat také jako
vék ,uctivani prirody®, a to jak v uméni, tak i ve védé jakozto systematickém zputsobu
poznavani, s kterym jde ruku v ruce i rozvoj védecké ilustrace, jenz neni ,transkripci®
vidénych véci, nybrz ,dilem vycvicenych pozorovatel(, sestavujicich obraz vzorku na
zékladé toho, co se jim za léta trpélivého pozorovani odhalilo® (Gombrich).” V dobé
tésné pred zrozenim fotografie — prvniho automatického technického zaznamu ob-
razu - je moderni védecka ilustrace realizovana v podobé grafickych tiskd (litografie,
ocelorytiny & obdobné grafické techniky), védecka kresba ale zcela nezmizf ani poté,
kdy jiz fotografie prekoné prvni technické komplikace a plné zaujme své misto na
teritoriu védeckych pracovist.”

V prvni fazi vyuzivani fotografie k prezentaci védeckych poznatk (v raném stadiu
polygrafické technologie) se nejprve objevuje postup vytvéareni grafickych podkladii

2) Tyto informace jsou poté budto soucésti zéznamu (v ploge obrazu nebo v doprovodné digitalni informaci),
¢i stoji mimo samotny zdznam jako externi data.

3) Z roku 1825 pochézi nejstarsi zndmé dochovana fotografie — heliografie (heliogravura) s motivem mladého
chlapce, ktery vede koné do staji. Zhotovil ji Nicéphore Niépce. Po jejim nalezeni v roce 2002 v soukromé
sbirce byla zakoupena za 450 000 euro do kolekce Francouzské nérodni knihovny. Jedné se o ,fotogra-
fickou® reprodukci kresby. Prvni skutecnou fotografii ve smyslu fotografického zaznamu reality okolniho
svéta - exteriérového snimku - je Niépceova heliografie (heliogravura) z roku 1826.

4) Jak poznamenéva Gombrich (1985), nenf to vSak vysada & vyjime&nost konkrétnich umélcd. Je to celkovy
pristup k uzivani a potrebé v rémci zivota i uméleckého projevu.

5) llustrace v ¢eskych zemich mé svou velkou tradici a zvlastni postaveni. | Siroké verejnosti jsou napt.
dobre znamy védecké ilustrace rostlin a zivocichd, jak zijicich tak davno vyhynulych, ilustratora Zdenka
Buriana, cenény jsou prace Jitfiho Svobody nebo Jana Sovéka i dalsich, ¢asto prilezitostnych tvarct z rad
védcl i vytvarnikd. Kresba zaujimé dodnes vyznacné misto v névrzich rekonstrukei a v dokumentaci jinak
komplikované znéazornitelnych situaci, naptiklad rezd budov a podobné. Své vyuziti tu dnes nachézi také
pocitatové animace, v nékterych pripadech (a v podéani konkrétnich tvircd) je vsak klasickd védecka kresba
stéle zcela nenahraditelna.

Uvop
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SYSTEME SILURIEN

in

CENTRE B8 LA BOHBME

i
JUACHTM EARRANDE,

A RN S N LA

b= -

Jedno ze st&ejnich dél Joachima Barranda, Systéme Silurien du centre de la Bohéme (BARRANDE, 1852),
Je uloZeno vcetné litografickgch desek a materidlu, podle kterého byly ilustrace malovdny, v Ndrodnim
muzeu. Podle informaci dochovangch v korespondenci sém Barrande fotografickou dokumentaci
nepouzival a maliti (grafikooi), ktery pripravooal jeho dilo k oyddni, zasilal kromé pisemnych instrukci
skici a origindly zkamenélin (ze sbirek Narodniho muzea o Praze).

76

pro tisk ,i podle fotografii“ a fotografické snimky jsou zatim jen jakousi ,pracovni
pomdckou®. Tento stav se ovSem v pribéhu nasledujicich let dramaticky zméni. Pro
rozsahlejsi uplatnénf fotografie ve védeckych disciplinach (zejména v oblasti zvefejrio-
véani odbornych informaci ve specializovanych publikacich a ¢asopisech) je naprosto
prelomovym momentem umoznéni duplikace a sitenf fotografického zdznamu tiskem
za pomoci autotypického Stoc¢ku (70. léta 19. stoleti). | pred prichodem autotypickych
tiskovych postupt bylo sice mozné vkladat do védeckych elaboratl originalni rozmnoze-
niny fotografii, vyrobené kopirovanim nebo zvétSovanim negativu na fotograficky papir
(tedy klasickou fotochemickou cestou), uziti fotografie jakozto pouhého piedobrazu
pro vytvarnika bylo vSak nepomérné Castéjsi. Pravé tady se ovSem casto projevovalo
subjektivni vnimani namétu grafikem, ¢i prfimo jeho zamérna Gprava. Vlyvoj polygrafie
- objev rotacniho hlubotisku - naproti tomu jasné vytycil hranici mezi fotografickym
(nijak nemanipulovanym) obrazovym zédznamem a obrazem kreslite, vice & méné
pretvérejiciho obraz reality na zékladé svych predstav

Ovop



TFi zobrazeni Pompeiova sloupu v Alexandrii, Egypt. Proni je kresba zndmého ilustrdtora Davida Robertse
(1796-1864) (ROBERTS 2008, str. 5). Druhd je litografie z knihy Excursions Daguerriennes, Vues et
monuments les plus remarquables du globe - 1842, zhotovend podle daguerrotipie porizené roku 1839
(18402.% Figury jezdce a dalsi dpravy jsou imaginaci vgtoarnika, ktery pripravoval podklady pro tisk na
ZGkladé phvodni daguerrotypie (tato se ziejmé jiz nedochovala, Musée francais de la Photographie, 2012,
SKOPEC, 1963 str. 184). Posledni je fotografie E. Hammerschnidta, pofizend roku 1880 (SKOPEC 1963,

str. 184). Mdme zde tedy moznost porovnat tfi pohledy na stejny objekt, které vznikly tremi rozdilngmi
postupy v rozmezi cca 40 let.” Nejproe sice evidentné precizni, ale souc¢asné romatizujici zobrazeni
Spickového ilustratora, druhg pohled vychdzejici z dobové fotografie a prevedeny do tisku grafikem
(kterg neopomnél pridat do zabéru ,pribéh*, a ucinit tak obraz ,zajimavéjsi“) a nakonec skutecny
fotograficky snimek.

s s

V soucasné dobé se naproti tomu objevuje problém opacny, vnaseny do vnimani
fotografického obrazu modernimi technologiemi. Jde o obrazy, které vzbuzuji dojem, ze
se jedna o obraz fotograficky, tyto obrazy vsak pouze vyuzivaji podoby fotografického
vyjadreni, eventualné zapracovavaji do plvodné grafické kompozice fotografické prvky.
Mizeme se setkat i s obrazovym zaznamem s upravenym svételnym spektrem ¢i do
obrazu dodatecné vlozenou barevnosti, nahrazujici nékteré vlastnosti ¢i barvy, které nas
zrak nenf schopen vnimat.® P¥itom se stale jedna o zaznam elektromagnetického vinént,
pouze jsou tu posunuté barvy — hovorime o fotografii v tzv. ,nepravych® barvéch.

6) Vyprava méla prijet do Egypta jiz v roce 1839, (daje k tomuto datu se vSak v literature lisi.

7) Tj. v obdobi, kdy kresbu za&ina (ne vsak vzdy) nahrazovat fotografie. Bohuzel ziistaly dodnes zachovany
zpravidla jen publikované litografie ¢i ocelorytiny, pricemz pavodni fotografie, podle kterych tyto ilustrace
vznikly, nelze vétsinou dohledat. Z téchto divodl byva Casto prakticky nemozné posoudit, do jaké miry
se ve vysledném obraze uplatriuje ,autorska licence® vytvarnika, a co naopak ve skute¢nosti zaznamenala
plvodni fotografie.

8) VInové délka mimo viditelné spektrum, teplota, apod.

Ovobp
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Zvlastnim typem obrazu, ktery méa vsak ke klasické fotografii velmi blizko, m(ze byt
jakasi forma fotoplanu, tj. postupné nafotografovani jednoho objektu tak, abychom
mohli ukézat co nejvétsi jeho plochu, nebo tuto plochu prezentovat v co nejvétsim roz-
lisent, pripadné v nejvétsi hloubce ostrosti pri maximalnim dosazeni rozsahu jast, apod.
Zaznam tohoto druhu se obvykle pouziva pri reprodukci velkych plosnych predloh
v astronomické fotografii, atd. Pracovné bychom pro néj mohli pouzit oznacenf ,skla-
dany fotograficky obraz®. Je tu zachovan predpoklad zaznamu jedné scenérie, kterou
z technickych ddvodd snimédme na vice parcialnich snimkd, jez nasledné spojime do
jediného obrazu. Tento vysledek je pri dodrZeni odpovidajici shody s podobou pred-
obrazu (predkamerové reality) mozno rovnéz povazovat za fotograficky.

Naproti tomu zcela odlisnou formou obrazu je snimek, ktery vznikne jako sloze-
nina fotografickych zaznamd a malby, kresby, nebo modelovanych ploch. Na takovy
produkt bychom méli pohlizet spise jako na kolaz ¢i foto-grafiku, ktera by se neméla
zaménovat s fotografif (tedy s fotografickym zdznamem konkrétni reality v konkrétnim
Case a prostoru). Miizeme se setkat i s modelem, k jehoZ vytvoreni byla pouZita série
fotografif (CT). Jiny matematicky tvofeny model miZe vzniknout za pomoci sniméanf
predkamerové reality 3D skenerem apod. Tento obraz sice ma existujici predobraz
vystup je ale jiz jen vizualizovanym matematickym modelem, ktery nebyl primym
fotografickym postupem zaznamenavan.

V neposledni fadé musime zahrnout do vy¢tu (ne)fotografif i obrazy, které na prvnf
pohled splnuji predstavu divaka o fotografii, pro dany vystup ale neexistuje zadny
predobraz kromé imaginace tv(rce, nebo jsou tu pouze vyuzity nékteré diléi fotogra-
fické vstupy. Jedna se o tzv. CGl (poéitacové modelovany/generovany obraz). Vysledek
je opét jen kolazi ¢i grafikou, nikoliv fotografii; s fotografii ma spolecnou pouze vnéjsi
podobu nebo nékteré prevzaté vyjadiovaci prvky. Tyto obrazy jsou dnes bézné uzivany
v komercni propagaci celé rady produktd.

Co tedy z obrazd, jejichz podstatou je fotograficky zaznam, miizeme jesté pokladat
za dokumentadni fotografii? Strucné rekapitulovano - za fotografii (a to s dlirazem na
jejf dokumentaéni hodnotu) budeme pro nas (el povazovat opticky tvoreny zadznam
realng existujictho predmétu pomocf elektromagnetického vinénf (svétla) za predpo-
kladu, Ze tento obraz neni dodate¢né manipulovan mimo rémec obvyklych postupt
tak, aby se podoba zobrazované reality jakkoliv posouvala.

Timto zplGsobem vymezeny okruh obrazovych informaci Ize samoziejmé dale clenit
na podrobnéji specifikované skupiny a podskupiny. V rémci fotografické tvorby se ¢asto
setkavame s pristupem, kdy je urcita fotografie oznacovéna jako reportazni, umélecka,
krajinarska, portrétni, dokumentac¢ni ¢i dokumentarni (nezamériovat!), zminit mazeme
ale i jiné délent, a sice fotografii ¢ernobilou & barevnou, klasickou (analogovou) a di-
gitalni, exteriérovou a ateliérovou a mnoho dalsich typd, které jsou Casto rozrazovany
na zakladé rdznych parametrd (podoba, zobrazovany objekt, misto a postup pofizent,
zobrazovany motiv, atd.) do réznych kategorii ¢i mnozin. Podle charakteru parametrd
clenéni se hodnoceny snimek mdze ocitnout hned v nékolika mnozinach soucasné
| pti peclivém vybirani a tridéni poté Casto vznika neproniknutelny komplex mnozin
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a podmnozin, nekonecné mnozstvi skupin fotografii, délenych podle nepreberného
mnozstvi nejrozlicngjsich charakteristik. Takovéto tridéni vysledné fotoprodukce vsak
Sasto ztréci prakticky vyznam. Pro n&s$ G&el (fotodokumentace pamatky pro védecké
acely) je dalezité, zda archivni ¢i nové pofizovany snimek pIni svou roli v rémci ales-
pon jedné ze dvou pro nas podstatnych kategorii snimkovych mnozin, které mazeme
definovat jako:

A) Snimky pro védeckou a odbornou dokumentaci

Tyto snimky lze povazovat za popis, kde hlavnim hlediskem je presnost a jedno-
znacnost. Jedna se o fotografické zaznamy, u nichz jde ¢asto i o moznou opakovatel-
nost a vzajemnou porovnatelnost. Pri jejich porizovani se obvykle pouzivaji pomocné
objektivizacni prvky a navic se presné zaznamenavaji i okolnosti vzniku samotného
zéznamu (snimku).

B) Snimky popularizaéniho a propagaéniho charakteru

Nejedna se o kolekci, vybranou z dokumentacnich zaznam(. Snimky v této kategorii
by nemély ménit ¢i zcela pretvaret realitu, kterou ilustruji, jejich pozadavkem ale neni
védecka presnost. Jde casto o emotivni vyjadrent, které vsak neni v protikladu s doku-
mentacni popisnosti. Ceni se zde jedinecnost a originalita snimkd, schopnost nového
a zajimavého vyjadreni znamych skutecnosti, neotrely pohled na védecké prostredi.
Neznamena to vsak, 7e soucasti popularizacni kolekce nemohou byt i nékteré snimky,
vybrané ze série, kterd sou¢asné tvori dokumentaci. Castéji nez v dokumentaci pro
Cisté védecké Ucely se zde mUze jednat napr. o snimek osoby, které provéadi samotny
vyzkum, nebo je zobrazovano prostredi, v kterém se ¢innost souvisejici s vyzkumem
odehréva.
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Ukdzky razného
fotografického zobrazeni
stejngch predméti. Je
zr'ejmé, Ze kazdy ze
snimka mad své uplatnén/
pro odlisng uéel uziti (ze
sbirek Muzea hlaoniho
mésta Prahy).
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Neékolik snimkd popu-
larizacniho charakteru,
zddraziiujicich prostredi
a interakei védeckych
pracoonikd (pofizeno
ve spoluprdci s Biolo-
gickgm centrem AV CR
Ceské Budéjovice)




Z tohoto Uhlu pohledu bychom méli u jednotlivych fotografii i celkovych soubort ‘ 16
fotodokumentace sledovat, zda jednotlivé prvky v ramci celého kontextu vysledného
dila a jeho uziti splnuji své poslani, pripadné v jakém rozsahu jej pIni a zda dilo jako
celek slouzi Gcelu, pro ktery vzniklo.

Nasledujici kapitoly budou vénovany problematice porizovani fotodokumentace pro
védecké i popularizacni Gcely pamatkové péce, pricemz zékladni vlastnosti takové
fotodokumentace budou tyto:

1) Bude se jednat vzdy o zdznam existujici predkamerové reality za pomoci elektro-
magnetického vinént.

2) Jedinou pifpustnou manipulaci bude pfiméfena dprava v oblasti barevného posunu,
jasu, kontrastu, pripadné ostrosti, stejné jako retuse poskozeni zaznamu nebo jinych
prvkl. Tyto retuse nesméji ovlivnit informacni hodnotu obrazu.

3) Za piipustné je v odGvodnénych piipadech mozno povazovat skladanf obrazu z dil-
¢ich obrazovych &asti, musf vSak jit o kontrolovatelny a ovéfitelny proces (v kazdém
piipadé zachovanim jednotlivych parcialnich snimkd).

4) Vedle dokumentaéniho charakteru snimki je 7adoucf i jejich potencialni moZznost
popularizovat zvolenou oblast.

5) Zvlastni dliraz musi byt kladen na objektivizaci a vypovidaci hodnotu zdznamu
s ohledem na moznost vyuziti prislusnych pomtcek a na volitelné, tedy autorem
fotografil ovlivnitelné parametry snimku.

Autori této metodické publikace predpokladayji, Ze jeji text bude mozno povazovat za
pilotni rozpracovani tematiky fotodokumentace v rozsahu, ktery nebyl této problemati-
ce v oblasti paméatkové péce a pribuznych oborl v nasem prostredi doposud vénovan.
Nejednéd se vSak o uzavieny proces, nebot i nadéle bude na tomto poli nevyhnutelné
neustale zohlednovat aktualni potreby a cile zminénych oborl ve vztahu k vyvoji
samotnych zaznamovych technologii.

Podnos - zardiniéra, stiibro.
Videri, po roce 1872, firma
Josef Karl Klinkosch.
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2. Fotodokumentace pamatek pro védecké
acely — rozbor soucasného stavu

Z historické fotodokumentace Ize v nékterych pripadech vytézit o konkrétni pamétce
fakta jinou cestou nezjistitelna.

Viyvoj na poli fotodokumentace v poslednich dvou desetiletich vsak cini tuto rovinu
informaci zvlasté pro budouci badatele méné samoziejmou a komplikovanéjsi, nez
tomu bylo v dobach klasickych analogovych technologii a sniméni na stredni nebo
dokonce velky format fotografického negativu ¢i diapozitivu. Tento proces zapocal nej-
prve pozvolnym, ¢asem vsak stéle frekventovanéjsim vyuzivanim poloprofesionalnich
zrcadlovek nebo i kompaktnich fotopristrojd na kinofilm. Nevyhoda mensiho formatu
se tu pojila s ne vzdy dobrou kvalitou snimacich objektiv(i a pouzivaného fotografického
materialu, vyraznou roli sehraval nedostatek financ¢nich prostredkd, a tedy i omezena
moznost nakupu kvalitnich film( i fotoaparatd. Svij negativni dopad mél samozrejmé
i postupneé silici trend odklonu od drive samozrejmého zadavani fotografickych dkol(
profesionalnim fotograftim-specialistiim a nahrazovani jejich prace fotodokumentaci,
porizovanou Casto improvizovanym zplsobem bez moznosti dostat pozadavkam, jaké
by mély byt na archivni snimky kladeny.

Celou situaci déle zkomplikoval nastup digitalnich technologii, poskytujicich navenek
iluzi, ze porizovat fotodokumentaci je nyni bezprikladné snadné, a to dokonce bez se-
bemensich nakladd, pokud méme k dispozici digitalni fotoaparat. Predstavy o limitnich
moznostech digitalnich fotopristrojt vsak pritom nebyly ani zdaleka zrejmé vsem jejich
uzivatel(im a tento stav v podstaté pretrvava do soucasnosti. A¢koliv bourlivy technicky
rozvoj digitalnich technologii dnes jiz opravdu umoznuje pomoci fotopfistroji posledni
generace relativné rychle a levné potizovat fotodokumentaci Spickovych parametrd,
neni tento stav techniky adekvatné doprovéazen obecnym povédomim, podle jakych
zésad postupovat, aby bylo téchto $pi¢kovych (& dokonce jen priimérnych) parametr
dosazeno. | letmy pohled do fotodokumentacnich fondd pamatkové péce odhali nepri-
jemnou skutecnost, ze Groven kvality fotodokumentace paméatek byva prinejmensim
znacné nevyvazena.

O zlepseni situace neusiluje ani zékladni zdkonna Uprava pro vykon statni pamat-
kové péce, v Ceské republice vymezena zakonem 20/1987 Sb.” Tato pravni norma

9) Zékon Ceské narodni rady ze dne 30. biezna 1987, o statni pamétkové pééi ve znéni zakona CNR & 425/1990
Sb. (Parlament CR - zékon 20/1987 Sb., 1987 / 1990 / 2004 / 2008). Tento zékon konkretizuje Vyhlaska
66/1988 Sb. Ministerstva kultury Ceské socialistické republiky ze dne 26. dubna 1988, kterou se provadi
zakon Ceské narodnf rady & 20/1987 Sb., o statni pamétkové pé&i, Zména: 139/1999 Sb. a 538/2002 Sb.
(Parlament CR - vyhlaska 66/1988, 1988 / 1999 / 2002 / 1. 1. 2003).
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sice nastoluje pozadavek provadéni fotodokumentace a nésledné i definuje, k jakym
materialim méa byt fotodokumentace pfiloZena (restauratorska zprava, zamér, archeo-
logické4 nélezova zpréva, atd.), Zadné podrobngjsi vécné, ani technické parametry véak
neurcuje. Znalost postupu a parametrd dokumentace je povazovana za samoziejmoul.
Je ale nutno si uvédomit, Ze tato norma z vétsi ¢asti pochazi jesté z dob socialistického
Ceskoslovenska, tj. davno pred prichodem digitalizace a elektronického zalohovani. Pro
srovnani se podivejme k nasim souseddm na Slovensko, kteri by nam méli byt v za-
konnych norméch nejblize a jejichz zékon o ochrané pamatkového fondu je mladsiho
data ne zékon o statni pamétkové péi v CR.

Instrukce a pozadavky, tykajici se fotodokumentace v archeologii a paméatkové péci,
jsou v SR ramcové teseny zakonem, vyhlaskou a metodickou instrukel.*® Slovenské
zékonna norma parametrové uréuje minimalni rozlienf fotoaparatu na 5 Mpx (mega-
pixeld). Co Fké tento (daj o povaze souborovych dat a rozmérech vysledné fotografie
pri standardnim tiskovém rozliseni? Po prepoctu rozliseni 5 Mpx na ofsetovou normu
300 dpi ndm vyjde format o néco mélo presahujici A5,* charakter dat véak nelze
z predepsaného poctu megapixell vyvodit.

Porovname-li tyto a dalsi parametry digitalnich snimkd s nékolik let starou interni
smérnici National Geographic Society (NGS) z dubna 2005, ktera urcuje pozadavky
na snimky pro publikaci v National Geographic Magazine, pak v rozliseni nezjistime
velky rozdil. National Geographic Magazine, povéstny vysokou trovni obrazové slozky,
tehdy pozadoval jako minimalni rozliseni 6 Mpx. Interni smérnice NGS vsak urcuje
i dalsi parametry nastaveni digitalniho fotoaparatu, kterym se zakon SR, ani provadéci
smérnice nevénuje, ackoliv jde o parametry velmi ddlezité. Jaké dalsi pozadavky na
parametry snimkd vedle hodnoty minimalniho rozliseni tedy v interni smérnici NGS
jesté nachazime?

Jedné se predevsim o:

— snimani do formatu RAW

— pouziti barevného profilu AdobeRGB98

— pro tisk export do formatu TIFF

— nastaveni presného lokalniho casu v misté porizeni snimku.

Na tomto misté je tieba zddraznit, ze pozadavek rozliseni 6 Mpx vychazel z technic-
kych moznosti v roce 2005. Zejména pro reprodukce malitskych dél je treba posunout
stanoveni minimalniho rozliseni za hranici 10 Mpx, ani tato hodnota vsak stéale neni
dostatecna, pokud by bylo nasim zamérem reprodukovat malitské dilo skutec¢né vérné
ve smyslu plného zobrazeni véech detaild malby - viz str. 19.

10) 1) Zakon ¢. 49/2002 - z 19. decembra 2001 o ochrane pamiatkového fondu (Narodna rada Slovenske;j
republiky, 2002 / 2004). 2) V yhlaska 253/2010 Z. z. Ministerstva kultury Slovenskej republiky zo 17. méaja
2010, ktorou sa vykonava zakon ¢. 49/2002 Z. o ochrane pamiatkového fondu v zneni neskorsich predpisov
(Ministerstvo kulttry Slovenskej republiky, 2010). 3) Metodickd pomocnd instrukcia pre oypracooanie
a posudzovanie dokumentdcie z archeologickgch vgskumoo (Pamiatkovy Grad Slovenskej republiky, 2011;
platnost: od 1. aprila 2011).

11) Rozliseni 300 dpi je povazovano za zékladni tiskovy standard.
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Rodina hrabéte Rudolfa
Chotka, olej na pldtné.
Skupinooy portrét
zachycuje &leny rodiny
tri roky po narozeni
Rudolfova vnuka. Snimek
porizeng o rozliseni
cca 6 Mpx - detaily se
oyznacuji jiz znacngm
rozpadem obrazu
(pixelizaci).
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PoZdr Troje, Petr Brand|,
olej na platné, Fond
Ndrodniho pamdtkového
dstaou, GnR. Ukazky
detailli - snimek pofizen
o rozliseni cca 40 Mpx

- fotografie vykazuje
ogbornou presnost

a ostrost i v malych
detailech (viz vyznacené
ogrezy). Foto obrazu
PoZdr Troje © Néarodni
galerie v Praze.

Vratme se nyni ke slovenské smérnici. Pod bodem g* se doporuéuje skenovat dia-
pozitivy a negativy na rozliseni 3600 DPI, pricemz je zcela pominuta otazka forméatu
(rozmér() skenované predlohy. Podle uvadéného parametru (3600 DPI) se ziejmé
automaticky predpoklada, Ze jde o kinofilmové poli¢ko (tedy 24 x 36 mm). Starsi fotodo-
kumentace ale byla zpravidla porizovana zpravidla na stfedni formaty svitkového filmu
nebo dokonce na deskovy material o rozmérech 9 x 12 a vice cm. V takovém pripadé je
vhodnéjsi pozadovat velikost a rozliseni vysledného skenu nez rozliseni pri skenovani.
P¥{li$ $tastné neni uréen ani parametr pro digitalizaci zvétsenin.*® Nenf fesena otazka
elektronického formatu, do kterého maji byt predlohy skenovéany a ukladéany, neresi
se, zda akceptovat kompresi dat a jaky barevny prostor soubor volit.

Jak vidno, ani slovensky zakon o ochrané paméatkového fondu, ktery se na rozdil
od ceskych provadécich vyhlasek parametry fotodokumentace zabyva, nevénuje této
otazce tolik pozornosti, kolik by bylo zapotrebi. Pritom absence jasné uréenych para-
metrd mé neblahy dopad na Groven provadéni fotodokumentace v kazdodenni praxi
pamatkové péce a snizuje jeji badatelsky vyznam pro budoucnost. S ne zcela uspoko-
jivym pristupem se Ize setkat i u koncovych elaboratt nebo dilcich archivnich vystupi
jednotlivych oborovych kold, které s aktualné porizovanou fotodokumentaci dale
pracuji. Pri odevzdévani finalnich pasport( v elektronické podobé je napftiklad casto
uzivana podoba zpravy v PDF. Tato podoba je samoziejmé vhodna pro ulozeni celého
slozeného souboru, avsak pro uchovavani dokumentacnich fotografii je nepripustné,
aby odevzdana zprava v PDF byla jedinym zplsobem jejich archivace. Obrazové sou-
bory by mé&ly byt pfilozeny zvlast, nejlépe ve tvaru RAW nebo alespon TIFF (16bit bez
komprese, AdobeRGB9I8), pFitemz disky CD &i DVD, uZité jako medium k odevzdant, je
nutno chapat pouze jako prenosové, nikoli archivaéni medium. Zvlasté u DVD je nutno
brat v Gvahu, ze maximalni bezpecné doba Zivotnosti vypalovaného disku je cca 5 let.
Touto cestou predana a odevzdana data by méla byt okamzité kopirovana a zalohovana
v nepozménéné podobé do databazového systému nebo datového skladu podle zasad
zabezpedeni dilezitych dat.*®

12) Fotoaparat ,5 megapixelov a ostatné digitalne zaznamy, alebo naskenované diapozitivy a negativy s min.
rozligenim 3600 dpi alebo farebné a &iernobiele snimky z negativov s min. rozli§enim 300 dpi (minimalna
velkost fotografii pri skenovani by mala byt 13 x 18 cm)*.

13) Pro skeny zvétenin (fotografif) je zde uveden minimélni parametr 13 x 18 cm na 300 dpi.

14) Je-li fotografie odevzdavana i (a zdCraznéme ,i“) v papirové podobé (ptiem? elektronické verze, tj. verze
obsahujici i veskera obrazové data v predepsanych parametrech véetné metadat (EXIF), by méla byt ode-
vzdéna vzdy), méla by byt bréna v potaz také kvalita tisku. B&Zny tisk na standardni (kancelafsky) papir
je pouze nahledem zobrazent, nikoli pinohodnotnou fotografii. Fotografie by méla byt tisténa na fotopapir
(tedy specialni tiskové médium) nejlépe pigmentovou barvou nebo chemicky zvét$ena v kvalitni laboratofi.
| tak je nutno mit na zreteli Zivotnost a poskoditelnost zvétsenin ¢i tiskd, jako tomu bylo u klasickych
fotografii. Rychlejsi poskozeni mize nastat dlouhodobou expozici svétlem, teplem, chemickymi vypary, apod.
Ale i v pripadé, ze je ulozeni optimalni, dochazi ke starnutf jak tisténé podoby zprav, tak zvétsenin. Tim
spise musi byt digitalni podoba zprav ulozena na bezpeéna média a jejich kvalita a bezpecnost pravidelné
kontrolovéana (p¥ipadné predepséno cyklické kopirovani dat dle zasad zéalohovani daného média). Dale je
nutno zajistit programovou kompatibilitu, tedy aby formét, ve kterém je zpréva ulozena, byl i se znacnym
¢asovym odstupem jesté dekddovatelny nejnovéjsimi pocitacovymi programy. Hrozi-li nebezpedi ztraty
kompatibility, je nutno zpravy a fotodokumentaci prevadét do aktualnich pocitacovych formétd, a to tak,
aby nedoslo ke zhorseni kvality nebo ztraté ¢i zkresleni dat.
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Obor pamatkové péce naléhavé postrada jasné a srozumitelné definovany postup
porizovani fotografické dokumentace pamatek. Pro Ceskou republiku z tohoto po-
hledu vyplyva dilezitost zavedeni aktuélni zakonné ¢i provadéci smérnice, prabézné
aktualizované na zakladé soucasnych potreb a stavu techniky. Pravé zminéné absence
takovéto aktualizované smérnice stéla u zrodu zaméru pripravit metodicky text, ktery
by celou problematiku fotodokumentace pro Ucely oboru pamatkové péce podrobné
zpracoval a poslouzil jako zakladni zdroj informaci véem zajemcim, kteri se v rémci
své odbornosti s fotografovanim pamatek setkavaji, pripadné sami fotodokumentaci
pamatek porizuji.

Tématu fotodokumentace v paméatkové ,”
pécCi byla v minulosti jiz vénovana struéna STATNI USTAV,
metodicka publikace, zamérena na ob- PAMATKOVE PECE
last mobilidrnich fondd hradd a zamka,
ta vSak vSechna odpovidajici témata ani
zdaleka nevycerpala a kromé toho vycha-
zi ze stavu technickych moznosti pred
rokem 2000.

Soucasna situace je v oblasti fotogra-
fické techniky podstatné odlisna. To, co
se vsak nezmeénilo, je naléhavé potreba
dobre se orientovat v Siroké paleté na-
bizenych moznosti a schopnost kombi- z
novat je s osvédcenymi klasickymi foto- BAREVNA
grafickymi postupy. Stéle plati, ze jejich FOTODOKUMENTACE,
neznalost nenahradi ani sebedokonalejsi MOBILIARNICH FONDU
nejmodernéjsi fotopfistroj. HRADU A ZAMKU

Vzhledem k absenci nové ceské za- e
konné normy jsme zde proved|i ¢astecny
rozbor slovenské zakonné Gpravy a jeji porovnani s doporucenim National Geographic
Society, spolu s upozornénim na Casto opomijenou otazku definice vhodnych para-
metrd pro archivni fotodokumentaci pamatek, jejichz vymezeni bude vénovana nasle-
dujici kapitola. National Geographic Society (NGS) je jako nadace jednim z nejvétsich
svétovych subjektd pracujicich s obrazovou dokumentaci (napriklad v USA je NGS
nejvétsim dodavatelem mapovych podklad(i pro Bily Ddm a Kongresovou knihovnu)
a v archivu nadace se od roku 1888 shromazdilo na miliony aktualnich i historickych
snimkd. Vzhledem k rozsahu zkusenosti s jejich zpracovanim a archivaci a také diky
renomé fotoarchivu NGS jako svétové uznavané instituce, postupuje podle doporucenf
NGS mnoho svétovych instituc, at jiZ muzejniho ¢i archivniho charakteru. Pravé v této
oblasti, souvisejici s digitélni fotografii, tedy v oblasti archivni digitéIni reprodukce,
digitalizace a prace s elektronickymi daty, existuje cela rada vyznamnych zahranicnich
projektd, v kterych Ize hledat nejen inspiraci, nybrz i dilezité technické informace
k meritu véci.
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Takovym projektem je napr. postupné, dlouhodobé budovéni digitalniho on-line
pristupného katalogu The National Maritime Museum Greenwich (UK).™® Jedné se
o projekt znacné site a rozmanitosti - digitalizovan je prakticky jakykoliv druh predloh,
od dvojrozmérnych archivalii (grafika, listiny, fotografie), pres uniformy, modely az
po Casti lodi ¢i zbrani. Digitalizace je provadéna rdznymi zplsoby a technologiemi.
Z britskych instituct Ize dale uvést The British Library,'® kde se nachazf velka digitalni
knihovna a umélecka sbirka.

Na digitalizaci sbirek pracuje i Museum of New Zealand, viz Te Papa Tongarewa
(N2)'™ a prakticky manuél k digitalizaci najdeme na www strankéch National Library
of New Zealand™ k projektu Digital New Zealand. Odkazy na technické specifikace atd.
jsou soudasti i stranek Evropské digitalni knihovny rukopisti - Manuscriptorium,™®
a konec¢né je nutno zminit také Michigan Digitazation Project, coz je velky projekt
s google books.

Velkou pozornost vénuje digitalnim médiim The Getty Institute Los Angeles a klicovou
iniciativou pro oblast amerického kontinentu je Federal Agencies Digitization Guidelines
Initiative, zkracené FADGI (Smérnice pro digitalizaci ve federalnich institucich), ktera
reprezentuje spolec¢né Usili federélnich agentur, jez vytvorily v roce 2007 pracovni
skupiny za Ucelem vymezeni spolecnych pokyn(, metod a postupl digitalizace kul-
turné historického obsahu. Tyto pracovni
skupiny jsou dveé: prvni pracovni skupina
je zamérena na dokumentaci ve formé

METODIKA tzv. ,still image* (statického obrazu)
PRO ELEKTRONICKY a druha na audiovizualni dokumentaci.
PASPORT Technické pokyny pro digitalizaci mate-
ZPRISTUPNENE ridlti kulturntho dédictvi (The Technical
PAMATKY Guidelines for Digitizing Cultural Heritage
Materials),2” zvefejnéné iniciativou FADGI
v roce 2010, definuji postupy prezervace
statickych snimkd podle doporucent prvni
pracovni skupiny. Tento soubor pokynd
bude aktualizovan v pravidelnych interva-
lech. Smérnice jsou zatim ve fazi navrhu,
ktery jesté musi byt oficialné doporucen,
po tomto aktu se vSak stanou zavaznymi
pro vsechny federalni instituce USA.

Vsechny tyto projekty resi otazku

tvorby a evidence dat, velikosti, formatd,

NARODNI PAMATKOVY USTAV
astfedni pracovisté

Praha 2011

15) www.rmg.co.uk

16) www.bl.uk

17) www.tepapa.govt.nz

18) www.natlib.govt.nz

19) www.manuscriptorium.com

20) www.digitizationguidelines.gov/guidelines/FADGI_Still_Image-Tech_Guidelines_2010-08-24.pdf
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rozlisent, tj. vSe, ¢eho se dotyka i nase publikace. Jako zasadni ve véci reflexe zahranic-
nich zkusenosti je treba jesté uvést projekt univerzity v Princetonu, obecné vénovany
digitalizaci kulturniho dédictvi,” a kone&né projekt evropské digitalni knihovny.??
Téma pramend, zabyvajicich se problematikou fotodokumentace pamatek, je vsak
znacéné roztristéné a neexistuje souborné dilo, které by se komplexné vénovalo fotodo-
kumentaci paméatek v digitalnim véku (tedy cca od let 2002-04). Lze pouze dohledat
dilci informace k nékterym problémm, jimiz se podle svych potreb zabyvaji nékteréa
pracovisté Ci instituce v ramci svych konkrétnich jednotlivych projektd a zadéani - re-
Sitelské tymy, zabyvajici se ur¢itou parcidlni problematikou, hledaji napriklad zptsob
aplikace znamych postup(i (napr. fotogrammetrie) na soucasné dostupné digitalni
technologie pri uplatnéni pocitacového zpracovani porizenych dat atd. Projekty to-
hoto typu a prameny na né odkazujici (napf. http://culturalheritageimaging.org) se
vsak tématiky digitalni fotodokumentace pamatek dotykaji jen okrajové a neprinaseji
z pohledu praktické fotografie zadné zasadni informace (praktické ukazky na www
strankach téchto projektli se vénuji postupim zpracovéni, spadajicim spise do oblasti
geoinformatiky & 3D animace).?® Dalsf &4st prament dotykajicich se fotodokumentace
se pak spi$e vénuje otdzce digitalizace analogovych fotoarchivélif (http://www.digital-
meetsculture.net/heritage-showcases/europeana-photographyy/.

21) http://culturalheritageimaging.org/

22) http://www.digitalmeetsculture.net/heritage-showcases/europeana-photography/

23) http://culturalheritageimaging.org/Technologies/RTl/index.html, http://culturalheritageimaging.org/Tech-
nologies/Photogrammetry/index.html, http://culturalheritageimaging.org/What_We_Do/Publications/
eurographics2008/index.html, http://culturalheritageimaging.org/What_We_Do/Publications/vast2006/
index.html
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3. Parametry fotodokumentace pamatek
a vybér fotopristroje

V predchéazejici kapitole jsme poukézali na ne zcela jasnou situaci v otazce vhodnych
parametrd fotodokumentace pamatek.
Problém lze vymezit nasledujicimi body:

1) Otézka vybéru vhodného fotoaparatu

2) Obrazovy formét pofizovanych snimk(i a komprese dat
3) Kédovani optické hustoty

4) Objektivizaéni prvky fotodokumentace

5) P¥iprava snimkd k archivaci

3.1 Vybér fotoaparatu

Az na vyjimky se dnes jiz ve fotodokumentaci pouziva témér vyhradné elektronicky
zdznam obrazu (véetné zafizenf jako rentgen ¢i SEM a podobné). Proto také témér ves-
keré zaznamy p¥imo v sobé obsahujf tzv. metadata,?® tedy informace o zdznamu, které
si elektronické zarizeni ulozi spole¢né s obrazovym zédznamem. Fotoaparéaty, pouzivané
k porizovéni standardni fotodokumentace, jsou vétsinou pristroje bézné dostupné na
trhu. Jejich portfolio doplnuji specialni zafizeni ¢i specialné upravené pristroje, lze se
setkat i s kusovou vyrobou pro vyjimec¢né Gcely. Zalezi na oblasti, v niz se tato zafizenf
uplatiuji; v mediciné samoziejmé najdeme mnohem vice specialnich pfistrojd nez
napriklad v archeologii. Pro pamatkovou péci v nasich soucasnych podminkach plati, ze
porizovani fototechniky je nejvyraznéji ovlivnéno jeji nakupni cenou. Vétsinou se jedné
o vybér podle cenovych hladin v nékolika trovnich, limitovanych i Gcetnimi zakony; déle
zélezi na tom, zda se jedna o nakup samostatného fotoaparatu nebo celého ,balicku®
vybaveni vcetné fotopristroje. Kupuje-li se dnes napriklad mikroskop, pak u drazsich
sestav byva v nabidce jiz zpravidla i urcity typ fotoaparatu jako zaznamové médium.

24) Metadata z feckého meta- = mezi, za + latinského data = to, co je ddno) jsou strukturované data o datech.
V oblasti fotografie se jedné o data potizovana digitalnim fotoaparatem. Data vétSinou obsahuji metadata
ve forméatu EXIF. V téchto datech jsou ulozeny plvodni informace o pofizeni fotografie — datum a cas
porizeni, nastavené ohniskové vzdélenost, clona, citlivost, expozi¢ni rezim, aktivita blesku, typ a vyrobce
zafizeni apod.
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Vlycet konkrétnich znacek a typ( pristroji nema prilis smysl - trh se tak rychle pro-
meénuje, ze by jakykoli seznam byl zastaraly jiz v okamziku svého sestaveni.

Zmifime si nyni nékolik sestav a cenovych Grovni,?® které jsou typické pro oblast
archeologie a pamatkové péce.
e Cenové hladina maximalné cca 10000 K& - v&tsinou se jedna o zadéni ,néco
malého na cesty s sebou - cosi jako zapisnik, vystupy hlavné do prezentace, ale sem
tam i do ¢lanku®. Tento sektor trhu se asi proménuje nejvice ze vSech. Jedna se o oblast,
kde se vyskytuje zrejmé nejvice rliznych znacek a konstrukei pristrojt, u nichz je casto
mnohem vyraznéjsi vzhled nez funkénost. Ani tyto cenové nejdostupnéjsi fotoaparaty
bychom ale neméli ztotoznovat se zobrazovaci implementovanymi napriklad do mo-
bilnich telefont a podobné. Vétsina uzivatell, kterd k obrazovému zaznamu telefony
apod. uziva, sice tvrdi, ze ,rozliSenf je dostate¢né” a na to, co oni potrebuiji, ,to staci®,
az na vyjimky se vSak u téchto pristroji nedaji manualné nastavovat vsechny potiebné
parametry (uZivatelé to vétSinou ani nepozaduji). Neni zde tedy viibec brana v Gvahu
moznost presného nastaveni barevnosti, citlivosti, apod. Kone¢ny obraz byvé vysledkem
prachodu dat pomérné slozitym algoritmem zpracovani dle automatického predna-
staveni pristroje, jehoz Gkolem je délat ,hezké®, tedy pro bézného uzivatele ,libivé®
obrézky. Jedné se vétsinou o vyrazné pocitacové doostrené, barevné presaturované a
soucasné automaticky vyvazené a jinak podobné upravené zabéry. Nastaveni ohniskové
vzdélenosti je pouze priblizné (a je tedy pouze orientaéni i pifsludny Gdaj v EXIFu).?”
Pristroje jsou osazeny objektivy spise v oblasti SirokoUhlého rozsahu, maximalné tu
nalezneme krétky teleobjektiv,?® nejéirsf Ghel zabéru vak nenf bez pouziti doplikového
vybaveni®® piili§ velky.

25) Zde vychézime ze soucasného stavu a znalosti ¢eského trhu a osobni zkusenosti v roce 2012, tyto hranice
se mohou samozi'ejmé proménovat, stejné jako jejich cenové rozmezi.

26) Nejlevnéjsi fotoaparaty se dnes na ¢eském trhu pohybuji i pod 1000 K¢.

27) To neni nijak velka komplikace az do okamziku, kdy musime tyto Gdaje zadavat napriklad jako parametry
pro dalsi zpracovéni obrazu, napriklad pro fotogrammetrii, atd.

28) | kdyZ i zde se najdou vyjimky, obvykle oznaceny vyrazem ,ultrazoom® (nékdy také oznacovano jako tzv. su-
perzoom piistroje, znadeni neni u vyrobcl ¢asto jednotné). Je dilezité ovéfit, zda se u uddvaného zvétsenf
jedna o tzv. opticky ¢i digitalni zoom (digitaIni zoom provede pouze vyrez z obrazového souboru).

29) Veétsinou optickych predséadek, které vsak do obrazu vnéaseji ¢asto pomérné velké zkresleni.
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Jsou kompaktni pristroje
s ogménnym objektivem.
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bezzrcadlovek, tedy
pristrojd, které vyuzivaji
objektivoy pro SLR kamery
a k zobrazeni zabéru
pouzivaji jen displej.
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Pkistroje této cenové skupiny se pomérné ¢asto (vzhledem ke své vaze) pouZzivajf i jako
zdznamové jednotky pro dalkoveé rizené modely letadel, drakd a podobné. Uvazujeme-li
o vybéru fotoaparatu z tohoto segmentu trhu, je dobré zvazit, jaké vlastnosti pristroje
vlastné potrebujeme a které by nam naopak mohly prinést technické komplikace.

Bohuzel fotoaparéty s definovanéjsim a ovladatelnéjsim chovanim patri spise mezi
drazsi pristroje, tedy mimo kategorii v rozsahu cca 3-5 tisic K¢. Na druhou stranu i ty
nejlevnéjsi fotopiistroje vétsinou poskytnou ,sludny“ zabér dostatetného rozlient,*®
pokud nemame piisné pozadavky na barevnost, rovhomérnost expozice v plose obrazu,
dostateénou tonalnf bohatost a deformaci obrazového pole (zkresleni) snimku. Lze je
plné vyuzit pro fotografovani za béznych dennich podminek a pri aplikaci na méné
narocné standardni scény. V jinych pripadech vsak muze jejich pouziti vést ke zcela
nedostate¢nym vysledkam.® Snimky z téchto fotoaparéti jsou tedy spfse obrazovymi
,zapisky®, které se prilis nehodi pro nasledné dalsi obrazové zpracovani ¢i uziti pro
komparace barevnosti, atd. Mame-li na fotograficky pristroj a vystupy z n€j jiz urcité
technické naroky, je nutno pfi jeho nakupu peclivé vybirat. Dostaneme se ovsem poté
spise k vyssim cenovym hladinam i v ramci této kategorie. U levnéjsich typa pristrojd se
bohuzel casto nepodita s pouzivanim stativu, jejich velka vyhoda naproti tomu spociva
v jednoduchosti, nizké hmotnosti, a tedy moznosti snadné prepravy. Mnohé z nich jsou
i pomérné odolné. Kupodivu nalezneme v této kategorii i nejlevnéjsi zrcadlovky.

Jiz pri letmém pohledu do ceniki a katalogt béhem nékolika poslednich mésicd si
povsimneme rychlé promény nabidek na trhu. Nabidku je tedy lepsi prostudovat vzdy
az v okamziku konkrétni potreby. Zmény v oblasti tohoto segmentu pristrojd jsou
ovéem mnohdy pouze zdanlivé, tvorené marketingovou kampani vyrobcl a zCasti se
jedna neziidka spise o zménu designu nez o skutecny vyvoj.

® Cenova hladina do 25 000-30 000 K¢. V této cenové hladiné se pohybuiji nejdrazsi
kompaktni kamery, piistroje tzv. konstrukce superzoom®?/ultrazoom® (i kdyz nékteré
jsou i vyrazné levngjsi), znaéna ¢ast SLR - tedy jednookych zrcadlovek (od uzivatel-
skych po poloprofesionalni) a i tzv. bezzrcadlovky. Tato kategorie jiz vyzaduje nakup
doplnkového vybaveni, zejména stativu a vyménnych objektivd. Oproti jesté draz-
sim pristrojim se tu mGzeme potykat s pomalejsim ostienim, coz ale vétsinou nenf
problém. Velkou nevyhodou naopak mdze byt nizka odolnost a Zivotnost pfistroje
(jako ostatné u véech levnéjsich fotoaparat(). Mdzeme se tu také nékdy setkat s pflis

30) Barevné alespon priblizné vérny ostry obraz s pouzitelnosti v tiskové kvalité pro rozmér nejméné A5,
ale Castéji A4 nebo i vétsi. S nutnou vytkou nékdy i vyraznych optickych vad a dalsich nectnosti levné
optiky.

31) Tedy scény s pfirozenym rozlozenim barevnosti, nevykazujici extrémni barevnost jednoho ténu a dostatecné
kontrastni, aby bylo mozno je zaostfit.

32) Pristroje na prechodu od kompaktniho pristroje k tzv. zrcadlovce, které vsak nemaji vyménny objektiv, ale
jen moznost transfokace v pomérné velkém rozsahu.

33) Termin ,ultrazoom® se pouziva Castéji u kompaktnich fotoaparatl. V téchto pristrojovych kategoriich
neni bohuzel ¢asto znaceni pfilis presné ¢i jednoznacné definovano a vyrazné se lisi podle jednotlivych
vyrobcd.
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slozitym ovladanim pristroje. Komplikované muze byt i obstarani vseho potrebného
funkéniho prislusenstvi a pomdcek.

e Cenova hladina do 40 000 K¢ (hranice investice véetné DPH). Zde se zpravidla jedna
o jednooké zrcadlovky (SLR), objevuji se tu vak i drazsi ,bezzrcadlovky®, tedy pistroje
s vyménnym objektivem, ale bez hledacku, kde se veskeré zameérovani a nastavovani
resi pomoci velkého displeje na zadni sténé pristroje, pripadné na pripojeném pocitaci
(samotné télo fotopfistroje je samozigjmé vétsinou levnéjsi). Nakupuje se nejcastéji
set: tedy pristroj, jeden ¢i dva zoom objektivy, pamétova média, drobné prislusenstvi,
ochranné obaly a neméli bychom zapomenout ani na stativ a dalkovou spoust. Vétsinou
se pocita s postupnym doplnovanim vybaveni dle konkrétnich potreb. Musime rovnéz
vzit v potaz, ze pri radoveé tisicich zabérl, které se u dokumentace bézné porizuji,
maze dochazet k rychlému opotrebeni a je véci ekonomické rozvahy, zda kupovat po
1-3 letech novy a asi kvalitnéjsi pristroj, nebo poridit drazsi, ktery samozrejmé bude
moralné zastaravat.

e Cenova hladina do cca 100 000 K¢ (nékdy se jedné jiz o ndkup malého studia). Nej¢as-
téji jde o nakup vétsiho setu z predchoziho segmentu nebo samostatného pristroje pro
nasledujici segment. U nakupt tohoto typu dost zélezi na zaméru a na tom, zda chceme
nakoupit jen fotoaparat nebo i dalsi vybaveni, napriklad svétla a podobné. U fotoapara-
tu se Casto jedna o poloprofesio-

nalni vybaveni, které si porizuje

jiz zkusengjsi uzivatel. Bézné jsou _ . . . ! . . . .
zde tzv. pInoformatové pristroje N i A i ]
(full-frame), coz fotograf ocenf ze- o — : ' :
jména pri velmi stisnénych pro-
storach a kvalitnich Sirokodhlych
objektivech. Tyto pristroje maji
pomeérné velkou odolnost, i kdyz
je samozrejmé nutno je chranit.
Fotoaparaty této kategorie jsou
vhodné jak pro narocnou terénni
dokumentaci, tak pro ateliérovou
praci.

& LGNS

® \/yssi cenova hladina - nakup
profesionalni techniky nebo napr. laboratorniho studia v hodnoté cca 250 000 K¢,
které obsahuje i svételnou techniku a dalsi vybaveni.

® Investice mohou byt samozi'ejmé i vyssi, ty jsou ale vyjimecné a jedné se vétsinou
o cilené doplnéni ¢i sestaveni profesionéalniho vybaveni studia napriklad o digitalni
sténu a podobné. Zde je tieba zvazit icelnost takové investice a vychazet z charakteru
prostredi, ve kterém se bude uzivat. Pro praci v terénu je mnohdy vyhodnéjsi pouzi-
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Tzo. crop faktor, orez
obrazu sirokahlého
objektiou - rozdil mezi
DX senzorem a senzorem
Full Frame (senzor Full
Frame mad rozmeéry
klasického konifilmového
policka).



Digitalni stena

29 ‘ vat profesionalni SLR pristroje, které vykazuji vétsi odolnost k vihkosti a necistotam

a disponuji vétsimi rozsahy ohniskovych vzdalenosti objektivd. Predevsim sirokothlych,
coz ocenime zejména ve stisnénych prostorach. Pri préci v ateliéru, interiérech, muze-
ich atd. poskytne napr. digitalni sténa ty nejkvalitnéjsi vysledky, ovsem za predpokladu,
Ze ji pouziva zkuseny uZzivatel.

Pri ndkupu profesionalniho vy-
baveni, zejména objektivl, roste
vyrazné kvalita obrazu, ale jesté
vyraznéji cena. Zde je nutno zdd-
raznit, ze zkuseny uzivatel, profesi-
onalni fotograf - specialista, ktery
vi, co po pristroji pozadovat a jak
jej nastavit, bude mit i s levnéjsim
a parametrové mozna horsim pri-
strojem lepsi vysledek nez mnozi
jini, méné zdatni uzivatelé, pracujici
s relativné drahym profesionélnim
vybavenim, jehoz vlastnosti vsak
nedokazi plné vyuzit.

Mimo bézné fotoaparaty se Ize v dokumentaci setkat i s dalsi technikou. Specializo-
vané firmy pracuji napriklad s mikrokamerami pro sniméani v dutinach a jinych nepri-
stupnych mistech, jiné specialni kamery byvaji primo propojené napriklad s mikroskopy
&i elektronovymi mikroskopy (EM, SEM), existujf specialni nebo upravené pfistroje pro
snimani v oblasti mimo viditelné spektrum. Mimo tuto techniku se vyuzivaji i dalsf
zobrazovaci zarizeni, ktera se vsak vétsinou pronajimaji nebo jsou vyuzivana v kooperaci
s dalSimi pracovisti. K takovym zarizenim patfi zejména rentgeny, CT ¢i termokamery
(termovize), jiz difve zminéné elektronové mikroskopy a podobné.

3.2 Obrazovy format a komprese dat

Rozliseni ¢ipu fotoaparatu, uzivaného k fotodokumentaci pamatek, by dnes jiz ne-
mélo klesat pod 10 Mpx. Na tomto misté je ovsem treba zddraznit nutnost porizova-
ni fotodokumentace v tzv. surovych datech, tedy jako nijak neupravované soubory
RAW, eventuélng pro potfeby archivace prevedené do forméatu dng (nékdy ponékud
zavéadéjicim zplsobem oznacovaného jako ,digitalni negativ). Je samozi‘ejmé nezpo-
chybnitelné, Ze jakékoliv (i technicky nekvalitni) fotodokumentace v JPEG je lepsi nez
fotodokumentace zadna. Pokud to vsak myslime s fotodokumentaci paméatek a obra-
zovymi informacemi pro Gcely pamatkové péce vazné, je treba o varianté fotografovani
pouze do formatu JPEG vibec neuvazovat. Obvykla namitka, ze uzivani pouze formatu
JPEG je nutné kvali mensi velikosti soubor, neobstoji; souc¢asna rychlost ukladani dat
na pamétovou kartu, kapacita pamétovych karet, rychlost pocitacd, kapacita HDD atd.
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¢inf tento argument zcela irelevantnim. Navic nic nebrani tomu, aby si uzivatel nastavil
rezim ukladanf snimkd ve dvojici, tedy jako RAW a JPEG zaroven. Pro rychlé operativni
pouziti je pak mozné uzivat malé soubory JPEG a ,digitaIni negativy RAW* archivovat
jako originalni podklad pro pozdéjsi vytézovani obrazovych informaci.

Abychom si dokazali udélat jasnéjsi predstavu o rozdilech mezi RAW a JPEG, musime
porovnat podstatu obou forméatd. O RAW jiz bylo receno, Ze se jedné o nijak neupraveny
(ve skutednosti véak u mnohych pfistroji k ngjaké pravé RAW dat béhem procesu
snfménf a jeho predpripravou pred ulozenim na pamétové médium dochazi), prvotni
zédznam, zachovavaijici v obrazovém souboru veskeré charakteristiky, vychazejici z ma-
ximalnich moznosti konkrétniho svétlocitlivého prvku - snimace fotoaparatu. Oproti
surovym dattim (RAW) méa JPEG pouze 8 bitovou barevnou hloubku (8 bit/1 kanal
RGB, tedy celkem 24 bit), generovani obrazu se déje nevratné a bez moznosti naseho
zésahu, pricemz je v tomto procesu uplatnén princip tzv. komprese dat.

Rozlidujeme dva z&kladni zptisoby komprese (komprimace): bezztratovou a ztratovou.
Pri bezeztratové kompresi nedochazi ke ztraté dat — dekompresi jsou data obnovena
v pvodni podobé. Bezeztratova komprese pouzivé statistické (napt: Hoffmanovo, aritme-
tické kodovani) a slovnikové (napt. LZ77, LZ78 a z této skupiny nejznaméjsi LZW) metody
komprese. Ztratova komprese je naopak pouzivana v souborech typu JPEG. Komprese
tohoto typu vychazi z pavodni podoby dat a schopnosti jejich vnimani. Po dekompresi
véak uZ data nejsou obnovena v paivodni podobé. Uginnost této metody zavisi na stupni
zkresleni pavodni informace, které pripustime. Musime mit vzdy na paméti, Ze u soubor(i
typu JPEG se zmenseni (komprese) dat déje na jejich Gkor. Kromé toho, 7e mdzeme pFi
ztratové kompresi nékteré detaily ztratit, je tu i dalsi nebezpedi, které se uz tolik neuvadi,
a to vznik rdznych artefakt(i na rozhrani v obraze. Z téchto ddvodu je ztratova komprese
nevhodnd pro Gcely, kdy pozadujeme, aby predkamerové realita (snimana scéna) byla
co nejvérnéji zaznamenana, a kdy se predpoklada budouci préace s detailem, coz je pri
badatelské ¢innosti v oblasti pamatkové péce bézna praxe. Jakékoliv nezadouci obrazové
artefakty a nepresnosti by navic mohly komplikovat aplikovani metod automatického
rozpoznavani obrazu, které budou jisté v budoucnu bézné uzivany.
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Ukdzka artefakti (vlevo),
oznikajicich na rozhrani
ploch pri kompresi JPEG
(vpravo reprodukce
detailu historického tisku).

Mus t!!!i‘l.ll‘q. Marmeota
Murmelthier .

Tab : Lxav.

- ToRe]
Serns Geluilnes

Barbarergue,
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Ndstroj pro volbu velikosti
JPEG komprese je soucdsti
predevsim grafickgch
editord, v moznostech
nastaveni fotopristroji se
vyskytuje jen vgjimecné

a v omezené podobe.

U forméatu typu JPEG musime vzit v Gvahu i to, ze po vyfotografovani scény je ulo-
zeny obraz vysledkem celé rady automatickych operaci, které jsou zavislé na vnitrnich,
vice nebo méné dokonalych algoritmech fotoaparatu a na nastaveni jeho vnitrniho
software. Hotovy vysledek (na pamétovou kartu uloZeny obraz) uz nemdzeme ménit
(mGzeme jej jen dale upravovat), zatimco u RAW souboru ndm tato moznost zlistava
zachovéna. Pokud vSak zmackneme spoust fotoaparatu, nastaveného na ukladani
obrazu pouze do JPEG, zacne probihat nékolik postupnych procest, které ptvodni
data stale vice deformuji. Jde o tyto operace:

1) Prevedenf analogovych hodnot na digitalni data;

2) Automatické (&i jiné - dle predvoleb) vyvazeni barev;

3) Automatické zpracovani obrazu podle vyrobcem prednastavenych charakteristik
véetné Upravy kontrastu (nékdy je u piistrojd jistd moznost skokové volby téchto
charakteristik vybérem prednastavené predvolby ¢i parametru);

4) Prevod do vyrobcem predem nastaveného barevného prostoru (zpravidla sRGB, u draz-
Sich fotopfistrojii moznost nastaveni ukladani do Adobe RGB 98 / Adobe RGB);

5) Redukee pavodni bitové hloubky (zpravidla 12 bit / 1 kanal RGB) na rozsah formatu
JPEG (8 bit / 1 kanal);

6) JPEG ztratova komprese (vyfazeni nékterych ptvodnich dat) — nékdy je mozno
velikost komprese volit.

voloy JPEQ Jestlize je nasim cilem skutec¢né exakt-

Fodkdut | 24cni S nf fotodokumentace, musime pracovat se

,::; — : soubory RAW. Jen .tak/ mi’ame zvéruéeno, i(?

S S budeme moci maximalné vyuzit obrazové

I D | W moznosti pouZitého fotoaparatu (maximal-
 Volby formétu - nf moznosti jeho snimaciho prvku).

O Zakladni (standardni)
O Zakladni optimalizovanj
@ Progresivni

Prichodd: (3 ¢

3.3 Kodovani optické hustoty

Zvoleny zplsob kédovani optické hustoty (udavany v poétu bitli na jeden kanal RGB)
urcuje, jak velké jasové rozpéti bude na snimku zaznamenéno, pripadné jaka bude jeho
tonalni bohatost. Musime si uvédomit, Ze oproti schopnosti lidského oka vnimat velmi
Siroké rozpéti svétel a stind jsou moznosti digitalniho fotoaparatu znacné omezeny
(i kdyZ nékteré profesionalni piistroje se dnes jiz k tomuto rozsahu pfiblizujf). Rozsah
mezi tim, co vnimame jako absolutné ¢ernou (tedy tmu, kdy nevidime nic) a absolutné
bilou (tedy plné svétlo, ve kterém uz nejsme schopni rozliSovat tonalitu), Ize vyjadFit
poctem fotografickych clonovych ¢&isel (EV). Plny rozsah vnimanti lidského oka se po
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adaptaci pohybuje v rozmezi az 27 EV. Bez adaptace je to ,pouhych® 13-14 EV, i to
ale podstatné prekonava moznosti vétsiny digitalnich fotoaparatd, jejichz hranice se
pri sniméni do JPEG pohybuji nékde kolem 9 EV. Prevazna cast digitalnich fotoaparat(
umoznuje praci s vystupnim formatem RAW o hodnoté 12 bit / 1 kanal RGB. Teoreticky
lze v tomto rezimu zaznamenat rozpéti az 12 EV, tedy 12 clonovych ¢isel. PotiZ je v tom,
Ze ani pri této hodnoté nedosahujeme moznosti kvalitniho klasického fotochemického
filmu, a pokud 12 bitovy RAW snimek prevedeme do standardniho 8 bitového TIFFu
nebo dokonce do JPEG, potenciélni tonalni bohatost snimku znovu vyznamné snizime,
tj. jesté vice vzdalime moznostem lidského vidéni, a dokonce i moznostem klasického
filmu. Pri prevodu RAW do 8 bitovych formatd se toto omezeni mlze dit dvojim
zplGsobem a vyrazné negativné se projevi zejména pri snimani kontrastnéjsich scén.
Pokud snimek s velkym rozpétim svétel a stind chceme ,vtésnat® do rozsahu 8 bitd,
mame pouze tyto dvé moznosti:

1) Snimek mizeme pfi zpracovéani surovych dat (RAW) vygenerovat jako spise hodné
mekky. V takovém pripadé nam zlstane zachovan viceméné cely rozsah od nejtmav-
sich stint po nejvyssi svétla, ovsem za cenu ,chudsi® tonalni stupnice — jemnéjsi
tonalni stupné splynou, coz maze ovlivnit kvalitu kresby detaild, struktur, atd.

2) Pokud nechceme pripustit snizeni bohatosti tonalnf stupnice, a tedy negativné ovliv-
nit zpUsob, jak podrobné je tonalita obrazu popséana, musime ¢astecné rezignovat
na podrobnosti ve svétlech ¢i stinech, tj. snizit rozsah EV.

Pri primém sniméni do JPEG tyto otazky neresime — vnitrni software fotopristroje je
resi za nas podle tovarniho nastaveni a podle moznosti svych vnitrnich algoritm, které
ovSem nemuseji byt pro nase Gcely ideélni. Existuji samozrejmé motivy, jejichz tonalni
rozsah bezproblémoveé pokryje i 8 bitovy forméat. Jsou to snimky mékce osvétlenych
scén bez vyraznéjsiho kontrastu svétel a stin. Oproti témto motivdm stoji situace,
kdy musime zvladnout scénu s extrémné vysokym kontrastem, ktery je nadmeérny i pro
12 bitovy RAW. V takovém pripadé je nutné zpracovat scénu pomoci technologie HDR

(slozeni snimku z nékolika réiznych expozic) a ulozeni finalnf fotografie ve formétu TIFF
16 bit / 1 kanal RGB.

e—
€
b -
l

P B e 1
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Hrad Soihoo, onitini
nddoori. Ukdzka motiou

s velmi vysokym rozpétim
hodnot svétel a stind.
Vislednd fotografie

byla vygenerovdna

z nékolika rizngch expozic
pomoci technologie HDR.
Vipravo dilci jednotlivé
expozice, vlevo koneényg
zpracovany snimek.






Nanejvy$ vhodnym zékladnim resenim pro znacnou ¢ast fotografickych Gloh je
nastaveni fotopristroje na rezim snimani do kombinace formatt RAW+JPEG. | kdyby-
chom z jakychkoliv diivodd dale operativné pracovali pouze s JPEG jakozto provizornim
materialem, z{stava nam zachovana moznost pro naro¢néjsi tcely (publikovani, tvorba
vystavnich panel(i, zkoumani mikrodetaili, atd.) vygenerovat ze surovych dat (RAW)
fotografii ve formatu TIFF 16 bit/1 kanal RGB a vyuzit pro zpracovani finalniho obrazu
jeho plivodni maximalni moznou kvalitu, obsazenou v matecnim souboru RAW.

3.4 Objektivizacni prvky fotodokumentace

Pokud ma fotograficka dokumentace smérovat k co nejvice objektivni zpréave o sni-
mané movité ¢i nemovité pamatce, archeologickému artefaktu, nalezu stop napr. né-
kdejsiho osidlent atd., musi pracovat s tzv. objektiviza¢nimi prvky. Pod timto terminem
rozumime vSechny pomdicky pro zpresnéni nejen obrazovych, ale i jinych informaci
o dokumentovaném predmétu. Jedna se predevsim o uzivani pomtcek k verifikaci
barevného podani, ur¢eni méritka, nebo doplnéni ¢iselnych ¢&i textovych tdajd primo
do snimku. Pri snimani pamatkovych predmétd s cilem aktualizovat zakladni evidenci
mobiliarnich fondu je takovym objektivizacnim prvkem tabulka s prislusnym inventar-
nim cislem daného predmétu. Toto inventarni Cislo, které musi byt soucasti zabéru, by
mélo mit primérenou velikost, a je tedy vhodné mit za tim Gcelem pripravenych k dis-
pozici nékolik rizné velkych sad pismen a Cislic, z nichz vytvorime prislusnou sestavu
(pozadované inventarni &islo) a umistime ji do stojanku z prdhledného plastu.

XY12345678
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Drevénad polychromovand
plastika - hlavicka andilka,
2. polovina 18. stoleti.
Sprdoné provedeny
snimek pro ucely zakladni
evidence mobilidrnich
fondd. Pouzito neutrdlni
pozadi, soucdsti snimku

Jje tabulka s inventdrnim
cislem primérené velikosti.



35 Dalezitym objektivizacnim prvkem je také méritko — pro potreby zékladni evidence
je vhodné oba vyse popsané prvky slu¢ovat do jednoho snimku.
Méritko umistujeme do snimku i pfi snimani detailCi predmétu, aby zistala prijemci
obrazové informace v kazdém okamziku zachovana moznost okamzité si utvaret pred-
stavu o realnych rozmérech zobrazované skutecnosti.

XY12345678
IR P11 1

Zdobeny spanélsky kiesadlovy zamek pusky, 17, stoleti, Cechy.
Ukdzka digitalizované fotodokumentace pro potreby zdkladni
evidence mobilidrnich fondd, provddéné o SUPP v 90. letech
20. stoleti hybridni metodou: snimek byl porizen ateliéroogm
zptisobem (neutrdini pozadi, pedlivé nasvétleni pii dodrzeni
Jednotné teploty chromaticnosti svételngch zdrojd, odstranéni
odleskti polarizacnim filtrem, atd.) na koalitni inverzni film

o nizké citlivosti (50, max. 100 ASA) a vysledny diapozitio byl
poté naskenovdn do formdtu A4.

Ozdobnd vdza, 2. polovina 19. stoleti. Znacka z doby pusobeni XY12345678
Johanesa von Duyn (1764) (Graesse-Zimmermann).
Kus je vsak pravdépodobné pouze novejsi napodobeninou.

Novéjsi fotodokumentace, provddénd jiz digitdiné.

Nevhodné umistnéné méfitko ($patné zvolend rovina méfitka viici snimané rovingé
&i predmétu) véak mize naopak do interpretace zaznamu vnaset znaéné nepfesnosti
a zkresleni. Podstatné je také jednoznacné urceni, v jakych jednotkéach ¢i krocich je
méfitko tvofeno (napiiklad tzv. ,trasirky* mohou mit barevné pasky po 5, 10 nebo
i 20 cm). Néktera zahranicéni méfitka kombinuji mérky v metrickych (mm, cm, m)
a predev$im anglosaskych jednotkach (palec, pid, loket a podobné).
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Ukdzka razngch typa méritek

-
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Samostatnym a velmi vyznamnym faktorem kvalitni fotodokumentace je verifikace
barevného podani dokumentovaného predmétu. V dobé analogové fotografie slouzila
jako zakladni pomucka k orientaci ve véci spravného barevného podani kalibracni
barevna skala, zaznamenavana na fotograficky film spolu se snimanym predmétem.
Jeji vyuzivani je samoziejmé mozné i v digitalni fotografii, digitalni fotografie vsak
disponuije jesté dalsimi, pokrocilejsimi metodami. V prvé radé je to moznost presného

Polychromovand kamennd stéla, tzo. ,nepravé doere”
(Cesky egyptologicky dstao FF UK)

Starsi snimek archeologického fragmentu s barevnosti
verifikovanou podle kalibracni skdaly typu KODAK.
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37 vyvazeni bilé barvy jesté pred zapocetim vlastniho fotografovani (napf vytvarnych
dél, pfedmétd z mobilidrnich fondd, atd.). Jesté presngjsi cestou k zajisténi barevné
vérnosti fotodokumentace je uziti nastroje XRite ColorChecker, pomoci néhoz mdzeme
vytvofit profil pro spravu (interpretaci) barev konkrétniho snimku (nebo celé skupiny
snimkd) a tento profil trvale pripojit k mate¢nimu souboru surovych dat v univerzalnim

formatu dng. | pti tomto postupu si

vsak musime neustale uvédomovat
skutecnost, ze se opét jedné jen

o barevnou interpretaci, a to na za-

kladé technickych moznosti snima-

ctho procesu v RGB prostoru, nikoli

o (vice ¢i méné presnou) definici

barev napriklad pomoci mériciho

Barevnd kalibraéni pristroje.

tabulka ndstroje

XRite ColorChecker Velkou roli v procesu objekti-

vizace fotografické dokumentace

v neposledni fadé sehravé detnost a riiznorodost pohledd (zabér(i) na tentyz objekt.
Napriklad predméty ze zakladni evidence mobiliarnich fondd by mély byt fotografovany
minimalné ze dvou pri¢nych smérd, aby byla zaznamenéna jejich tvarova ¢i dekorova
bohatost.

Malovany fajansooyg

dzbdnek, 1. polovina

18. stoleti, Itdlie. Pro
dokumentaci predmeétu

z mobilidrnich fondd je
vhodné porizovat alespori
doa zdabery z rizngch
smérd.

Obecné vzato a shrnuto, fotodokumentace konkrétni pamétky by méla byt porizo-
véana (za pouziti objektiviza¢nich prvk() ve vice zabérech, a to snimanych z riznych
ahlt, z rGznych stanovist a rdznymi ohniskovymi vzdalenostmi snimacich objektivd.
Cim &etn&j$i a rtiznorod&jsi mnozinu pohledd na tenty? objekt bude mit v budoucnu

potencialni badatel k dispozici, tim presnéjsi zavéry bude moci z archivované fotodo-
kumentace vyvodit.
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39 ‘ 3.5 PFiprava snimki k archivaci

Na tomto misté nemame na mysli problém samotné technologie archivovani digital-
nich dat; komplikované otazka zajisténi dlouhodobého ,preziti“ dokumentace v digitalni
Restaurovand interiér  POdObE neni predmétem této publikace, zaméfené na problematiku vlastniho pofizo-
1. patra Thurnovského  vani fotodografickych dokumentd. Pripravou snimkd k archivaci rozumime definovani
paldce na hradé Lipnici. vty toho, co véechno bychom méli archivovat.
Pri obnové byly cilené
pfizndny konstrukce

7 doby nedokoncené 1) V prvé fadé je to pavodni, nijak neupravovany ,matecnf snimek* v surovych datech

obnooy o 80. letech (RAW), ktery je vhodné konvertovat do univerzalniho RAW souboru dng.

20. stoletf (zejména ) Dale musime poditat se situaci, kdy pii vazngjsi praci maze byt nutné fotografovat
masioni Zelezobetonové Vs hnologsie HDR i snimek k vosledné f fi K ,
stropy), které nebylo s vyuzitim technologie , @ matecni snimek Kk vysledné fotografii pak nemusi
redIné odstranit. byt pouze jeden.

v o

3) Vysledna fotografie mize byt také sloZena nejen z vice expozic, ale i vice zabérd.
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Velka kuchyné zamku
Hlubokd nad Vitavou,
prostora tzo. Teplé
kuchyné, 2. polovina

19. stoleti. Snimek slozeny
ze doou dilcich zabérd,
porizengch objektivem

s funkef Tilt-Shift

(TS objektivy - podrobné
oiz str. 107). Oba dilsi
zdbéry vygenerovdny
spojenim vice expozic
(dalsich difsich snimkd).

Mate¢nich podkladii (jednotlivych zabér) miize byt v nékterych pripadech tedy
napr. 6 nebo dokonce i vice. Vsechny tyto dil¢i matecni snimky v surovych datech je
nutné archivovat pod jednim inventarnim cislem a stejné inventarni ¢islo musi mit
i vysledna fotografie. Jednotlivé soubory se stejnym inventarnim ¢islem jsou od sebe
odligeny pismenem, které znadi, o jaky soubor se jedna (originalni mate¢ni podklad,
finalni zpracovana fotografie v 16 bitech nedoostiena, fotografie pro bézné pouziti
v 8 bitech doostiend). Ve fotoarchivu NPU GnR jsou pouZivany tyto dopliiujici znaky:

Mateéni soubory — malé pismeno o (original). Uziva se u pdvodnich, nijak neupravo-
vanych souborti z fotoaparatu, pokud tyto nebyly potizeny jako RAW. Uelem je jasné
odlisit soubor plivodn{ (neupravovany) od souboru jiz upraveného (zpracovaného).
Pokud byly matec¢ni soubory porizeny jako RAW, neni tento doplnujici znak nutny,
protoze soubor je jiz odlisen od ostatnich soubort priponou, specifickou pro RAW
(napt. ORF, NEF, dng). Pokud je matec¢nich soubort od jednoho zabéru vice (nap¥ pfi
HDR), oznacuji se pismeny podle abecedy.

PRIKLAD:

Soubor porizeny jako RAW -
Soubor neporizeny jako RAW -
Vice soubord, porizenych jako dilci
podklady k jednomu snimku —

DF0025318.dng
DF00718230.jpg (ev. tif)

DF0065281A.dng
DF0065281B.dng
DF0065281C.dng
DF0065281D.dng

Finalni snimky v 16 bit/1 kanal RGB neostiené — malé pismeno u (upraveno). Ze su-
rovych dat zpracovavame snimky do forméatu TIFF v 16 bit / 1 kanél v prostoru Adobe
98. Je vhodné tyto finalni snimky uchovat v 16 bitech (tedy jesté pred prevodem do
8 bittl) a predevsim pred doostienim, jakozto kvalitni podklad pro budouci mozné
pouziti.

PRIKLAD:
Finalni snimek zpracovany a ulozeny

jako 16 bit/1 kanal, RGB, neostreny - DF0025318u.tif

Finalni snimky pro bézné uziti (8 bit / 1 kanal RGB) ostfené - mal4 pismena uo
(upraveno, ostfeno). Pro bézné uziti, napt k publikovani, snimky zpravidla doostiime
a preulozime do 8 bit / 1 kanal RGB v prostoru Adobe 98, forméat TIFF, pripadné JPEG
pro méné néarocné Ucely

PRIKLAD:

Finalni snimek doostreny - DF0025318uo.tif
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Do archivniho systému v konec¢né fazi zaradime vysledny snimek vcetné jeho ori-
ginalniho podkladu (pokud existuje pouze jeden mateéni soubor), nebo viech dil¢ich
podkladti (pokud je snimek vysledkem sloZen z vice mate&nich soubor().

PRIKLAD (snimek, potizeny metodou HDR ze tif diléich expozic):

DF0025318A.dng (dil¢i podklad A - 1. expozice)
DF0025318B.dng (dil¢f podklad B - 2. expozice)
DF0025318C.dng (dil¢f podklad C - 3. expozice)

DF0025318u.tif (finalni snimek v archivni kvalité 16 bit, nedoostieno)
DF0025318uo.tif (finalni snimek pro bézné uziti, 8 bit, doostieno)

Rekapitulace prikladu:

Do archivniho systému jsme pod stejnym inventarnim cislem ulozili tfi rizné ex-
pozice (mateéni soubory) tého? zabéru, potiebné pro zpracovani metodou HDR, dale
finalni, tonalné a barevné zpracovany snimek v plvodnim rozliseni, ve formatu TIFF
16 bit/1 kanal RGB a v barevném prostoru Adobe RGB 98 a nakonec finalni doostreny
snimek pro bézné uziti v 8 bit/1 kanal RGB.

V konecném vysledku archivujeme tedy snimek ve trech variantéach, a to jako pavodni
zdrojové data®® (zakladni badatelsky pramen v budoucnu), dale jiz zpracovany, ale
nedoostieny snimek v TIFF 16 bit/1 kanal RGB (nejkvalitng&jsi finalnf vystup, nejvhodnéjst
pro dal$i event. zpracovani ¢i Gpravy) a koneéné finalni, doostfeny obraz pro bézné
Ctvrtou variantu v JPEG.

Soucasné s obrazovymi daty je vhodné ukladat do databaze také dalsi kontextualni
(daje neobsazené piimo v metadatech souboru. Vhodna je forma (v pFipadé textovych
soubor() TXT & podobné snadno prevoditelné formaty. Jedna-li se o dalsi navzajem
provazané dokumentace (fotografie, plany, mapy ¢i jiné (daje - napf: vysledky analyz),
méla by byt popséna vazba (konkrétni provazanost) a seznam dal$ich doplikovych
pramend, véetné jejich mista a zplsobu uloZeni. Vpisovani podobnych tdajd pomoci
rliznych programd do metadat ¢i jinych v souboru obsazenych textovych doplnki je
vétsinou nevhodné - vzhledem k Casté nekompatibilité zapisu a ¢teni takovych Gdajd
u jednotlivych programd ¢i jejich verzi hrozi velmi pravdépodobnéa ztrata ¢i posko-
zeni téchto dat. Naopak je ¢asto zadouci do externich textovych soubort provadét
zalohovani/duplikovani az prekvapivé snadno poskoditelnych Gdajli z metadat snimku
(datum a ¢as porFizeni zdznamu, parametry nastaveni a daje o konstelaci fotografického
pristroje a podobné).

34) Pokud jsme pracovali s vygenerovanym konkrétnim profilem pro spravu barev, musi byt tento profil vzdy

VVVVV

predloh, Priprava spravy barev - nastroj XRite ColorChecker Passport.
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Novogoticky interiér,
zamek Lednice.

Snimek, slozeny ze dvou
dilcich zabéra, porizenygch
objektivem s funkei Tilt-
Shift (TS objektioy

- podrobné viz str. 107).
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Rotunda so. Martina,
Praha-Vysehrad.
Nejstarsi zachovand
rotunda na uzemf
hlavniho mésta Prahy,
postavena v posledni
tretiné 11. stoleti.

V letech 1878-1880 byla
Vysehradskou kapitulou
obnovena v historizujicim
duchu podle ndorhu
architekta Antonina
Bauma.

4. Fotografie v pamatkoveé péci

4.1 Skutecnost pamatky a jeji fotograficky obraz

V oboru pamatkové péce zaujiméa fotografie zcela vylucné a nezastupitelné misto.
Stejné jako v mnoha dalsich védeckych disciplinach znamenal i zde objev principu
fotografie posun kvality zprévy o stavu reality od subjektivniho hodnoceni smérem
k objektivnéjsimu zaznamu, ktery je zcela jiného druhu nez kresba, malba ci slovni
popis. Na rozdil od jinych zp(isob( sdélent jde u fotografického dokumentu o ,obrazové
zastaveni Casu’, které viceméné velmi presné zaznamenavé stav reality v konkrétnim
okamziku a trvale poskytuje o stavu véci neménnou zpravu nejen soucasnikim, ale
i vsem generacim budoucim v Casové nijak neomezeném horizontu. Zatimco slovni
popis muze byt z nejraznéjsich pricin chybny a hodnotici nazor, jako historicky pod-
minény vykon, ma casoveé relativni platnost, fotograficky zdznam drzi svoji informacni
hodnotu na stéle stejné Grovni a jeji vyznam s pribyvajicimi roky roste. Pres veskerou
zdanlivou absolutni objektivitu vSak zistava i fotografie interpretaci vidéného, sice
interpretaci méné zfejmou, presto vsak interpretaci, jak |ze pozorovat na péti foto-
grafiich Rotundy sv. Martina, porizenych ve stejném case a ze stejného sméru, avsak
rozdilnymi ohniskovymi vzdalenostmi snimaciho objektivu.

Na jednotlivych snimcich se objekt rotundy jevi odlisné. Zdanlivé tu dokonce do-
chazi ke zméné rozmérovych pomérd jednotlivych prvkl stavby, ackoliv je na vsech
5 fotografiich zobrazen tentyz objekt. Stejny efekt mdzeme sledovat i na snimcich
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antropologického materialu — rozdily v zobrazeni jsou tu dokonce tak vyrazné, jako
kdyby nebyla na fotografiich zobrazovana stale tataz lebka, nybrz tri lebky tvarove
a proporcionalné odligné (mezi 3. a 4. snimkem jiz témé&f neni podstatny rozdil, viz popis
foto nize).

Na snimcich lebky je zachycen zhruba stejng vyrez pfedkamerové reality (zdbér), snimany vsak z rizné
vzddlenosti objektivy s ruznou ohniskovou vzddlenosti. Fotografovdno s parametry vzddlenost od
objektu/ohniskovd vzddlenost objektiou: snimek 30 cm/20 mm, 2. snimek 50 cm/40 mm, 3. snimek

200 cm/200 mm, 4. snimek 400 cm/400 mm.

Jak je patrné, relationé velkd deformace, vznikajici u sirokouhlgch objektiod, se u teleobjektiod projevuje
o zdoislosti na stoupajici ohniskové vzddlenosti stdle méné - rozdil mezi ohniskovou vzddlenosti 200
nebo 400 mm je jiz témer nezjistitelny.

K rozdilim v zobrazenf Ize diky odlisnému zptsobu snimani dospét pri fotografovani
jakéhokoliv trojrozmérného objektu, v nasem pripadé architektonického nebo jiného
vytvarného dila. Nékteré prvky mohou byt potlaceny, jiné zdGraznény a dalsi viibec ne-
zaznamenany, pokud by byla porizena pouze jedina fotografie, a to z jednoho urcitého
Ghlu, uréitou ohniskovou vzdalenosti a pri uréitém zplsobu nasvétleni. Oproti jednomu
konkrétnimu zabéru maze jina fotografie (snimané jinym objektivem, z jiného sméru
a v jiném osvétleni) vzbudit v pijemci zcela odli$nou predstavu o zobrazeném objektu.
Pri pripravé fotodokumentace je tedy potreba peclivé zvazovat, jakym zptsobem by
mél byt snimany objekt fotografovan, aby byly zaznamenény vsechny jeho podstatné
rysy. V tomto bodé je nanejvys nutné spoluprace mezi fotografem a napt. histori-
kem uméni. Blizsi specifikaci zadani toho, co vsechno by mély porizované fotografie
postihnout a vyjadrit, by mél vzdy provést odbornik — pamatkar, ktery je ve vétsiné
pripadd zadavatelem dokumentace. Vyznam Glohy fotografa — specialisty spociva ve
schopnostech néroky odbornika — pamatkare splnit a v jejich duchu fotodokumenta-
ci precizné technicky realizovat. Zakladnimi technickymi postupy fotodokumentace
v praxi pamatkové péce se zabyvaji nasledujici texty.
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Pohled na vzdcné
dochované tzo. ,ceské
slogeni’®, tedy mleci
ustroji roubeného migna
ve skanzenu na Veselém
kopci (soubor lidoogch
staveb Vysodina). Snimek
sloZeny ze doou dilcich
zaberd, pofizengch
objektivem s funkci
Tilt-Shift (TS objektivy

- podrobné viz str. 107).









49 ‘ 4.2 Reprodukce plochych predloh

Zdmek Kratochoile,
iluzioni malitska vgzdoba
Zlatého pokoje. Priklad
snimku interiéru, jehoz
nasoétlovdni je nutno
prizpusobit pozadavku
na pokud mozno co
nejoéernéjsi zaznam
prokd malby. Snimani
architektury tu musime
skloubit s postupy
uzivangmi pti reprodukci
plochych predloh.

Za ploché predlohy mizeme povazovat obrazy, mapy, rdzné rukopisy, knihy, ale
tfeba i oponu v divadle & nahrobky). Nenf-li nagim zamérem svételné zddrazriovat nebo
potlacovat nékteré ¢asti obrazu, pouzivame zpravidla mékké svételné zdroje (softboxy,
,destniky®, atd). Predlohu z bokd nasvétlujeme tak, aby kamkoliv na jeji povrch dopa-
dalo pokud mozno stejné mnozstvi svétla. Fotoaparat umistime do stiedu snimaného
obrazu, kolmo proti jeho plose. Mnozstvi svétla dopadajiciho na jednotlivé partie obrazu
(rovnomérnost svétla) mdzeme proméfit externim expozimetrem. Pouzijeme k tomu
funkci méreni dopadajiciho svétla, nebo bodové mérent, kdy na prislusné misto vzdy
posuneme stiedné Sedou tabulku.®® Tu Ize soudasné pouzit i ke kalibraci barevnosti
svételnych zdrojd, pokud nem(izeme pracovat s generovanim profilu spravy (interpre-
tace) barev.*® Svételné zdroje by mély mit stejnou teplotu chromatiénosti (barevnost),
aby nedochéazelo ke vzniku nezadoucich riiznobarevnych efektd (gradientti a skvrn).
V tomto sméru muze dojit predevsim do budoucnosti ke znaénym komplikacim kv(li
omezovani vyroby klasickych (a v nejblizéim obdobi i halogenovych) zarovek. Pokud
nepracujeme se soustavou zableskovych svételnych zdroju, prichézeji do Gvahy jesté
lampy HMI s barevnou teplotou denniho svétla. U HMI svétel vsak nemame nikdy
zarucenu zcela totoZznou teplotu chromaticnosti. Tuto vyraznou slabinu HMI svétel-
nych zdroji je mozné resit pravidelnym mérenim jejich barevné teploty a barevnym
doladénim jednotlivych svétel pomoci foliovych filtr.

Mezi nejnovejsi svételné zdroje patii diody, u kterych vsak musime peclivé zvazovat,
zda splnuji nase pozadavky. Pro kvalitni vysledek se ziejmé budeme muset uchylit
zpravidla vzdy k profesionalnim diodovym svételnym zdrojim (s definovanym slozenim
zaren(), jejichz cena je véak mnohonasobna viici béznym lampéam (dokonce i mnohé lev-
néjsi diodové panely, doporucované vyrobci k fotografickym Géeltim, nejsou optimalni).
Také u bézné dostupnych diodovych prenosnych svitidel mivé casto kazdé jednotlivé
svétlo jinou barevnost (sloZenf spektra) a stejné jako v pfipadé HMI pak takové svétla
neni mozné vzajemné kombinovat. Navic v jejich svételném spektru nezridka cést
spektra schazi, nebo je né&jaka jeho ¢ast extrémné posilena (hovorime o nespojitém
silné nevyrovnaném spektru). Pfi snimanf takovy svételny zdroj znaéné zkresli barevnou
informaci o snimaném objektu, podobné jako kdybychom pouzili separacni filtry a ¢ast
barevné informace posilili nebo odstranili.

35) Pokud pouzivame metodu méreni odrazeného svétla, méli bychom meéfit jeho intenzitu pomoci telenastavce,
nasazeného na expozimetr, a to z vétsi vzdalenosti, nejlépe z mista stanovisté fotoaparatu. Pri sniméni
vétsich predloh (velkych obrazl, rozmérnéjsich kobercl, atd.) je pro urychleni préce pracovat ve dvojici.

36) K tomuto Géelu musime pouzit skute¢nou kalibrovaci neutréalné sedou tabulku pro kalibraci barev u foto-
grafii, pouziti pouze napf. Sedého kartonu, s jakym pracuji vytvarnici ¢i aranzéfi nepovede k presnym
vysledkim - jeho zdanlivé neutralné sedé barva zpravidla obsahuje primési pro nas Gcel nezadoucich
barviv. Se stejnym problémem se mlizeme setkat i u takzvané bilého papiru, ktery rovnéz nemusi byt
skutedné &isté bily a pro poufziti jako referenéni plocha k ,vyvaZzeni bilé“ (funkce fotoaparatu WB) nenf

nejvhodnéjsi.
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4.

2.1 Zakladni zasady pfi snimani plochych predloh

Pri snimani plosnych predloh je nutné dodrzet tyto zasady:

1

2)

3

4)

Jednotna teplota chromatic¢nosti osvétleni — pokud nepracujeme se svételnymi
zdroji s barevnou teplotou denniho svétla (lampy s konverznimi filtry, bleskové
zdroje, HMI lampy), musime bezpodminecné pracovat v zatemnéné mistnosti, aby-
chom zamezili konfliktu réiznych barevnych teplot denniho a umélého (Zarovkového)
svétla.
Vyvazeni bilé - snimanou predlohu rovnomeérné nasvitime, umistime pred ni bilou
kalibra¢ni plochu (je mozné pouzit napt. bily papir, u kterého mame jistotu, ze
neobsahuje stopy jakychkoliv barevnych tén() a fotoaparat umistime tak, aby bila
plocha vyplnila celé obrazové pole. Pak spustime ve fotoaparatu funkci WB (vyva-
7eni bilé). Vyvazen( bilé provadime pFi nasazeném polarizaénim filtru na snimacim
objektivu.
Priprava spravy barev - pred snimanou predlohu umistime barevny ter¢ nastroje
XRite ColorChecker Passport a provedeme snimek tabulky tak, aby vyplnila alespon
tietinu obrazového pole. Pozdéji vygenerovany profil®” pro spravu (interpretaci)
barev mizeme nasledné pouzit pro vSechny predlohy, které jsme snimali na tomto
misté a za téchto zcela shodnych svételnych podminek.
Odstranéni odleskii - plosné predlohy snimame (reprodukujeme) zdsadné za pouzitf
polarizacniho filtru a snimanim co mozna nejdelsi ohniskovou vzdalenosti snimaciho
objektivu (teleobjektivem). Pouze u zcela nelesklych predloh mazeme nékdy upustit
od pouziti polarizacniho filtru. Rusivé odlesky v zasadé odstranujeme kombinaci
trech zpusobd:
— osvétlenim predlohy co nejvice z bocnich stran;
— pouzitim delsi ohniskové vzdalenosti objektivu;
— polariza¢nim filtrem (ktery se kromé fotoaparatu da pouzit i u svételnych zdrojd
- provadi se pak vzajemné nastaveni polarizace svétla a polarizacniho filtru na
snimacim objektivu).

Technicky nejdokonalejsim postupem je vyse zminénd metoda osvétleni predlohy

polarizovanym svétlem. Lesky na objektu se koriguji polarizacnim filtrem, predsazenym
pred optickou soustavu snimaciho fotoaparatu stejné jako pri pouziti nepolarizovaného
svétla. Prednosti tohoto postupu je vsak rychla a Gplna eliminace problematickych

37) Generovani profilu pro spravu barev pomoci XRite ColorChecker Passport:

Spustime v poditaci nainstalovany prislusny SW a do jeho okna pretahneme mysi soubor dng - snimek
barevného terée ColorChecker. SW provede automaticky analyzu barevnych poli terée. Stiskneme tlacitko
,Create Profile®. SW vytvori profil s priponou.dcp. Profil bude ulozen v néstroji ,modul camera RAW® ve
Photoshopu. Restartujeme Photoshop. Otevieme snimek reprodukované predlohy v modulu kamera RAW
(snimek musi byt ve formatu dng!), klikneme na ikonu ,Camera Calibracion®. V rolet& ,Camera Profile®
zménime profil na ten, ktery jsme vytvofili (a pojmenoval) v ColorChecker Passport. Otevieny soubor
ulozime bez jakychkoliv dalsich Gprav jako kopii opét v dng i s vytvorenym profilem. Tuto kopii, obsahujici
moznost uziti vytvoreného profilu spravy barev, archivujeme jakozto zékladni zdrojové data.
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Snimdni predlohy pri
pouZiti polarizacnich filtra
na objektiou fotoapardtu
i na svételnygch zdrojich.

Ucinek polarizacéniho filtru.
Vlevo detail obrazu
snimany bez polarizacniho
filtru, vpravo odfiltroodny
odlesky na olejové malbé
pomoci polarizaéniho
filtru.

leskd, které bychom jinak odstranovali velmi obtizné nebo dokonce jen ¢astecné. Nej-

vétsi nevyhodou popsaného reseni je bohuzel znacné cena specialnich polarizaénich
filtrd, které predsazujeme pred svételné zdroje.
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Predlohu umistujeme v idealnim pripadé vodorovné nebo svisle a kolmost vci
predloze kontrolujeme pomoci vodovéhy (at jiz extern, napfiklad zasunuté v lyZinach
blesku, nebo intern, které je funkci samotného fotoaparétu), nebo alespon na displeji.
Sikmé snimani plochy obrazu pouzivame, pokud neni (napt pfi praci mimo ateliér
- v depozitéfi, atd) jind moznost, nebo potiebujeme-li zdliraznit néjaké vlastnosti
povrchu obrazu (napf. struktura). Jak jsme se jiz zminili, pokud je to mozné, pouzivame
z divodu zmenseni odleskd, ale také zejména optickych deformaci, objektiv o delsi
ohniskové vzdélenosti (teleobjektiv).

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI



4.2.2 Nasviceni predlohy (rozloZeni svétla na snimaném objektu) | 52
— zvlastni pripady
Pri reprodukei plochych predloh se vétsinou snazime docilit rovhomérné osvétlent
celé plochy, a to rovnomérné co do mnozstvi, charakteru i barevnosti svétla. V atelié-
rovych podminkach mizeme vée presné Fdit, v jinych pifpadech (vétsinou v exteriéru
nebo v improvizovanych terénnich podminkach) véak musime vyckat na nejvhodngjsi
nasvétleni prirozené, nebo jej korigujeme pomoci prisvétleni ¢i odrazu svétla.

Prikladem muze byt snimek desko-
vého gotického oltare, zasazeného do
novogotického zakladu. Fotografie byly
porizovany primo v interiéru kostela.
V takovémto prostoru a pfi znacné ve-
likosti predlohy je prakticky mozné sni-
many obraz pouze prisvitit, ev. vyckat
na nejvhodnéjsi prirozené svétlo, nebo
pracovat pri umeélém osvétleni v noci.
Pri realizaci snimku bychom méli zame-
zit posunu chromaticnosti svétla vlivem  vprqo0; Gotickg zlaceny
barevnosti vitrazi nebo odrazem svétla ~ oftdr; Tommaso da
od okolf (Zluté ¢i jinak barevné stény, %%‘ée”a' Diptych z roku
podlaha, strop, atd.). Je vhodné pouzit '
$edou kalibra¢ni plochu (tabulku) nebo  Dofe: Oltdini deskové

. . . obrazy z kostela Panny
nastroj XRite ColorChecker Passport "5 -

a posléze provést presné nastaveni  Kutnd Hora, obrazy

barevnosti. Snimame z velkych stati- /et 1511-1515. Oltdr
o il Sit! obiektive Iké pravdépodobné

véi, nejlépe za pouZit! objektivii o velké 50 1nen novagorickou

ohniskové vzdalenosti (eliminace defor-  architekturou.
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Olejovy obraz, umistény
o bohaté zdobeném,
pozlaceném rdamu.

Proni dva zébéry jsou
primé neupravené
snimky z fotoaparatu.

U proniho snimku

se jednd o nasviceni
obrazu s ohledem na
ram, o druhém pripadé
byla prisvicena bodoogm
reflektorem samotnd
plocha obrazu. Na treti
fotografii vidime druhg
snimek, oyexportovany
z RAWu. Barevnost zde
byla korigovdna dle sedé
tabulky. Pro publikacni
Ucely je ddale mozné
oyretusovat nebo zcela
nahradit okoli snimaného
predmétu.



55 | mace), piipadné dodatecné podle skute¢nych rozmérd predlohy provedeme deformaci

Stribrnd schrdna s ostatky.

Pri mékkém nasovétleni
zUstdod nejpodstatnéjsi
&dst (samotné ostatky)
ve stinu, coz je nezdadouct;
tordsim svétlem bychom
ale na poorchu kryciho
skla (&i kristalu) vytoofili
lesky. Celg objekt proto
oysoitime mékce a pouze
oblast s ostatky osvitime
presné smerooangm
soétlem. Reflektor umis-
time tak, abychom na
krycim skle, ani kovovém
okoli nevyooldoali reflexy.

obrazu do spravného tvaru a poméru stran. K deformaci nepristupujeme, pokud by
se obraz déale zpracovaval postupem, ktery by byl s timto dorovnévanim proporci
v konfliktu. Jinak postupujeme v zédsadé obdobné jako pri fotografovani architektury
a architektonickych detaild.

V nékterych pripadech je vsak i v ateliérovych podminkéach zapotrebi korigovat
pomoci osvétleni prilis velké materialové ¢i obrazové rozdily v odrazivosti nebo tma-
vosti ploch predlohy. Zvlasté olejové obrazy, malované lazurove s velkym rozsahem
jasu, byva velmi obtizné vérné reprodukovat. Komplikace také zpravidla nastévéa, kdyz
potrebujeme snimat obraz vcetné ramu, casto zdobeného zlatem ¢i jinym lesklym
materialem. V takovém pripadé se osvédcuje reprodukovat zvlast obraz a samostatné
odlisné nasvétleny ram, a posléze oba snimky sesadit do vysledné fotografie. Mizeme
rovnéz postupovat tak, ze nasvitime (vét$inou mékce) zlaceny ram a soucasné tvrdsim
smérovanym svétlem (promitanym ze stran) vysvitime plochu samotného obrazu. Pfi
tomto postupu musime dat pozor, abychom na povrchu obrazu nevytvorili nezadouci
lesky a nevrhli na plochu obrazu stin ramu.

Bodové sviceni vyuzivame casto i pri fotografovani napr. schran s ostatky ¢i nejriiz-
néjsich zobrazeni, vlozenych do kovovych predmétd. K nasvétleni potrebnych partif
predlohy (napt. drobnych reliéfd) je nutno disponovat reflektory s moznosti fokusace
(prfpadné ohrani¢eni ¢i vykryti) na presné zvolené misto tak, abychom bodovym
svétlem stejné jako u predchoziho prikladu nevytvorili lesky na okolnich plochéach
predmétu.
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| pres nase nejlepsi Umysly dodrzet za vSech okolnosti nejlepsi mozné podminky — 06dobné jako u snimku
pro potizeni kvalitniho snimku se mazeme dostat do situace, kdy nebudeme mit na  schrdny (na predchazejici

v [y p v v . strdnce) postupujeme i pfi
vybranou a nékteréd vySe popsana doporuceni nebude mozno respektovat. Takova ., jraznén smattovaného

situace muze nastat treba ve chvili, kdy se nam dostane do rukou napt. vyjimecny  obrdzku soétice na
vzacny dokument, my méme moznost ho vyfotografovat, nemame k tomu vhodné —mesnim pohdru.
svételné zdroje, a pritom hrozi riziko, ze prilezitost k porizeni fotografie dokumentu

se jiz nemusi nikdy opakovat. Opét tu plati pravidlo, Ze jakékoliv fotografie je lepsi,

nez fotografie zadna. V této situaci prosté musime vyjit z momentalnich technickych

podminek a improvizovat.
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Orndt a jeho detail.

K zavéseni na pozadi
z Cerné Idatky je pougito
raminko, na kterém je
tato textilie ulozena

o depozitdri.

Vlevo: reprodukce planu
opravy Karlooa mostu

7 18. stoleti. Snimek by/
pofizen v improvizovaném
prostredi méstského
archiou. Nepodarilo se
zcela eliminovat rozdil

o teploté chromaticnosti
nasvétleni (denni a umélé
s0étlo). Proto je levd &dst
Jjemné Zlutavd a pravd
naopak modrejsi. Tento
nedostatek se ale
neprojevuje na kalibracni
barevné a Sedé skale,

coz doklada, ze pri
verifikaci bareonosti
nelze spoléhat pouze na
zpusob reprodukce bareo
pfilogené skdly, jak tomu
bygoalo pred prichodem
digitalni fotografie.

4.2.3 Zachazeni s kiehkym materialem, fixovani predloh

Velmi Casty problém, s kterym se pri fotografovani setkavame, je otazka, jak zajistit,
aby snimané predlohy zGstavaly zafixovany v pozadované poloze a béhem fotografovani
se nepohybovaly (neménily tvar). Piprava scény pro fotografovani se tak mnohdy
podobé praci aranzéra, ktery chysta vykladni skiif nebo vystavni expozici. Daraz je
vzdy kladen na co nejmensi viditelnost pomocnych aranzérskych prostredkd, velmi
podstatna je ale také bezpecnost fotografovanych predmétd. To se netyka pouze fixace
samotnych predmétd, nybrz i pripeviiovani pozadi a rozptylnych latek k pomocnym
konstrukeim (pozadi a rozptylné plochy vétsinou fixujeme pomoci $pendlikd, koligk
&i svorek).

Nekdy si mGzeme fixacni prostredky vybirat, jindy jsou uréeny restauratorem ¢i ku-
ratorem, mnohdy musime fotografovat pifmo v expozici (¢asto i pres sklo). V nékterych
pfipadech je dokumentovany objekt jiz do konkrétnich prvké adjustovan (napiiklad
mezi skla), s jejichZ vlastnostmi se musime pifmo pii fotografovani vyporadat. Nejenze
byva zapotiebf sklo opatrné odistit (mame-li k tomu vhodné prostredky a nenadélame-li
gisténim spise dalsi $mouhy), ¢asto musime fesit i otazku Skrdbancti a prachu mezi
skly. Mame v podstaté jen dvé moznosti — $pinu priznat, anebo pozdéji na snimku
vyretusovat. Nékdy se také podari vybrat a umistit za sklo takové pozadi, s kterym
necistoty a skrabance ¢astec¢né splynou a nebudou ve snimku pusobit rusive.

Jinym problémem je vznik reflexti na povrchu skla, které kryje dokumentovany
objekt. Svitit musime tak, abychom neosvétlovali ani sebe, ani fotografickou techniku.
Problémem jsou i reflexy ¢ehokoliv svétlého v mistnosti, kde pracujeme, (odraz ja-
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kychkoliv svétlych ploch nebo oken — nikdy napr. nem(zeme v nezatemnéné mistnosti
fotografovat olejovy obraz, pokud se nachazi proti oknu). Vzdy se pokusme co nejvice
téchto prvkd eliminovat. Nejcastéji se ndm to zdafi pomoci ¢erné ,zastény” z latky Ci
papiru. V této ,bariére” vytvorime maly otvor pouze na objektiv fotoaparatu a samotny
obraz nasvitime z bokd. Ne vzdy je to vsak mozné, protoze k tomu potrebujeme u roz-
meérnéjsich predloh vétsi pracovni prostor a rovnéz velké rozmeéry zastény. U mensich
objektli ¢asto poslouzi i improvizované pomdcky, jako je tmavy kabat i jiné Casti
obleceni. Mnoho fotograft také zjistilo, jak je pri této praci nevhodné mit na sobé
svétlé (Ci barevné vyrazné) prvky odévu nebo pracovat s fotografickym vybavenim
svétlé barvy (bilé ,fotodestniky, svétlé lesklé stojany lamp, atp.).

Konkrétni postup eliminace leskl a odrazt zalezi vzdy na pomdckach, které mame
k dispozici. Mezi ostatnim vybavenim bychom méli mit tmavy (nebarevny) pruh latky
(nebo né&kolik), dostate¢né mnozstvi svorek, kolik(l a jinych upeviiovacich pomticek,
a v neposledni radé také vétsi kusy tmavé latky pro zatemnovani oken. Zélezi na tom,
co komu vyhovuje a co se mu nejlépe osvedci v jeho fotografické praxi.
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Cést textilu nalezeného

o drevéné rakoi na lokalite
Abusir v Egypté. Predmeét
Jje adjustovdn mezi
sklenéné tabule. | pres
maly prostor v depozitdri
se podarilo dostatecné
eliminovat pozadi. Pokud
bychom chtéli mit okolf
snimaného textilu zcela
cisté, museli bychom
oyretusovat necistoty

na pozadi (nalevo)

a $krébance skla (vpravo
nahore). Na snimku
mdazgeme pozorovat, jak
se zde zalesklo predlokti
fotografa, které nebylo
kryto tmaovgm oblecenim
(nélez CEgU FF UK).
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Jedna z moznosti rozesta-
veni scény pro eliminaci
lesku na ,zaskleném®
obrazu. Fototechniku (F)
umistime za zdsténu (Z)
z tmavé latky (&i papiru
atd). Zasténu zbudujeme
pomoci stativt a svérek
(pradelnich kolickd, lepe-
nek, Spendliki atd, /K/).
Pomoci svétel (51 a S2)
roonomerné vysoitime
celou plochu obrazu. Pri
fixaci snimané predlohy
musime pojistit predlohu
i pozadi pomoci rizngch
podpér a dchytek (Pa U)
tak, abychom pri fotogra-
fovdni nemohli v Zddném
pripadé fotografovang
objekt ohrozit.

Pri snimani jednotlivgch
list( vdzané predlohy
nebo fotografovdni celé
rozeorené knihy bychom
méli v zabéru priznat

i okraje flistd, nebo presah
snimku z jedné stranky
na druhou u hibetu (pfi
reprodukci samostatné
strdnky). Pokud prosoitd
tisk z predchozi stranky,
Ize tento nezddouci proek
eliminovat podloZenim
snimané strdnky tenkgm
cerngm papirem.

Reprodukce z vazanych predloh

Ke snimani reprodukci ze svazanych knih jsou vétsinou urceny pripravky, které
ukotvi (podeprou) vazbu. Také toto ukotveni a snimani musime &asto Fesit improvi-
zovanym zptisobem. Zalezi pak na tom, zda je vhodné (mozné) dostatedné rozeviit
knihu tak, aby bylo mozno listy knihy snimat kolmo, nebo zda musime snimat Sikmo
a k nastaven( roviny ostrosti pouzit technické (méchové) kamery ¢i TS objektiv. Proti
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pohybu zajistujeme jednotlivé listy knihy prihlednou péaskou ¢i svérkami. Lze také
vyuzit pomoci asistenta, ktery v rukavicich jednotlivé listy pridrzi. Prsty Ci svérky na
okraji knihy musime posléze dodatec¢né odstranit pri retusi.

Samostatné listy pokladame na pevnou podlozku, pripadné prichytime Spendliky
(nikdy nepropichujeme predlohul) & magnety (proti kovu). Lze pouZit i specilni p¥i-
pravek, ktery se nazyvé ,vakuovy (podtlakovy) polohovaci stdl“. Za pomoci podtlaku
vznikajiciho odséavanim vzduchu pres dérovanou podlozku se samostatny list dokonale
vypne. Takovy systém si vSak mohou vétsinou dovolit jen vétsi archivy ¢i podobné
instituce.

Pro snimani jednotlivych stranek knih se vétsinou také pouzivaji tzv. knizni skenery.
U levnéjsich typd se zpravidla jedna o snimani predlohy v systému konstantniho
rozliseni (zpravidla 300-360 dpi) na jednotny rozmér snimané plochy. Znamen4 to,
ze neni mozné naskenovat stranky
mensich rozmérd na vyssi rozlisent.
Tento zavazny nedostatek |ze vyva-
zit snimanim do rozliseni 600 dpi
(ppi), tuto moznost véak mivajf jen
knizni skenery vyssich cenovych
kategoril.*® Dal§i skall spo&iva
v problému exportu dat ve forma-
tu TIFF - data byvaji kvali rychlosti
exportovana jako JPEG, a teprve
pak zpétné konvertovana do TIFF.
Tento postup je vsak pro seridz-
ni digitalizaci kniznich piedloh
absolutné nevhodny a degraduje
vysledné digitalizaty mnozstvim
nezadoucich artefaktu.

ey
axm tudJ2 ¢
. Feosoie fug: omn 1it. V1

38) Pozor! Mazeme se setkat i se situaci, kdy je u skeneru rozliseni 600 dpi prodejci uvadéno, mize se vsak
jednat o rozliseni pouze interpolované, a tedy viceméné bezcenné.
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Na obrdzku vlevo mdme
knihu ukotvenou do
pripravku a snimanou
kolmo (a), nebo $ikmo

(b). Rovinu ostrosti

pak oyklonime pomoci
naklonéni roviny snimdni
u technické kamery, nebo
TS objektiou. Samotné
listy pridrzujeme svérkami,
prahledngmi pdskami,
nebo je pridri asistent.
Pokud se fixoodni objeoi
0 obraze, je zapotrebi jej
pozdéji vyretusovat.

Na obrdzku vpravo je
naznacen hlaoni princip
funkce podtlakového
(vakuového) polohovaciho
stolu. List papiru je
poloZen na dérované
podlozce a pomoci
podtlaku je k ni prisdodn.
Po nasnimani se podtlak
(ogovéova) vypne, list
oyméni a operace se opét
opakuje zapnutim vgoéoy.

Vlevo: snimdni bareongch
inicidl nebo ilustraci

tiska vyzaduje 0bdobny
pristup jako u reprodukci
malitskych défl -
pouzivame funkci WB
(vyodzeni bilé), generovdni
profilu pro spraou barev

a casto i polarizacni filtr.

Vpravo: reprodukce
ozdcného tisku - detailu
Tzv. kopidlenského
horoskopu, zhotoveného
kolem let 1627-1628

pro ,kniZete vdlky®, jehoz
data se zcela shoduji

s daty vévody Albrechta
z Valdstejna (Nérodni
muzeum o Praze).
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4.2.4 Nasvétlovani reliéfa, prace v noci | 62

Zpravidla jde o jemné
reliéfy na nahrobnich
kamenech, mdzeme se
vSak setkat i s rozmeérnéj-
$i plastikou, viz snimek
bronzového reliéfu v kapli
sv. Anny (hrobka Albrechta
z Valdstejna, areal zédmku
Mnichovo Hradisté).

Manipulace s predlohou
je v podobnych situacich
témer vzdy vyloucena,
snimany motiv je vétsinou
treba uméle nasvitit, Casto
musime dokonce pracovat
v noé¢nich hodinach (napt.
nahrobek Albrechta z Vald-
Stejna z Cervenortzového
sliveneckého mramoru se
nachazi celné proti rozmeér-
nému oknu kaple a v dd-
sledku toho vznikaji na les-
téném povrchu nahrobku
fotograficky nepfipustné
svételné odlesky).

Pro nasvétleni snimané-
ho reliéfu v interiéru bez
denniho svétla je nejjed-
nodusi pouzit halogenové
reflektory. Pro zddraznéni nizkych reliéfi se osvédcuji fokusovatelna bodové svétla,  Bronzovg refiéf na
pro plastiky typu portrétu vévody Albrechta Valdstejna budeme naopak potrebovat ”a‘/f(']r/‘;itk::ffk"aht;
rozmérnégjsi softboxy, které pripadné mdzeme nahradit odrazem svétla od rozptylné ;_ Annyj(areé,zé’mku
desky nebo ,zmékéenim® dopadajicich paprskd pomoci napr. pauzovaciho papiru nebo  Mnichovo Hradiste)
obdobného materialu. V exteriéru (napt. pfi snimani deskovych nahrobkd Zidovskych
h¥bitov() Ize dosadhnout vynikajicich vysledkd prisvétlenim desky v ostrém Ghlu vigi
plose reliéfu pomoci externiho elektronického blesku. Reliéf bychom méli nasvétlovat
bleskem pokud mozno z vétsi vzdalenosti, abychom dosahli co nejrovnomeérnéjsiho
osvétleni. Blesk je vhodné synchronizovat se zavérkou fotoaparatu tak, abychom ¢as-
te¢né omezili Gcinky denniho svétla a uprednostnili boéni plastické svétlo naseho
blesku.
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Nizky reliéf (tzo. Sahure
bloky, lokalita Abusir,
Egypt)

Technické komplikace nam nastanou v okamziku, kdy osvétlujeme vétsi celek. V tako-
vém pripadé musime svitit ze vzdalenosti nékolikandsobku rozméru snimaného bloku,
aby se minimalizoval Ubytek svétla v zabéru vlivem fyzikalni zakonitosti, kdy ,svétlo
ubyvé se ¢tvercem vzdalenosti®. Ne vzdy je véak mozno ideélIniho odstupu svétel od
bloku docilit, a pak je nutné vznikly svételny gradient (stoupani nebo naopak Ubytek
tmavosti plochy v diisledku zptisobu dopadu svétla) kompenzovat pomoci piedsaze-
ného prechodového filtru).

F 1 - pfedsazeny
prechodovy filtr

S1,2,3-svétla

P - stinici tmavé

plochy (brani odrazu) G - gradient svétla na bloku

Na schématu vidime jednu z moZnosti kompenzace svétla. Za pomoci svétel (S1,
S2, S3) osvétlujeme velky vapencovy blok s nizkym reliéfem (viz foto nize). Vzhledem
k Ubytku svétla se ctvercem vzdalenosti vzniké na povrchu bloku svételny gradient
(prechod tmavosti). Tento gradient korigujeme pomoci piechodového filtru predsaze-
ného pred objektiv. Prechod na filtru logicky aplikujeme v opacném sméru Gbytku
svétla na povrchu bloku. Aby nedochézelo k nezadoucimu zjemnéni stind na reliéfu,
jsou pripadné odrazné plochy odstinény za pomoci tmavych matnych ploch (desek,
latek a podobné).

Na nésledujicich snimcich Ize posoudit vysledek nasvétleni dle vyse uvedeného
schématu. Povsimnéme si, jak jemnéa je modulace dokumentovanych blok.
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65 ‘ 4.2.5 Fotodokumentace koberci, tapisérii a jinych rozmérnéjSich

Sumak, severovgchodni
Azerbdjdian, oblast mésta
Kuba, vlna, 232 x 159 cm.

textilii

Sniméni celkovych zabérd koberc(, tapisérii ¢i nékterych druhd textilif se viceméné
metodicky shoduje s postupy a zasadami, uzivanymi pri fotografovani jakychkoliv
jinych plognych predloh.*® Musime dodrzet jednotnou teplotu chromatiénosti véech
osvétlovacich zdrojl, pracujeme pokud mozno s delsimi ohniskovymi vzdalenostmi
snimacich objektiv(, stejné jako v pripadé fotografické reprodukce malitskych dél
by v nasem vybaveni nemél chybét polarizaéni filtr, nepostradatelny pro odstranéni
pripadnych odleskd na predlohach z hedvabi.

V pripadé koberct vSak ¢asto musime resit problém jejich prilis velkych rozmérd,
komplikujicich moznost kolmého celniho nasniméni. Pokud je koberec zavésen v inte-
riérové expozici na zdi, bude nas postup relativné jednoduchy:

Pomoci minimalné dvou fotografickych lamp, v idealnim pripadé doplnénych soft-
boxy, koberec rovhomérné nasvitime a provedeme fotografickou reprodukci stejnym
zplisobem, jako kdyby $lo o rozmérngjsi ploné vytvarné dilo (napt. olejovy obraz).
Nase prace bude komplikovanéjsi, pokud nam do zabéru vstoupi stévajici interiérové
osvétlovacf téleso - lustr. V takovém pifpadé je nevyhnutelné snimat predlohu (koberec,
tapisérii) nikoliv kolmo, nybrz ¢asteéné z boku a vznikajici zkresleni eliminovat, idealng
za pouziti TS objektivu.*® Problém zkresleni mizeme samoziejmé také do jisté miry
resit dodate¢nou Upravou dat v pocitaci, tento postup vsak prinasi urcita rizika v de-
formaci zobrazenych proporci snimané predlohy. Musime proto pfi finalnim zpracovani
snimku vychézet z presnych rozmér predlohy (resp. z jejich vztahu - poméru) a snimek
proporcionalné spravné korigovat.*”

39) Viz kap. 4.2.1 Zakladni zésady pti snimani plochych predloh.
40) Viz kap. 4.4.6 Specialni technika (restituce obrazu pfi sniméni).
41) Viz kap. 4.4.6 Zpétna Gprava pofizenych dat v poéitadi.
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_nosna lat

podkladova plocha,
vyskladana z pruh OSB desek

opérny prvek
__ (stolek, skfifka, atd.)

S =

Koberec s delsi stranou do rozméru cca 200 cm Ize vétsinou jesté snimat na podlaze
z vysokého stativu.” Pro dosazen( kolmého pohledu je viak lepsi pouzit sklddaci pre-
nosnou konstrukei, kterd umozni umisténi snimaného koberce na naklonénou rovinu,
¢imz docilime vyhodnéjsi polohy pro umisténi fotoaparatu. Abychom zamezili sklouz-
nuti koberce po naklonéné plose, prekryjeme celou plochu hrubsi tkaninou, anebo na
jednotlivé dilce plochy pripevnime gumovou sitovinu, kterd se poklada v instalacich
pod koberce na parkety jako protiskluzova vlozka.

U kobercd, jejichz delsi strana dosahuje rozméru 300 cm a vice, by bylo optimalnim
resenim jejich snimani v prostornéjsim fotoateliéru. To vsak zpravidla nebude mozné,
a budeme se proto muset uchylit k nahradnimu reseni. U rozmérnéjsiho koberce
prichdzi v Gvahu nasnimani v exteriéru z vyvyseného mista. Postupovat musime na-
nejvys opatrné, abychom zadnym zplsobem neohrozili jak vzacnou textilii, tak sebe
samotné. Jako stanovisté fotoaparatu je vhodné vyuzit balkon nebo okno ve vy$sim
patfe objektu. Koberec nikdy neumistujeme na dlazbu nebo na travnik, nybrz na
vhodnou nepromokavou podlozku (napt zakryvaci nepromokavou celtu o rozmérech
presahuijicich s dostate¢nou rezervou velikost snimaného koberce). Pro snimani volime
den s ustalenym pocasim, minimalni vlhkosti a s rovhomérnou oblacnosti (bild nebo
svétle $eda obloha), zarucujici stejnomérné rozptylené svétlo, nejlepsi pro nasvétleni
predlohy. Po rozlozeni na nepromokavé podlozce podlozime okraje koberce pruhy

42) Nékteré profesionalni stativy umoznuji nahradit plvodni stativové ,nohy“ libovolné dlouhymi duralovymi
trubkami. Timto zpdsobem muzeme ziskat stativ s pracovni vyskou 3-4 m.
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Improvizovand naklonénd
plocha pro pohodinéjsi
snimdni uzsich koberct
do rozmera delsi strany
cca 200-300 cm.



Improvizovany ateliér, vytooreny na pudé

Cisarského paldce hradu Karlstejn pro nasnimdni
souboru cca 100 nejcenéjsich orientalnich koberct

z mobiliarnich fondd hradd a zdmkd ve sprdoé
Ndrodniho pamdtkového dstavu. Snimdno v témér
kolmém sméru na sikmo umisténou podkladovou
plochu z vgsky cca 1,5 m nad pozednici kroou.

K nasviceni pouZity 4 halogenové fotografické lampy
o vgkonu 1 000 W (celkem 4 000 W) s odstifiovacimi
klapkami. Snimdno o rozliseni 21 Mpx. Koberce
vetsich rogmérd byly navic ,rozfotografovany” také
do nékolika dilcich sekci pro eventudini spojeni do
obrazu s voysokgm rozlisenim. Koberce vétsi nez sikmd
podkladovd plocha byly rozprostreny a nasviceny na
podlaze pldy a snimdny kolmo dold z orcholu kroou.




papiru Ci latky, kterou chceme pouzit jako pozadi
a ktera se barevné zretelné odlisuje od bocniho
obsiti, lem@ nebo trasni.

Optimélniho sméru sniméni (kolmo na stied ko-
berce) sice vétdinou nemdzeme pfii sniméan{ z okna
smérem napr. do nadvofi dosdhnout, pokud ale
jako stanovisté fotoaparatu zvolime okno v nékte-
rém z vyssich pater, znacné se tomuto idealnimu
stavu priblizime. Také v tomto pripadé bychom méli
pfi dodateéné Gpravé dat (odstranéni zkreslen)
vychazet ze skutecného pomeéru stran predlohy.

Pro detailni zabéry napr. hustoty vazby, tka-
nych lemd, trasni, ale i poskozenych mist nebo
detaill vzoru volime obdobné osvétleni jako pro
snimky celkovych snimkd. Opét tu plati pozada-
vek spise mékkého svételného zdroje a zaroven
co nejostreji kresliciho objektivu, ktery primeére-
né zaclonime, jednak pro zlepseni kresby, jednak
pro dosazeni vétsi hloubky ostrosti. Pouziti nizsi
citlivosti (ISO) a robustniho stativu je nutnosti.
PohodInéji se ndm bude v pripadé velkych detailt
pracovat s makroobjektivem o delsi ohniskové
vzdélenosti.*® Pii snimani detailu tiasni apod. je
vyhodnéjsi uzivat tmavsi ¢i zcela ¢ernou podkla-
dovou plochu - pouzitim svétlého podkladu vstupuje do obrazu hra napr. trasnémi
vrzenych stind a komplikuje ¢itelnost snimku.

Vedle celkovych cCelnich pohledd nebo vice ¢i méné detailnich zabérd se mazeme
setkat i s pozadavkem zaznamenat kromé presného vzhledu koberce (de facto klasicka
fotograficka reprodukce) také zplsob jeho umisténi (zapojeni) v konkrétni instalaci.
Postup pri pofizovani snimkd tohoto druhu se shoduje s pracovnim postupem pri
snimanf interiérti architektury.*® VV nékterych, spiée vyjimeénych piipadech Ize realizovat
snimek za stévajicich svételnych podminek, vétsinou vsak musime pouzit umélé do-
plnkové svétlo a s jeho pomoci vyrovnat zpravidla prilis vysoké rozdily mezi stavajicimi
svételnymi toky v zamysleném obrazovém vyseku snimaného interiéru. Je pritom opét
bezpodminecné nutné zachovat jednotnou teplotu chromaticnosti svétla stéavajiciho
(v interiéru) a svétla doplrikového (svétla nasich fotografickych lamp).

Vlyznamny faktor kvalitni fotodokumentace spociva ve verifikaci barevného podani
dokumentovaného predmétu. V pripadé kobercd, tapiserii ¢i jinych textilii postupujeme
stejné jako pii reprodukovan( malitskych dél & jinych plosnych predloh.*

43) Blize viz kap. 4.3.5 Co je a co neni makrofotografie, Gskali a moznosti.
44)Blize viz kap. 4.5 Fotografie architektury — interiér.
45) Blize viz kap. 4.2.1 Zékladni zasady pri snimani plochych predloh.
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snimana
pfedloha
(koberec)

pozadi




69 ‘ U detailni fotodokumentace se nékdy stavé ddlezitym prvkem meéritko, vkladané do
zébéru. V nasem pripadé jde o snimky zaznamenavajici hustotu vazby, pocet uzlikd na
1 dm? atd. Pracovat bychom méli s presné cejchovanymi pomuckami, nejlépe riznych
velikosti, neméli bychom spoléhat na improvizaci a mit ve vybavenf pro takové snimky
vhodné méritka pripravena.

-
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\ rozptylené
projasnovaci

svétlo

snimana
predloha - koberec
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Jidelna na zdmku Hlubokd o hlaonim patre dle ndorhu
Jana Kouly z roku 1908. Snimek ukazuje v pozdnim

19. a raném 20. stoleti neoboyklé umisténi orientdlniho
koberce na sténé namisto na podlaze. Koberec ze Selendi
u anatolského Usaku pochdzi ze 16. stoleti a byl ozdobou
velké vygstavy orientdlnich kobercd ve Vidni v roce 1891,
kam jej Schwarzenbergové zapdjcili. K nasviceni zdbéru
byla pouzita dvé HMI svétla osazend softboxy.
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Snimani repliky kralovské koruny Karla IV.

ve soételném stanu. Vzhledem k charakteru
materidlu dokumentooaného predmétu (lesténé
kovooé plochy, bareoné sklo) je nutné pouzit
vice svételngch zdrojii (fokusovatelné reflektory
0 kombinaci s mékkgm osvétlenim lamp,
osazengch softboxy) s projasnénim nékterych
partii snimku ve vhodné vzddlenosti umisténgmi
bilgmi odrazngmi plochami.




71

Novorenesancni krbové
hodiny, kolem roku

1880, Francie. Soucdst
novorenesancni krbové
garnitury, k niz dale
prislusi dvojice pdroovych
soicnd a doojice dlogngch

schranek ve toaru kalicha.

Priklad pouZiti svételného
stanu pri porizoodni
fotodokumentace
mobilidrnich predméti
za improoizovanych
podminek v prostoru
depozitdre.

Dole vlevo: Rozestavéni
svetel, svetelny stan
provizorné umistén

na odklddacim stolku

z vybaveni depozitdre,
Jjako pozadi pouZit arch
sedého papiru.

Dole vpravo: Vjsledny
snimek.

4.3 Snimky vétsich, stirednich a drobnych predmétu

Dokumentace drobnych predmétd nebo fragment( predmétd v riizném stavu za-
chovéni je pomérné ¢asty tkol. Fotografujeme je vétsinou pifmo v terénu (v depozitar,
v expozici), ale vzhledem ke své snadné prenositelnosti se velmi ¢asto snimaji ,ateli-
érovym*“ zplisobem. Nemusi se vzdy jednat o skuteény ateliér, ale o pouziti ateliérové
techniky ¢i postupt v improvizovaném, terénnim prostredi.

4.3.1 Pouziti svételného stanu

Svételny stan (light tent), nékdy také nazyvany prosvétlovaci nebo bezstinovy box,
je jednoducha, relativné velmi levnd pomdicka, ktera ndam umozni i v kratkém case
zvladnout porizeni zna¢ného mnozstvi snimk( nejraznéjsich predmeétl z mobiliarnich
fondt ve velmi slusné kvalité. Pokud dodrzime zasadu pourziti alespon dvou osvétlova-
cich téles, vysledky budou i v improvizovaném pracovnim prostredi dosahovat trovné
fotografii, produkovanych v ateliéru.

Svételny stan mazeme pouzit pro fotografovani nejen prakticky jakychkoliv men-
gich predmétli (napt. porcelanu, plastik, skla, $perkc), ale i vétsich bust, soch, nebo
hudebnich nastrojt atp. Limitovani jsme pouze velikosti stanu a moznosti premisténi
fotografovaného predmétu do boxu. Svételné stany se vyrabéji v mnoha rozmérech,
vétsinou od cca 40 x40 cm az do 150 x 150 cm, nékdy i vétsi. Ve slozeném stavu
zabiraji pri prepravé minimalni prostor, jejich rozlozeni je otazka maximalné nékolika
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Stolni figurani hodiny,
bici pulové, konec 18. a?
zacdtek 19. stoleti, Pariz
(znacka LEDIEUR PARIS)
Snimek realizovang za
pouziti svételného stanu.
Snimdni ve svételném
stanu usnadni prdci pri
nasvétlovdni predmeétu

z mobiliarnich fondd

i v pripadeé kovooych
plastik & jingch predmétd
s oysokymi poorchoogmi
lesky.
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minut. Konstrukce stanu je vyrobena z pruznych ocelovych per. Rozlozeny stan miizeme
umistit na jakoukoliv pevnou podlozku, v depozitéri vétsinou na odkladaci stal vhod-
nych rozmér (podle velikosti stanu), v nouzi postaduje i jakakoliv pevné deska (o néco
vétsi nez je zékladna stanu), polozena na mens stolek, ktery musi byt ovéem dostate¢-
né nosny vzhledem k vaze fotografovanych predmeétt. Osvédcuje se mit ve vybaveni
dva svételné stany, mensi (kolem 90 x 90 x 90 cm), ve kterém zvlddneme realizovat
vétsinu fotografii drobnych a stiedné velkych predmétd, a velky (cca 150 x 150 cm)
pro fotografovani vétsich soch &i jinych velkych predmétd.

Svételné stany jsou vyrobeny z bilé difuzni latky, kterd idealné rozptyluje svétlo.
Jsou proto mimo jiné i vybornym prostfedkem pro fotografovani lesklych (zejména
tmavych lesklych) predmétd, kdy diky dokonale rozptylenému svétlu dochazi k mékké-
mu rovnomérnému rozlozeni lesk( po celém povrchu fotografovaného predmétu. Jako
pozadi mlizeme ve svételném stanu pouzit véechny bézné uzivané pomticky (neutralné
sedé Ci barevné ténované papiry vyssi graméze, plastova fotograficka pozadi, samet,
latku, atd.). Soucésti nékterych svételnych stand byva baleni &ty druhd barevnych
pozadf (bilé, &erné, éervené a modré). Standardné jsou vSak svételné stany vybaveny
pouze bilym latkovym pozadim, které se dovnitr boxu upeviuje pomoci suchych
zipl. Toto pozadi se doporucuje jesté pred prvnim pouzitim opatrné vyzehlit a déle
prepravovat ve svinutém stavu, napr. navinuté na papirové trubici. Snimky porizené
ve svételném stanu na bilém pozadi jsou idealni pro pripad, kdy je cilem dodatec¢né
specialni grafické zpracovani (vyména okoli ¢i pozadi pfedmétu, montéze, kolaze, atp.).
Cisté bilé pozadi véak mlze v nékterych pifpadech po obvodu zobrazeni predmétu
vytvorit u lesklych predloh nezadouci svétly reflex, ktery je vhodné zmirnit pomoci
polarizacniho filtru.

4.3.2 Snimani vétSich predméti

Casto se dostaneme do situace, kdy potiebujeme improvizovanym zptisobem poridit
kvalitni fotodokumentaci (napt. pro publikaéni Géely) a snimany predmét presahuje
svymi rozmeéry moznosti naseho svételného stanu. V takovém pripadé musime vyresit
dva problémy:

a) otazku vhodného nasvétlent;

b) otazku pozadi pfedmétu;

Ve véci nasvétleni byva nejvyhodnéjsi pracovat se svétlem, rozptylenym odrazem od
libovolnych bilych ploch, napt. stén, stropu, napnuté bilé latky apod. Jednoduché meékké
svétlo vSak ve vétsiné pripadd nestaci na prokresleni stini a zaroven na zd(raznéni
plasticity. Obojiho docilime dalsim, prisné smérovanym odrazem od mensich svétlych
ploch, prilozenych do blizkosti snimané plastiky, nadobi, zbrané nebo jakéhokoliv sni-
maného predmétu.

V nékterych pripadech se nevyhneme situaci, kdy se nam pomocné odrazna plocha
dostane do zabéru a nékdy musime poridit dokonce nékolik expozic s rizné umisté-
nou pomocnou odraznou plochou. Vysledny snimek je nutno poté vytvorit sloucenim
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vybranych partii téchto dil¢ich expozic se zékladni expozici, porizené bez pomocnych
odraznych ploch.

Prostor za predmétem je vhodné ve vétsi vzdalenosti vykryt Sedym papirovym
fotografickym pozadim (vyrabf se v rtzné Sirokych rolich) a stejnym materialem pre-
kryt i plochu, na které predmét stoji. Pripadné necistoty, nerovnomeérnost nasvétleni
pozadi ¢i prechod mezi papirovym pozadim, které jsme pouzili jako podklad predmeétu
a pozadim zavésenym za predmétem, mazeme vyresit pri finalnim zpracovani snimku
v grafickém editoru.

Mezi nejobtiznéji fotografovatelné predméty byvaji fazeny chladné zbrané. V im-
provizovanych terénnich podminkéch je pro jejich nasvétleni nejvyhodnéjsi uziti opét
spise mékého sviceni (napf odrazem od stropu a stény nebo vétsim softboxem),
kombinovaného stejné jako v pripadé vétsich plastik s diléim projasnénim nékterych
partil pomocf projasiiovaciho svétla, odrazeného od pomocné odrazné plochy (kousku
bilé Etvrtky, kancelafského papiru, atd.).
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Jezdecky portrét Ludoika
XIV. na dekorationim
podstaoci, bronzooy
odlitek, podstavec

drevo, mosaz, marketérie
kombinujici mosazng
plech a Zelvovinu, na
horni desce ebenoovd dygha.
1. polovina 18. stoleti,
Francie.

Cty#i dilei snimky s odraznou prosvétlovaci plochou
a vgslednd fotografie.
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Chladnd pobocnd zbran s s hnédénou cepeli
s ndpisem a ozdobngm prolamovangm
zastitngm listem a kosem s motivem slunce.
Hlavici jilce toori propracovand loi hlava.



4.3.3 Fotografie plastik a detaill na fasadé — snimky z leSeni

Tento druh snimkd sice spada do exteriérové fotografie, Casto tu vsak musime resit
problém s vhodnym nasvicenim snimané predlohy obdobnym zplsobem jako pfi préci
v ateliéru. Hlavni Gskali u snimkd reliéfd ¢i socharskych prvkd fasady pri fotografovani
v dennim svétle na leseni spociva v otézce, jak eliminovat rusivé stiny prvkd lesenové
konstrukce a vysoké svételné kontrasty obecné. Miizeme samozrejmé pockat, az stin
zmizf (slunce zajde za mrak, posune se, apod.), operativnéj$im postupem vsak je pouzit
k eliminaci nezddoucich stind nékterou z technickych pomdcek. K nim patri napriklad
odrazné a rozptylné desky, jesté lepsi sluzbu nam vsak prokaze obycejna mikrotenova
folie pripevnéna v nékolika vrstvach ke konstrukci lesent.
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Instalace provizorni
rozptylné plochy, toorené
malifskou mikroténovou
folii. Jeji vghodou je nizkd
cena a snadnd dostupnost.
Tato jednoduchd
pomdcka velmi efektioné
zmékdi stiny lesenové
konstrukce i ochranngch
siti a podstatné oylepsi
koalitu nasvétleni
snimané plastiky.

Tri pohledy na sochu
nasvétlenou dennim
svétlem pres rozptylnou
plochu (nékolik orsteo
mikrotenové félie). Socha
Je &astecné opticky
deformovdna pouzitgm
objektivem ohniskové
vzddlenosti 14 mm. K jeho
aplikaci bylo pristoupeno
ozhledem k extrémné
malému odstupu od
sochy z plosiny leseni.
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4.3.4 Fotografovani drobnych predméti na sklenéné podloZce

Velmi efektivni (a sou¢asné &asto i efektni) je fotografovani drobnych predmétd
na sklenéné podlozce (nebo jejich obdobéch, nejéastéji z plastu). Schéma typického
nainstalovani techniky vidime na nize uvedeném schématu. Obdobné rozlozeny ,ateliér®
ndm umoznuje snimat predméty bez stind ,nalepenych® primo na dokumentovany
objekt a umistit predmeéty na pozadi, které kromé absence stin(i plsobi vzdalené.
Predmét je na vyslednych snimcich zachycen na zcela cerné ¢i bilé plose, pripadné na
pozadi s barevnosti a tonalitou, kterou si mizeme sami nastavit, protoze pracujeme
ve dvou témér nezavislych rovinadch - samostatné upravime svételnou atmosféru po-
zadi a oddélené pracujeme s nasvétlovanim predmétu/d. Musime pritom samoziejmé
brét v potaz odraz svétla a vzajemné ovliviovani svételnych atmosfér v jednotlivych
rovinach. Velmi dulezita je pri tomto postupu Cistota podkladového skla - do obrazu
se nesmi promitnout prach, otisky a nejréizné&jsi ,$mouhy* na skle (neni-li to zamér).

Pracooni schéma postupu pro snimdni

drobngch predmétd, ktery Ize aplikovat

i 0 improvizovanych terénnich podminkdch.
Podle konkrétnich potreb a pozadavkd se
prooddi obmeéna nastaveni a rozlozen/
Jednotlivgch svételngch zdroji. Svétla ST a S2
(,mékkd*“ svétla) zajistuji celkové nasoviceni

scény a roonomérné vykresleni objektu/t na

skle. Pokud chceme docilit erného pozadi,
musime nastaoit svetlo S1 tak, aby nevytodrelo
na poorchu skla reflex (neni-fi to nds zamér).
Sovétlem S4 utodiime svételnou atmosféru pozadi,
kterd se da snadno obménovat. Svétlo S3 déld
kontrastni stiny a vykresluje strukturu poorchu
predmétu. Je-li predméta vice, je nutno ddt
pozor na vzdjemné orhdni stinG mezi predméty.
Svétlem S5 miizeme utodret soételnou konturu
predmeétd. Je vsak nutné pocitat se skutecnosti,
Ze timto svétlem zddraznujeme veskeré znecisténi
a kazy na poorchu sklenéné desky.

Q}SS
%53

Sklenéna tabule nam teoreticky mdze vydrzet velmi dlouho, je ale treba ji dobre chra-
nit, zvla$té pri transportech. Budeme-li fotografovat tvrdé a tézsi predméty (kameny,
keramiku a podobné), dojde ¢asem k vyraznému poskrabani skla a bude zapotrebf jej
obménit. Musime také poditat s tim, Ze expozice mohou byt i del$f (v praxi fotooddélenf
NPU GnR se uptednostriuji trvala svétla pred zablesky), a je proto zapotiebi zajistit, aby
se 7adné prvky scény ani fotoaparat nechvély. Jako podlozku mizeme pouzit nejen ¢iré
sklo (sklo musf byt tak silné, aby bezpe¢né uneslo pfedméty, které na néj klademe),
ale i sklo s matovanym povrchem. Matovani zvétSuje rozostreni pozadi a umocnuje
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dojem vznasejictho se predmétu v prostoru (pozadi se na vysledné fotografii jevi ‘ 78
vzdalengjsi). Je nutné vyzkouset, jak se riizné povrchy matovani budou projevovat na
vyslednych snimcich.

Zajimavé moznosti vytvarného reseni podkladové plochy nam poskytne sklo se
zvrasnénym, poloprdhlednym povrchem, jaké se nejcastéji pouziva k proskleni vypl-
ni interiérovych dveri. Vhodnym nasvétlenim povrchu skla a podlozenim pozadi ve
vétsim odstupu (viz nékres na predchazejici strance) mizeme kombinovat efekt hry
svételnych reflex(i na povrchu skla s barevnym (nebo ernym, pifpadné rizné sedym)
tonem pozadi pod sklem, kde podle naseho kompozi¢niho zaméru regulujeme intenzitu
nasvétleni.

Polohu drobnéjsich predmétl upravujeme pomoci pinzety — miniaturnich pred-
meétd jako jsou Sperky, medailonky, mince, atd. bychom se neméli dotykat prsty ani
v rukavicich. Kromé nebezpedi poskozeni predmétu se tim vyvarujeme zanechani
otiskd prstd nebo chloupkd z rukavic na skle, které by se néasledné objevily zobrazeny
na nasich snimcich. Pracujeme s objektivy o delsi ohniskové vzdalenosti, u mensich
predmétd )ném usnadni praci makroobjektiv o ohnisku cca 100 mm, nebo jesté Iépe
150 mm.*®

46) Makrofotografii a préaci s makroobjektivy je vénovana kapitola 4.3.5 Co je a neni makrofotografie, Gskali
a moznosti.
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Ukdzka konkrétniho
rozestaveni scény
pri fotografovdni na
sklenéné tabuli. Nalevo
vidime mozng vysledek
- fotografii predmétd pri
poufiti cerného pozadi
0 kombinaci s plastickgm
poorchem tlaceného skla.
(Pii snimdni na derném
pozadi se bohugel snadno
projeoi necistoty, napr:
chlupy, prach atd.)
Tento ndorh rozlogeni
scény a svétel je
pouze orientacni. Podle
olastnich moZnosti
(podle druhu pouzitgch
soetel, typl snimangch
predmétd apod.) musime
sami vytoorit svou vlastni
oariantu rozloZeni scény.
Zakladni rozestaveni
techniky a princip
svételné atmosféry
ve dvou pod sebou
poloZenych rovindch vsak
zustane zachoodn.
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4.3.5 Co je a neni makrofotografie, Gskali a moznosti

Obecné za makrofotografii povazujeme zéznam, kdy je obraz promitéan na snimac
v poméru zvétseni alespon 1: 1 nebo vétsim. Na mnoha soucasnych pristrojich je ovsem
napis makro/macro pouzivan uz i ke snimani predmétt o rozmérech cca 10-15 cm
bez ohledu na velikost snimace. Dochéazi tak caste¢né ke zmateni pojmd, kdy mnozi
na zakladé daje uvedeného na svém fotoaparatu povazuji za makrofotografii jiz fo-
tografovani detailCi a malych predmétd, které podle drivejsi technické definice oblast
makrofotografie viibec nezasahuiji.

Zda mGzeme snimat v makro oblasti (snimat dostate¢né& maly detail) ve skute¢ném
slova smyslu, zélezi na technice, kterou méme k dispozici. U pristroji s vyménnym
objektivem lze pouzit specialni makroobjektivy nebo doplnit sestavu o dalsi technické
prvky, které z naseho stévajiciho objektivu udélaji objektiv s makro rozsahem. Jedné
se o mezikrouzky (nebo méchy) nebo optické predsadky (predsadky se ligi podle
velikosti zvétseni a obdobné jako filtry i podle pradmeéru zavitu ¢i jiného pripojovaciho
prvku). Predsadky (makropredsadky) jsou casto jedinou moznosti pro fotoaparaty
bez vyménného objektivu (je-li pfedsadka na opticky systém fotoaparatu pripojitelna,
vétsinou zavitem nebo bajonetem).

Pri fotografovani v makro oblasti extrémné klesé hloubka ostrosti a ve vétsiné
pripadd jsme nuceni pouzivat doplikové prisviceni scény. S objektivem se pri snimanf
makrofotografii ¢asto pohybujeme velmi blizko fotografovanému objektu, a vyvstava
tedy vétsinou problém, ,jak dostat” svétlo do snimaného prostoru, ktery si objektivem
sami zastinujeme. Z tohoto dtvodu je vhodnéjsi pouzivat makroobjektivy delsich oh-
niskovych vzdalenosti (nebo aplikovat mezikrouzky na objektivy delsich ohniskovych
vzdalenost), idealné v rozsahu cca 100-200 mm.

Pro zvétseni ohniskové vzdalenosti makroobjetivu Ize vyuzit telekonvertor. Je vsak
treba brét v Gvahu, Ze véechny podobné prvky mohou zhorsovat kvalitu obrazu - pri
pouziti predsadek ¢i telekonvertord vlastné vytvarime optickou cestou pouhy vyrez
obrazu a vysledn4 kvalita snimku (zejména ostrost) zélezi na presném vystiedéni
a optické preciznosti pouzitych prvkd. Kvalita obrazu se dale zhorsuje i pdsobenim
necistot, bo¢niho parazitniho svétla a vsech ostatnich vlivd, stejné jako u bézného
fotografovani.

Pri snimani pomoci mezikrouzkd, vkladanych mezi télo fotoaparatu a pouzitou opti-
ku, posouvéame objektiv déle od té&la piistroje (provedeme vyiez obrazu, promitnutého
objektivem), ¢imz zmensime mnozstvi svétla, které se podili na vzniku snimku. Vyuzit
je jen stred optického pole obrazu, a vzrasta tak narok na optické vlastnosti objektivu.
V nékterych pripadech se pro makrofotografii pouziva tzv. obraceci krouzek, ktery
umozni pripojit objektiv predni ¢asti smérem k télu fotoaparatu. Potrebujeme poté jesteé
specialni prvek pro prenos informace od fotoaparétu k objektivu a naopak. Divodem
k takovému kroku je lepsi vyuziti optickych charakteristik objektivi. Bézné objektivy
jsou totiz navrhovany tak, aby se jejich nejlepsi optické parametry nachazely v oblasti
zaostreni na vétsi vzdalenosti az nekonecno. U specidlnich makroobjektivd je tomu
naopak. Neznamena to ovsem, Ze s kterymbkoliv objektivem nedosahneme uspokojivych
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Hrad a zdmek Becoo nad
Teplou, relikvidr so. Maura
a detaily doou gem
zjeho vyzdoby. Gemy na
relikoidFi (reliéfni Fezby
do polodrahokamu)

maji nejcastejsi rogmer
cca 12x9mm. Pro

Jejich fotografovdni bylo
nevyhnutelné pouZiti
makroobjektiou s delsi
ohniskovou vzddlenosti,
o tomto pripadé 150 mm.




vysledkd mimo oblast, na kterou je korigovén, v této oblasti jsou jen jeho vlastnosti 82
lepsi. Pravé otoCenim bézného objektivu Ize teoreticky docilit lepSich vlastnosti pri

pouziti v makro oblasti. V bézné praxi se vSak tento postup vyuZzivd méné, spise jsou

o ném jen zminky ve starsi literature. Hojné byl tento zptsob fotografovani vyuzivan

v minulosti u méchovych zafizeni pro sniméni velkych detail(.

Problém, ktery u detailnich snimkd, makrofotografie a mikroskopické fotografie Casto  Porovndni obrazu
resime, je velmi mala, az témér nepatrna hloubka ostrosti. Presto se vsak setkavame Z elektronového
‘ femi. které i N v M , Ié hu ob h le. Tad mikroskopu (vlevo)
s fotografiemi, které jsou az nepfirozené ostré ve velkém rozsahu obrazového pole. Tady gasického optického
je treba rozliSovat, zda se jedna o skutecnou, Ci jen tzv. zdanlivou ostrost. Naptiklad — mikroskopu (uprostred).
plsobenim protisvétla mizeme nékdy docilit vysoké projasnéni hran i leskd, které ggi‘;’:ﬁ;ﬁ)’;‘;ﬁ;‘fjhu
poté vytvari obraz zdanlivé ostry i v mistech, kde zadna skutecna ostrost jiz neni. Dalsi “wonomorium Faraonis

moznosti je sklopeni roviny ostrosti pomoci specialnich objektiva. (velikost cca 2-3 mm).

Jinym prikladem obrazd s extrémné velkou hloubkou ostrosti jsou snimky, které se  Snimky malijch muzejnich
pouze zdajf byt ,¢istou, pifmo poiizenou® fotografil. Takové ,fotografie” jsou vysledkem — exempldrt imyzu
vy ednoh “chto tiech o (entomologickd sbirka).
vetsinou jednoho z techto trecn postupu: Podle velikosti zoétsent
1) Nejedné se vibec o fotografii. Cely ,snimek* je kvalitni pocitadova animace se pohybujeme na hranici

(Cah makrofotografie. Na
’ p v/ , , . » . , snimcich si mdgeme
2) Jde o snimek pofizeny elektronovym mikroskopem (Casto i kolorovany). povsimnout velmi malé

3) Snimek je slozenina mnoha zabérd, z nich? je vzdy vybrana (pouzita) jen dil&i  Aloubky ostrosti

v 7 47
oblast zaostfeni.””

47) Toto skladant Ize provadét jak ruéné (dosti komplikovang), tak poloautomaticky & automaticky za pomoci
speciélniho programu, ktery neztidka fidi i samotné preostrovani o zvolené kroky. Takové moznosti snimani
jsou u speciélnich fotoaparatd, ale zejména u nékterych mikroskop.
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Fotografie moravského
dooupldstooého gombiku
(nalezisté Mikulcice Valy
- olastnik predmétu ARU
Brno). Gombik o velikosti
cca 20 mm a detatl,
na kterém je patrné
pripojeni ozdobngch &dsti
a granuloodni.
Na makrosnimeich dole
vidime extrémni Gbytek
hloubky ostrosti pri
snimani blizsiho detailu
predmeétu pri jinak
stejnych parametrech
nastaveni pristroje.
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Zvlasté pri vétsich makrozvétsenich se neobejdeme bez fixace fotoaparatu na do-
statecné tuhém stativu. Obvykle uz neostrime pomoci ostriciho krouzku objektivu, ale
posunem celého fotoaparatu, vétsinou uchyceného na ,posuvnych sanich® - fotoaparéat
priblizujeme nebo vzdalujeme pomoci posuvného mechanismu mikroposuvu (zavitu
na podélném Sroubu). Nékdy mdze byt pohodIngjsi a mnohdy i presnéjsi ostfit na
zvétéeném néhledu na displeji (musf jit o ,zivy“ nahled) nez na matnici hledacku.
Vzhledem k moznosti snadného rozostreni snimku chvénim fotoaparatu velmi zalezi
na co nejvets( tuhosti celé sestavy (pristroje na stativu a véeho piislusenstvi), nebez-
pecny je i pohyb nedostatecné pevné podlahy. K samozrejmostem patii u zrcadlovek
pouzivani predsklopeni zrcadla, pokud jsou touto funkci vybaveny.

Velikost prostoru, ve kterém pri nasvétlovani a snimani scény pracujeme, je u mak-
rosnimk( relativné mala. Této skutecnosti musime podridit i zplsob sviceni scény.
Vétsina béznych svétel je pro takové nasvétlovani prilis rozmérna. Lze pouZit telepred-
sadky a promitat paprsky v pozadované §iti, nebo mdzeme aplikovat napriklad svételné
vlakna, kterd se bézné pouzivaji jako prislusenstvi mikroskopt. Pokud potrebujeme
pracovat s mékkym zdrojem svétla, pripevnime pred (Casto fokusovatelnd) svételna
vlakna rozptylné prvky - v potrebné poloze kolicky ¢i lepici paskou zafixujeme prouz-
ky pauzovaciho papiru nebo jiného prisvitného materialu. K odrazu svétla se daji
pouzit Gstrizky alobalu nebo stripky zrcadel, prouzky papiru, atd. Pokud chceme se
svétlem zachazet obdobné jako ve velkém ateliéru, nevyhneme se improvizaci - pri
vyrobé zminénych pomdcek a pripravki budeme vétsinou odkazéni na svou fantazii
a samovyrobu.

4.3.6 Fotografovani minci a medaili

Klasickym objektem snimani, pri kterém se dostavame do oblasti makrofotogra-
fie (anebo se ji velice priblizujeme), je fotografovani minci, medailonC a podobnych
predmétd.

Mince nebo medaile je z pohledu fotografie maly nizky reliéf, vytvoreny razbou ci
litim z kovového materidlu. Reliéfy obecné, dle zazitych zvyklosti, sniméame (fotografu-
jeme) tak, aby byly nasvétleny z levé strany shora. Patrna musi byt celd kresba reliéfu
a nezkresleny tvar mince. Levé horni svétlo (vétsinou dopliikové kontrastni) zd(irazriuje
mohutnost reliéfu a dava jednoznacny popis polohy motivu. Samoziejmé se najdou i vy-
jimky ve zpUsobu nasvétlovani, které zminime pozdgji u konkrétnich prikladd. Nejéastejsi
vyjimka nastane pri zobrazeni portrétu, ktery ma oblicej smérovan na profil, hledici zleva
napravo. Této kompozici reliéfu prizpasobime nasvétleni tak, aby svétlo svitilo do tvare
a co nejlépe ji vykreslilo. Zvolené osvétleni musi rovnéz co nejlépe napoméhat vystizeni
barevnosti a charakteru povrchu snimaného predmeétu. Stejné jako v jinych pripadech
bude i zde fotografie mnohdy nahrazovat pro Gcel studia (ale i jiné vyuziti) samotny
zobrazovany predmét, a jde ndm tedy o jeho co nejpresnéjsi zobrazeni (dokumentaci).

Pro fotografovani mincf potiebujeme oba zakladni druhy svétla, smérované (tvrdé,
bodové) a mékké, vytvorené pomoci softboxu nebo vhodné rozptylné plochy (barevné
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Priklad rozestavéni ateliéru pri snimdni minci na sklenéné
podlozce a moZny priklad ndhledu takového zatisi.

Medaile - cena Europa Nostra, udélend za konzervaci fasady
Jizniho praceli horniho hradu v Ceském Krumlove.




Vevs

neutrélni tenky textil, pauzovaci papir bez struktury apod.). Zmirfime nejprve nejéastéjs
typy minci, a pak pristupme k popisu moznosti nastaveni svétel.

V praxi se vétsinou setkame se tremi kategoriemi minci, kterym pak zpravidla
odpovida urcity postup nasvétlovani a pomeér intenzity jednotlivych svétel scény.

Mince jsou pomérné Casto nalézany jako archeologicky materiél. Takovéto mince
vykazuji obvykle velké poskozeni, mnohdy jsou zachovany pouze ve fragmentech.
Druhou skupinu tvol{ mince kvalitn& restaurované (vétsinou pdvodné nalezené jako
archeologicky materiél), nebo mélo ¢&i stiedné poskozené, které prosly béznym pou-
zivanim, a nemaji tedy znamky extrémniho opotrebent, ev. chemického naruseni. Do
treti skupiny mizeme radit mince soudobé sbératelské, bez jakéhokoliv poskozent,
uchovévané ve specialnich pouzdrech. U modernich razeb je ¢asto pouzivana razba se
zrcadlovym povrchem. V kterékoliv z téchto skupin Ize najit veskerou skalu materiall
(zlato, stfibro, bronz i obecné kovy). Pro véechny skupiny pak plati, Ze rdzny stupen
zachovani nebo druh zpracovani minci vyzaduje specificky pristup k nasvétlovani
a k manipulaci s timto materialem.

Nejcastéji jsou mince fotografovany na bilé plose, i kdyz pro nékteré typy publikact
mohou byt pozadovany snimky na ¢erném nebo i jiném pozadi. Mince lze pfi sniméani
poloZit pffmo na pozadi pozadované barvy (papirové, plastové &i latkové), nastava véak
komplikace s minci vrzenym stinem a ev. i necistotami na podkladové plose, pripadné
hrozi nebezpeci poskozeni minci s extrémné citlivym povrchem. Z mnoha diivodd
je proto vyhodnéjsi fotografovat je na prihledné ¢i prasvitné podlozce, kdy scénu
zasvitime tak, Ze zvlast nastavujeme charakter svétla pod podlozkou a oddélené fesime
nasvétleni mince (tedy nastavenf svétla nad podlozkou - jak bylo jiz popsano dfive).
Idealni podlozkou je sklo (&iré ¢i matované), nebo mlécné plexisklo. V obou pripadech
je nutno dbat na neutralni barevny ton podlozky, abychom vyloucili nezadouci barevné
zkresleni snimané mince.

Mléené sklo ¢&i plexisklo miizeme vétinou pouzit jen pki snimanf na bilém (i $edém)
pozadi. Pri uziti jemného barevného akcentu pozadi zde hrozi nebezpedi, ze se zabarvenf
odleskem objevi i na minci. Neni-li nasim zédmérem fotografovat mince jinak nez pro
dokumentacni Gcely, je tato varianta snimani nejjednodussi.

Ciré sklo ¢i plexisklo (plexisklo se vétinou velmi brzo poskody, a je tedy nevhodné
pro del$f préaci) umozniuje pri dostatené velké vzdalenosti od podlozky pouzit témér
libovolné (i neobvyklé) pozadi. Ur¢itou komplikaci je p¥ili§ velké zietelnost vad pozadf
(veskeré vady pozadi se projevuji velmi vyrazné zvlasté pri vétsi cloné).

Nejuniverzalngjsi podlozkou je matované sklo. Toto sklo by nemélo mit strukturu,
ktera se nevhodné projevuje na konecném snimku. Jako pozadi Ize pouzit jak stan-
dardn, tak neobvyklé materidly nebo svételné efekty na nich (svételné skvrny apod.).
Matovani skla rozostii pozadi natolik, Ze se ve snimku projevuje jako ,velmi vzdalené®
a snimany predmeét se pri vhodném nasviceni nad zvolenym pozadim jakoby vznasi
v prostoru. V kazdém pripadé musime vzdy dbat na Cistotu skla — nékdy je nutné sklo
oCistit pri kazdé vymeéné mince. Praxe ukazuje jako nejvhodnéjsi pouzit pro cisténi skla
okenu (nebo obdobny pfipravek) a staré pomackané noviny.
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Vlevo nahore: snimek
minci urceny pro
ilustracni dcel k ¢lanku
o ndlezu minci a jako
propagacni material

pfi prilezitosti ogstaoy,
pripadné jako soucdst
materidlu poskytovaného
noovingram.

Vpravo nahore: nékolik
minci nalezengch pod
podlahou Viadislavského
sdlu na Pragském hradé
pri posledni rekonstrukei
o r. 2009 (ogzkum ARU
Praha).

Vlevo dole: Kosicky

Zlaty poklad nalezeny
roku 1935.

Vpravo dole: poklad

7 Cistéosi, 1895.

Protoze se jedna o snimani relativné malych predmétd (obvykle od cca 5 do 50 mm),
pohybujeme se ¢asto v oblasti skute¢né makrofotografie (viz 4.3.5) Je proto zapotiebf
pracovat s piistrojem (objektivem), ktery sniméanf takto malych predmétd umozriuje,
a to pri co nejmensim zkreslent.

Ost¥me radgji manualné na povrch (strukturu) kovu nez pomoci ostfent piistrojem
(AF). Pro presné zaostienf a nastaventi fotopfistroje je nevyhnutelné pouzivat masfvni
stativ, coz plati i pri pouziti zableskovych lamp, které vsak nejsou pro tento kol
nejvhodnéjsi. Pri pourziti fotopristroje na stativu nezapomenme vzdy vypnout funkci
stabilizace - v opac¢ném pripadé dojde k rozhybani obrazu. Doporucuje se rovnéz
pouZit rezim zdvihani zrcadla (nejéastéji se nastavuje v uzivatelskych funkcich: mirror
lock up, presnégji uvedeno v manudlu pristroje) — zabranime tim rozklepani pristroje
po Uderu zrcadla.

Mince snimame (mozno fici reprodukujeme) kolmo a pomoci makroobjektivu (&i
objektivu s mezikrouzky nebo predsddkami) del$ ohniskové vzdalenosti, kterd ndm
zajisti mensi zkresleni mince i pri nepatrném nedodrzeni rovnobéznosti rovin mince
a snimade. Zaroveri ziskame dostatecné velky prostor (odstup) pro nasviceni snimaného

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI



objektu (prostor pro svétla). Rozhodné neni vhodné pouziti kompaktnich pistrojd, 88
které maji rezim makro pouze u Sirokouhlého nastaveni zoomu.

Pokud nenf podle zobrazeného motivu (portrét, architektura, znak, atd.) orientace
mince zfejma, je zapotrebi zjistit, zda je pro tuto minci néjakym zpdsobem urceno
postaveni motivu reliéfu (jeho orientace). Vhodnou polohu Ize uréit podle zobrazeni
v popisu mince, pripadné dodrzujeme zasadu napr. umisténi krize smérem nahoru, atd.
Prednost mé vzdy obvyklé zobrazeni mince dle katalogu. Nejsme-li si jisti, je treba
pozadovanou polohu (otoc¢eni mince) konzultovat se specialistou na danou skupinu
minci (obdobi, zemé).

Vlyjimku v pouziti standardizovaného postupu nasvétlovani tvori snimani detail(i
minci, kdy zddrazrujeme napt. urcity napis ¢i znak, pripadné portrét, ktery pak vét-
sinou svitime smérem do obliceje. Dalsi vyjimkou je snimani silné poskozenych minci
(nej¢astéji archeologického materialu) nebo jejich fragmentd. Pouzijeme k tomu jakékoli
vhodné nasvétleni s cilem zddraznéni kresby, coz nezridka byva nékolik riznych zp(-
sobd sviceni kombinovanych tak, abychom ziskali maximum informace z poskozeného
obrazu (népisu) na minci. Je v8ak vhodné vzdy zadit nejprve pracovat se zakladnim
obvyklym rozlozenim svétel, a teprve poté provadét dalsi experimenty.

4.3.7 Manipulace s mincemi a jejich nasvétlovani

U pamatkovych predmétd Ci archeologického materialu je nutno brat v potaz du-
sledny pozadavek zachovani (neposkozenf) snimaného materidlu pfi manipulaci. Pravé
mince mohou byt velmi kiehké a snadno se mize poskodit i samotny jejich povrch.

U velmi poskozenych minci jsme pri manipulaci s nimi nuceni vychézet z doporuceni
restauratora, nebo si vyzadat jeho asistenci. K nasvétleni je vhodné pomérné kontrastni
svétlo zvyraznuijici kresbu, protoze povrch téchto minci byvé matny nebo malo vyrazny.
Pokud jsou na minci i lesklé plochy, je nutno kombinovat svétlo ze softboxu (stfedniho
nebo malého) s tvrdym (bodovym) boénim svétlem.

Ukdzka silné
poskozengch minci.

Jen lehce omyté mince
nalezené v oblasti
Zdpadni pousteé v Egypté
pri ogzkumu prof. Barty
7 Ceského egyptologického
ustaou na lokalité Bir
Sovis, fotografované

o terénnich podminkdach
nedlouho po ndlezu.
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Zlata mince z Kosického
pokladu a jeji detail

Stifbrna mince okolo
roku 1000 z nalezisté
Levyg Hradec, jeji predn/
(av - averz) a zadni (ro -
reverz) strana.

U béznych a restaurovanych archeologickych minci provadime manipulaci za
pomoci rukavic tak, abychom je neposkodili ¢i neznedistili, vhodné jsou pinzety s pro-
tiskluzovym navlekem. Takovéto mince jsou vétsinou matné lesklé a nékteré plochy
(hrany pismen a le$téné hranky) dokonce a7 témé¥ kovové lesklé. Zde je zapotiebf svitit
vétsim softboxem shora a zakladni svétlo doplnovat bodovym svétlem nebo mensim
softboxem z boku podle mnozstvi a velikosti lesklych ploch.

U zcela novych minci se zrcadlovym leskem, kde hrozi zanechani otiskd prstd nebo
jakékoliv jiné poskozeni, nés jako prvni napadne pouzit rukavice. Latkové rukavice vsak
zanechavaji stopy po chloupcich textilu a chirurgické rukavice jsou posypany praskem
tak, aby se ,nelepily” na ruce. Pravé tento prasek miize znecistit (¢asto nendvratné)
povrch zrcadlovych ploch. Nejvhodnéjsi je tedy vyklopit minci z pouzdra pfimo na
vycisténé sklo, zde s ni manipulovat za hrany pomoci pinzety a pri preklopeni pouZit
ukladaci pouzdro, do kterého minci posuneme opét pinzetou. V nékterych pripadech
je nejlepsi pouzdro pouze otevrit, minci snimat piimo v ném, poté pouzdro opét zavrit
a otoCit na druhou stranu. Nehrozi tak nevratné poskozeni mince, a tim snizenf jeji
hodnoty. Pouzdro posléze z obrazu odstranime (vyretusujeme) elektronicky.
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Pri nasvétlovani lesklych ploch postupujeme vétsinou tak, abychom dosahli stavu
(efektu), kdy &m jsou plochy mince lesklejsi, tim jsou na vysledném zabé&ru svétlejsi.
Neni vylouceno, 7e se mizeme setkat se ze strany zadavatele s pozadavkem zcela
opacnym, v praxi je to vsak neobvyklé. K nasviceni velkych lesklych ploch potrebujeme
az necekané rozmérny softbox (i vice nez metr) a jako boéni svétlo (pokud jej vibec
Ize pouZit) uzivame softbox stfedné velky. Bodové svétla a7 na vyjimky témér nelze
pouZit. Samozrejmé mohou v praxi nastat situace, kdy budeme hledat i jiné konstelace
svétel k tomu, aby bylo mozno dosahnout co nejlepsiho zobrazeni a Citelnosti minc,
pro naprostou vétsinu béznych pripadd jsou vsak vyse predlozené navody platné.

Sniméme-li vétsi sérii minci (napiiklad cely poklad o n&kolika stech mincf), je vhodné
nemeénit velikost zabéru pro celou snimanou sérii. Nastaveni zabéru stanovime podle
nejvetsi mince v sérii a alespon u ¢asti snimkd pouzijeme méritko — pri snimani na skle
(plexiskle) a na svétlém pozadi je vhodné napf: ¢iré plastové pravitko. Je nevyhnutelné
pracovat s manualné spravné nastavenou teplotou chromatic¢nosti podle pouzitého
zdroje svétla - rezim automatické volby teploty chromati¢nosti mdze prinést barevna
zkresleni u jednotlivych snimkd v zavislosti na barevnosti jednotlivych minci. PFi sni-
méani do RAW formétu Ize (mame-li ve vybaveni referenéni plochu - tabulku) provést
dokalibraci barevnosti aZ pfi vysledném zpracovani (exportu) zabér(i, vhodnéjsi je mit
vak vSe presné nastaveno jiz rovnou pfi snimani. OsvédCuje se rovnéz ,zakazat” funkci
automatického otaceni obrazu ve fotoaparatu. Pri kolmém sniméni dol( je totiz Cidlo
polohy ponékud ,zmatené®, a otaci pak vysledné snimky do rdaznych poloh. Pokud
tedy nechdme nastavovat polohu snimku automaticky pristrojem, musime poté ¢asto
dodatecné celou sérii snimkd pootécet do jednotné polohy rucné.
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Soucasné stribrné

a zlaté mince/medaile

se zrcadloogm leskem

z produkce firmy B & J.
Zabéry, urdené pro
prospekt firmy, byly
porizeny ve varianté, kde
lesklé plochy jsou tmavé
i svétlé na tmavém pozadi.
Soétlejsi lesklé plochy
Jjsou oboyklejsi, i kdyz
nasoétleni. V lesklgch
plochdch Ize za pomoci
svétla ev. vytoorit také
prechod tonalit od svétlé
k tmavé.
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Schéma s naznacenim
ahlu zébéru riznych
ohniskovgch vzddlenosti.
Cervené je znacen

tzo. standardni nebo
zdkladni objektio.
Objektioy s Sirsim

ahlem zabéru nazgodme
sirokouhlé, objektioy

s uZsim uhlem zabéru
nazgodme teleobjektivy.

Objektiv (jeho optické soustava a konstrukce) zcela zdsadnim zpdsobem ovliviiuje
nejen technickou kvalitu obrazu, ale také se do velké miry podili na vizuaIni interpretaci
zaznamenavané skutecnosti, coZ se projevuje v nejvetsi mire u fotografii exteriérd
architektury, kde méme oproti jingm druhlm snimkd relativné nejvétsi svobodu ve
volbé ohniskové vzdalenosti snimaciho objektivu.

4.4.1 Zakladni (standardni) objektiv — a ty ostatni, co to je...
a jak se to pozna?

Zé&kladnf (standardni) objektiv mé dhel zabéru odpovidajici cca Ghlu zabéru lidského
oka (tedy 45 az 55 stupnd). V rizné literatufe a na internetu se mlizeme setkat i s ji-
nymi Gdaji, tyto vSak budou vétsinou srovnatelné se zde uvedenym rozmezim.

Zlstane-li zachovan shodny Ghel zabéru snimku (pro zékladni objektiv zminénych
45-55°) a pfitom se zméni velikost formatu, na ktery obraz promitdme, musi se
logicky zménit i ohniskové vzdalenost objektivu, aby pozadovany Ghel vykreslila. Pro
uréeni priblizné ohniskové vzdalenosti odpovidajici zakladnimu objektivu se da uzit
jednoducha poucka:

Ohniskova vzdalenost zékladniho (standardniho) objektivu odpovidé priblizné Ghlo-
pficce formétu, obrazu (priméru kruhového obrazového pole). Vezmeme-li v Gvahu
bé&zny kinofilm nebo tzv. plnoformétovy digitalni piistroj o rozmérech (formétu) &ipu
24 x 36 mm (tzv. FULL FRAME), Ghlopricku zjistimeme pomoci Pythagorovy véty,
tedy soucet odvésen na druhou rovna se druhé mocniné prepony, v tomto pripadé
576 x 1296 = 1872, kdy druha odmocnina z 1872 je 43,2 (mm). Takovéato ohniskova
vzdalenost se ale bézné nevyskytuje, nejcastéji se pouziva u forméatu 24 x 36 mm jako
tzv ,zékladni“ objektiv o ohniskové vzdalenosti 50 mm (nékdy také 46 az 55 mm).

Vypocteme-li zakladni ohniskovou vzdalenost (znadi se f) pro stary deskovy fotoa-
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parét, jaky pouzival napiiklad Josef Sudek (tedy 30 x 40 cm - 300 x 400 mm), zjistime,
7e zékladni objektiv méa pro tento format délku f = 500 mm. U nékterych soucasnych
zafizeni se vsak tento postup komplikuje. Napriklad pro mobilni telefony je dosti obtizné
zjistit, jaky rozmér ma ve skutecnosti jeho Cip. U nékterych telefond je uvadén rozmér
Y &i s palce (1 palec = 25,4 mm). Pokud by $lo o &tvercovy ¢ip o hrané cca 5-7 mm,
mél by mit jeho zakladni objektiv ohniskovou vzdalenost cca 7 az 10 mm.

Lze samozrejmé namitnout, Ze staci pouze zkontrolovat, jestli se ndm fotografovany
objekt vejde do z&béru, nebo naopak mit moznost vzdaleny objekt zoomem ,priblizit*
a problematikou odlisnosti ohniskovych vzdalenosti se vice nezabyvat. Pri snimani
v malém prostoru s nepatrnym odstupem pouzijeme Sirokouhly objektiv, pro fotogra-
fovani detailu architektury tésné pod strechou domu zvolime naopak silny teleobjek-
tiv. Objektivy riznych ohniskovych vzdalenosti vsak rdzné deformuji obrazové pole,
a rlizné objektivy jsou tedy vhodné na rdzné fotografické préace. V urcitych situacich
jsme samozi'ejmé bez ohledu na nase predstavy nuceni pouZit objektiv o urcitém Ghlu
zabéru (tedy ohniskové vzdalenosti pfi ndmi pouzitém formatu obrazu). Tam, kde si
vSak muzeme zvolit objektiv bez ohledu na nase prostorové moznosti, musime vychazet
z vlastnosti, které kazda konkrétni ohniskové vzdalenost nabizi. Snimek porizeny Siro-
kouhlym objektivem bude pdsobit jako prostornéjsi, blizsi predmeéty budou markantné
vétsi nez predméty vzdalenéjsi. Teleobjektiv naopak zajisti mensi deformaci predmeétu,
avdak zahustf (pribliZi k sobé) i vzdalengjsi prvky zabéru, které se pak zdaji byt blize
u sebe, nez ve skutecnosti jsou.

4.4.2 Teleobjektiv

18, 28mm 2™ 50m
A 80w 105m 135,

200 300,,,

300 600..,
120000 2°
[ o 4°
220° — 120 8 ©

Teleobjektiv je objektiv s ohniskovou vzdalenosti delsi nez ma zékladni objektiv. Jeho
konstrukce je na rozdil od Sirokothlych objektivd vétsinou jednodussi a snéaze se u néj
dociluje vétsi ostrosti kresby. Je to dano do znac¢né miry mensim stupném dhlu, pod
kterym vstupuji paprsky na snimac. Jsou kolméjsi a rovnobéznéjsi nez u objektivi
s kratkou ohniskovou vzdalenosti ($irokothlych objektiv). V praxi |ze aplikaci teleobjek-
tiva prirovnat k uziti dalekohledu — dlouhé ohniska uplatiujeme pri fotografovani scén,
ke kterym je obtizné se pribliZit (detaily architektury, sport, divoka piiroda a podobné).
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Ohniskové vzddlenosti
objektivd a uhel zabéru.
Schéma ahla zabéru

a ohniskovgch vzddlenosti
pro plnoformdtooy
fotoapardt (full frame,
format cipu ve velikosti
klasického kinofilmového
policka). Ciselné zde méme
vyznaceny ohniskové
vzddlenosti i Ghly zabéru
konkrétnich objektiod.
Vzhledem k dnesnim
moznostem pouziti
specidlnich prokd, jako je
asférickd optika, se mohou
nékteré konkrétni ddaje

u jednotlivgch vgrobed

a typu objektiod lisit od
adaji obecné uvedengch
o tomto schématu.
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Plan fotografoodni
pohledd na kostel

so. Ludmily na namésti
Miru v Praze 2. Zeleny
praporek znaci misto,
odkud byla porizena
série fotografii pii zméné
ohniskové vzddlenosti
sniméni zabéri. Cervend
trasa ukazuje pribliznou
trasu priblizeni a mista
porizeni jednotlivgch
zaberd.

je fotografovani predmétd, portrétd, snimani reprodukei, atd.

4.4.3 Sirokodhly objektiv

Jak jiz samotny nézev napovida, Sirokodhlé objektivy (zvlasté objektivy supersiroko-
Ghlé, které majf jiz pomérné slozitou konstrukei a skladaji se z mnoha optickych ¢lend)
vykazuji oproti zakladnimu objektivu podstatné Sirsi ihel zabéru. Slozitéjsi konstrukci
mivaji vétsinou uz jen zoom objektivy, které plynule prechazeji z rozsahu sirokothlého
objektivu do teleobjektivu. Pomérné ¢asto se u nich vyskytuji optické vady, projevujici
se deformaci optického pole (vétsinou soudkovité, méné ¢asto poduskovité zkresleny
obraz, obvykla je i vinétce nebo barevné aberace). Bez $irokothlych objektivi se neo-
bejdeme pri fotografovani interiérd, ale i celkové ve fotografii architektury. Ddlezitou
roli hraji v reportazni fotografii, predevsim pri snimcich z bezprostredni blizkosti,
kde se touto cestou dosahuje zvétseni dynamicnosti zébéru. Mnohdy jsme donuceni
k jejich uziti v mistech, kde neni dostatecny odstup a celkovy zabér snimaného motivu
(pfedmétu) nenf jinak zhotovitelny, ackoliv v jiné prostorové situaci bychom u stejného
motivu Sirokodhly objektiv nepouzili (napt. snimky plastik na fasadé z lesenf, reprodukece
obrazl v instalaci, které nelze svésit a které se nachazeji v prostoru bez moznosti
dostate&ného odstupu pro objektiv se zakladni nebo delsi ohniskovou vzdalenost).

4.4.4 Ohnisko versus vzdalenost od objektu,
tedy zména vyiezu a perspektivy

Fotografujeme-li urcity objekt a chceme-li snimat jeho vétsi nebo mensi ¢ast, méme
dvé moznosti, jak to udélat. MGzeme zménit nasi vzdalenost od objektu, nebo zménit
ohniskovou vzdalenost objektivu. ,Priblizenim ¢i vzdalenim® obrazu pomoci zoomu ¢i
vymeény objektivu s rdznou ohniskovou vzdalenosti vsak nedosahneme stejného efektu
jako pfi skuteéném priblizeni (&i vzdaleni) fotografa k (od) objektu. Zména ohniskové
vzdalenosti ovliviiuje pouze vyiez zvolené scény, zatimco vzdéalenost (poloha) fotoa-
paratu od objektu méni perspektivu celého obrazu (perspektivu snimanf objektu). Co
to v praxi znamena?
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Pro nas priklad mizeme zvolit pohled na kostel sv. Ludmily na ndmésti Miru v Praze. 94
Smér, odkud budeme fotografovat, a zaroven trasa pro ,priblizeni je ulice Korunni.
Na sérii srovnévacich snimkd vlevo mazeme pozorovat, jak se vizuélné obé metody
,priblizeni® k objektu projevuji. Porovnani obou pohledd je samozi'ejmé spise ilustrativni
a slouzi hlavné k predvedeni rozdild ¢i moznosti obou metod.

Zména ohniska

(zoom - transkfokace)
do pozic f= 135 mm,
150 mm, 200 mm

135 mm 150 mm

| Snimky, provedené ,priblizenim® objektu kostela pomoci zoom objektiou pri
ohniskoogch vzddlenostech f=<135 mm, 150 mm, 200 mm

Zékladni poloha objektiou
zoom - f=100 mm,
snimek z vgchoziho
stanovisté fotoapardtu.

A A A

| Snimky, provedené objektivem pfi stdle stejné ohniskové vzddlenosti f=100 mm
pfi zméné stanovisté fotografa o 100, 190 a 250 m bliZe k budové kostela.
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Prvni série snimk (schéma na str. 94) porovnava promény perspektivy obrazu mezi
ohniskovymi vzdalenostmi objektivu f=100 az 200 mm a skutecnym priblizenim se fo-
tografa k budové kostela o 100, 190 a 250 m. U snimku ze stanovisté o 250 m blize ke
kostelu od zékladni pozice (zdkladni pozice viz. na schématu na vedlej§i strance krajni
snimek vlevo) vidime v zobrazen( kostela jiz nezanedbatelné rozdily - zatimco u snimku
z teleobjektivu zlstava obrazova informace o budoveé kostela stéle stejna jako na snimku
ze zakladni pozice, u zabéru ze stanovisté o 250 m blize ke kostelu vidime kostel pod
jinym Ghlem, obraz se nam perspektivné otevira a v zobrazeni budovy se objevuji jeji
Césti, které v zabéru z teleobjektivu zlistévaly skryty. Jesté vyraznéjsi rozdily v zobrazeni
kostela doklada druha série porovnavacich fotografii (viz vyse, porovnani ohniskovych
vzdalenosti objektivu f=250 mm, =300 mm, =340 mm, =400 mm versus priblizeni
fotoaparatu k objektu kostela o 370, 420, 470 a 500 m). Pfi zméné stanovisté fotoapara-
tu — priblizeni ke kostelu o vice nez 370 m ze zabéru uz zcela mizi stromoradi na okraji
chodniku a z budovy kostela je zaznamenavéano stale vice prvka.
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Dalsf priklady rozdilt a smyslu pouZiti obou postupti pro podobu fotografie (z hle-
diska vysledného obrazového sdélenf) vidime na dvou celkovych pohledech na severni
cast archeologické lokality Abusir v Egypté.

Oba pohledy jsou porizeny z vrcholG pyramid, smérem na pyramidy v Gize. Na
fotografiich vidime v piscité plose slune¢ni chramy. Povsimnéme si, o kolik je prvni
snimek (kde je v zabéru i vrchol Sahureovy pyramidy) dynamiétéjsi a budf vétsi dojem
prostorovosti. Druhy zébér z vrcholu pyramidy Neferirkareovy vsak dava do lepsi vza-
jemné konstelace polohu pyramid v Gize a Niuserrev slunecni chram v Abdsiru. Nasli
jsme tedy polohu, odkud vidime v jedné primce pohled na slunec¢ni chrém i pyramidy.
Snimek je vSak prili$ celkovy a neumoznuje ndm dostate¢né ukazat detaily chramu.
Mohli bychom samoziejmé udélat ze snimku vyrez, neni vsak jisté, zda pak bude jesté

vy,

Snimek teleobjektivem (vlevo dole) versus snimek zékladnim objektivem z blizsi vzddlenosti (vpravo dole).
Slunecni chram, Abdsir, v pozadi pyramidy v Gize.
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Plan namésti Miru

s oyznacengmi misty
pfiblizngch stanovist
fotoapardtu pri porizoodani
zabeérd - prikladoogch
snimku pro ndsledujici
text. Zelend baroa

znaci mista, odkud

byly pofizovdny zdbéry
divadelni budooy a jeji
oyzdoby (soch), deroené
jsou znacena mista,
odkud vznikaly snimky
kostela. Podrobnéjsi
komentdr k jednotliogm
bodum bude o rozborech
konkrétnich snimkd.

dostacovat rozliseni vyrezu pro tiskové pouziti. Vyrezem zabéru bychom také soucasné
zvetsili neostrost, optické a jiné vady zabéru. Jak tedy tuto situaci resit? Zkusmo
provedme ,priblizeni® ke snimanému objektu obéma vyse popsanymi zptsoby.

Na spodnf dvojici snimki (str. 96) jsme provedli ,pfiblizeni“ k Niuserreovu slunec-
nimu chrdmu. V prvnim pifpadé jde o vysek (vyrez) pohledu pomoci teleobjektivu,
ve druhém jsme se posunuli blize k chrému a vyfotografovali jej z pisecného vrcholku
pod obdobnym thlem. Snimek pofizeny teleobjektivem (235 mm) ndm ,pfitahne"
pozadi a vyrazné zvétsi velikost pyramid v Gize. Druhy, porizeny ohniskem 51 mm
(odpovidajici priblizné pohledu lidského oka), ndm umozriuje lépe si prohlédnout ¢asti
objektu, zakryté terénem pri pohledu z dalky, soucasné se nam vsak vytraci monu-
mentalnost pyramid v Gize a jejich kontext s popredim.

4.4.5 Vzdalenost, poloha (Ghel), odkud je sniman objekt

Jak jsme vidéli na prikladovych fotografiich v predchozi stati, volba polohy a Ghlu
zdbéru mlze velmi vyrazné zménit mnozstvi informaci, které se o objektu budouci
badatel z fotografie dozvi. Vratme se jesté k jiz zminéné budové kostela sv. Ludmily
v Praze.

g
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Nejprve se soustiedime na praceli kostela sv. Ludmily v Praze, a dale pak na sousedici
budovu Divadla na Vinohradech. Snimky jsou tentokrat pofizovany z prostoru nameésti
Miru, pricemz 60 metri vysoké véze kostela a cihlové struktura clenitého povrchu zdi
nam déava moznost dobre sledovat pripadné deformace a zkresleni zabérd. Zaroven si
mizeme porovnat u jednotlivych snimkd rusivé prvky, které budovu zastiriuji (draty,
stromy, znacky atd.).

Dobre si prohlédnéme pohledy na kostel, porizené z riiznych vzdalenosti, Ghli a mist.
Povsimnéme si, co je na snimcich z budovy zietelné rozpoznatelné (jak velké mnozstvi
informaci o detailech a tvarech objektu bylo zfetelné zaznamenéano) a kolik rusivych
elementdl se objevuje (nebo naopak vytraci) u jednotlivych zabér(i. Podstatnou roli
hraje i to, Ze snimky jsou porizeny v zimnim obdobi - v jiném roc¢nim obdobi by pres
olisténé stromy na nékterych prihledech nebylo budovu témér mozno spatfit.

Prvni 3 zébéry jsou snimany od jihozapadu. Budova je z této strany zakryvana
vétvemi stromd a kfovim. Cim vice se za¢neme od budovy vzdalovat (3. snimek), tim
vice budou ,vystupovat® véze nad stromy a zmensi se deformace - ,kaceni se” objektu
(této problematice se budeme vénovat v dal$i ¢asti textu). Do zabéru vsak zacnou
vstupovat dal$f rusivé prvky (tramvajové draty, vétve stromi, apod.). Dal$i ¢tyFi snimky
ukazuji velikost ,kaceni® pri rizném odstupu a zéroven vétsi ¢i mensi vliv rusivych
prvkd (napifklad vétve). Osmy snimek, ke kterému se jesté vratime podrobné pozdéj,
je sniméan z vetsi vysky. Posledni 4 snimky jsou realizovany témér v jedné linii jako
snimek 8, ale z Grovné terénu. Postupné se priblizujeme ke kostelu, ¢imz se méni rusivé
prvky v zadbéru v zavislosti na poloze fotoaparatu. Je tedy zrejmé, ze polohou vici
snimanému objektu mizeme pomérné vyrazné ovlivnit rozlozeni ¢i eliminaci rusivych
prvkd v zabéru, zaroven se ale s vét$im podhledem (priblizenim k objektu) zvétsuje de-
formace budovy (préavé ono tzv. ,padant &i kaceni* svislic). Z pohledu deformace je tedy
vyhodnéjsi budovu snimat z vétsiho odstupu objektivem o delsi ohniskové vzdalenosti,
zvétsuje se tim ale pravdépodobnost, ze zabér bude obsahovat vétsi mnozstvi rusivych
elementd, které vstoupi (,pfipletou se) do zabéru mezi snimany objekt a fotoaparat.
Musime rovnéz zvazovat okolnost, ze nékteré stavby mohou byt projektovéany tzv. ,na
pohled zblizka“ a snimek z odstupu jim ubird na vytvarné dynamicnosti. Vybér polohy,
odkud budeme objekt snimat, je tedy dulezity nejen pro zachyceni pozadované césti
objektu s (alespori ¢aste¢nou) eliminaci deformace, ale i pro vystizeni celkového ducha
konkrétniho architektonického dila.

Na strané 100 si prohlédnéme dalsi priklad série snimk( budovy. Opét se budeme
zamérovat na jeji praceli.

Na snimcich mizeme znovu porovnavat velikost deformace obrazu budovy a soucas-
né mnozstvi prvkd, které vstoupi do ,cesty“ mezi fotoaparat a budovu, a zpasobi tim
poskozeni informace o podobé budovy (je ale zaroveri pravdou, Ze tyto siluety holych
strom@ ndm poskytuji zpravu o stavu okoli budovy v konkrétnim historickém case).
Soudasné tyto prvky (stromy) vnaseji do snimki i urcitou naladu a piipadné i vytvarnou
zajimavost, pro Ucel prosté informace o podobé budovy budou vsak spise rusivé.
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Prvni dva snimky divadla jsou bez rusivych prvkd, ale znacné deformované. Nasle-
dujici snimky pres stromy zpovzdali maji minimalni deformace, jsou vsak vlivem vétvi
stromU v popredi Spatné Citelné. Posledni zébér z velkého nadhledu davé sice celkovou
informaci o budové, je ale také dosti vyrazné deformovan. Navic tento pohled, jakkoliv
je neobvykly, a tedy i zajimavy, malo vypovida o charakteru budovy z obvyklych pohle-
dovych Ghld, pro které byva vizualni slozka stavby zpravidla zamérné komponovana.
Zabéry - pohledy tohoto typu je tedy samoziejmé mozné, v nékterych pripadech
dokonce velmi ddlezité (obdobné jako letecké fotografie) pofizovat, ale nikoli jakozto
jediné pohledy. Jedna se spise o doplikovou informaci do celkové série snimki.
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101 | Kromé celych budov se pomérné casto dokumentuji i detaily vyzdoby - rimsy,
sgrafita, reliéfy, sochy a jiné vytvarné prvky. Jako priklad tohoto typu fotodokumentace
vyuzijeme fotografie dvou priblizné sedmimetrovych soch u strechy nad vchodem do
budovy prazského Divadla na Vinohradech.

Jde o sedmimetrovou sochu ,State¢nost® s mecem v ruce od Milana Havlicka,
presnéji feceno o kopii plvodni sochy, sejmuté v roce 1994. Na snimcich se nejprve
zamérme na celkové umisténi soch na budové. Postupné se z vétsi vzdélenosti prostred-
nictvim jednotlivych fotografii priblizujeme az na chodnik primo pred budovu Divadla
na Vinohradech. Posledni dva zabéry jsou porizeny z jizni véze kostela sv. Ludmily, tedy
cca 60 m nad terénem. Fotografie jsou snimany v rdznych dennich dobéach.

Jiny priklad - obdobné mohutna socha s ndzvem ,Pravda®, které jako hlavni znak
nese zrcadlo. Jejim autorem je rovnéz sochar Milan Havlicek. V této sérii postupujeme
od polocelku, zachycujiciho umistnéni soch na budové, pres celkové pohledy, kdy se
opét postupné priblizujeme az do extrémniho podhledu. Posledni tii zabéry jsou po-
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rizeny naopak z velkého nadhledu, pricemz posledni snimek je zachyceni stinu sochy, 102
vrzeného na strechu budovy.

Na obou sériich snimkd mohutnych soch si mizeme povsimnout, jak vyrazné se
méni mnozstvi informace, které o prezentovanych sochach ziskdme v zévislosti na
poloze, z které budeme snimky pofFizovat. Pomérné vyrazné se li Ghly (perspektiva),
pod nimiz objekty pozorujeme. Vlyrazné se také méni kompozice snimkd, a to i pfi
relativné malé zméné polohy fotoaparatu. Tento efekt je v nasem pripadé zvyraznén
pouzitim relativné velké ohniskové vzdalenosti objektivu (vét$inou cca 200 az 400 mm)
a z ni plynouctho Gzkého hlu zabéru (vyseku scény, cca 12 ° az 6 °).

Prohlédneme-li si zabéry s dlirazem na maximalni moznou informaci o celkové
kompozici a tvaru soch, zjistime, Ze nejvétsi mnozstvi nezkreslené informace je
u zabérl snimanych z pomérné velké vzdalenosti teleobjektivem (v tomto pfi-
padé o ohnisku 400 mm). Zabéry z vétstho podhledu jsou sice nékdy pdsobivejsi
a dramatictejsi, zaznamenavaji vSak o soSe mensi mnozstvi informaci. Snimky naopak
z velkého nadhledu jsou rovnéz zajimavou informaci o objektu, maji ovsem dva za-
sadni nedostatky — divame se na objekt (sochu) z Ghlu, o kterém autor neuvazoval,
a tedy ji zrejmé pro tento pohled ani nenavrhoval. Bézny divak by mohl mit problém
tyto plastiky z takto neobvyklého Ghlu identifikovat. Jsme-li tedy nuceni vybrat pro
dokumentaci plastiky pouze jeden zébér, musime zvolit Ghel pohledu, ktery vykazuje
deformaci plastiky co nejmensi (z fotografie se dozvime maximum o kompozici plastiky)
a jednéa se o pohled obvykly, nejvice pro toto dilo charakteristicky. Ostatni zabéry dila
prezentujeme jako doplikové pro jeho dokresleni ¢i vyjadreni dalsich souvislosti.

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI



103

Aredl klastera Zlatd
Koruna, snimdno
z protilehlého svahu.

4.4.6 Korekce deformaci (kaceni linii) snimaného objektu

Pri fotografovani architektury vytvarime vétsinou fotografie podobné spise axono-
metrické studii. V predchozim textu byla jiz vicekrat zminéna problematika zkreslenf
obrazu objektu vlivem Ghlu zabéru a pouzitého objektivu (kdcenf svislic - linif) a pravé
toto ,sbihani® vertikélnich linii bychom méli pokud mozno co nejvice eliminovat. U vel-
koformatovych kamer se sbihani linii bézné kompenzovalo pomoci posunu standard.
Samoziejmé takovouto kompenzaci lze provést pouze v urcitém rozsahu, je ale vhodné
prinejmensim hlavni popisné celky upravit tak, aby nebyly deformované a divak mél
dojem ,prirozeného® pohledu.

Jaké existuji moznosti pro vytvoreni snimku architektury bez deformace?

MGzeme budovu vyfotografovat z dostatecné velké vzdalenosti teleobjektivem tak,
aby deformace nebyla pokud mozno patrna, pripadné najdeme polohu, z které op-
ticka deformace nevznikne. Mdzeme také pouzit specidlni fotoaparaty ¢i objektivy,
které deformaci odstrani primo pri snimani. Lze konecné i poridit snimky s deformaci
a odstranit ji naslednou Gpravou obrazu v editoru, a to tak, aby snimky plsobily podle
naseho zédméru. Porovnejme si nyni véechny naznacené moznosti. Kazda z nich méa
své vyhody, komplikace a omezeni.

1. Volba polohy fotoaparatu

Umoznuje-li to okoli fotografované budovy, pak nejsnazsim postupem, jak minimali-
zovat deformace obrazu (predev$im kacenf svislic), je fotografovat budovu z pfirozené
pozorovaci Grovné terénu s dostatecné velkym odstupem a pro zhotoveni snimku
pouzit potfebnou (vhodnou) ohniskovou vzdalenost objektivu.
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Jak jsme si vSak ukézali v predchozich prikladech, dostate¢ny odstup od budovy | 104
neni nékdy technicky mozny, anebo do zadbéru pri odstupu vstoupi rusivé prvky, které
zakryvaji cast fotografovaného objektu a komplikuji rozpoznani potrebnych detaill Ci
srozumitelnost snimku.
Vlyhodnéjsi je, pokud se nam podari najit polohu, kde se dostaneme cca do poloviny
vysky snimané budovy a miizeme poté snimat kolmo vici budové. | pti pouziti Siroko-
thlého objektivu je zkresleni relativné malé a v pripadé nutnosti snadno opravitelné.
Je zaroven dulezité védét, ze pokud budeme chtit snimky dale uplatnit jako podklad
k dalsim metodam, jako je fotogrammetrie a podobné, jakékoli tvarové korekce pori-
zenych snimkd komplikuji nebo zcela znemoznuji tento druh pouziti.

Hrad Bouzoo, snimek
z protilehlé véze, porizeny
sirokothlgm objektivem.
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Schéma s vyznacenou
polohou fotoapardtu pri
snimdni nize uvedengch
fotografil kostela

so. Ludmily (ndmésti
Miru, Praha 2).

Ze schématu i prikladovych snimkd je ziejmé skutecnost, kterou jsme jiz konstato-
vali — deformace je mensi, pokud snimame objekt z vétsi vzdalenosti delsi ohniskovou
vzdalenosti objektivu. Pokud najdeme stanovisté pro fotoaparat priblizné v poloviné
vysky budovy tak, abychom mohli snimat kolmy pohled na budovu, eliminujeme touto
cestou zna¢nou ¢ast rudivych prvki (auta, osoby, kiovi a podobné) a odstranime
deformaci, ktera by vznikla podhledem (nezadouci deformace vznika i pfi snimcich
z velkého nadhledu). Kromé moznosti fotografovani z protilehlé budovy nebo jiného
vhodného vyvyseného mista lze vyuzit také specialni techniku — pozérni zebriky nebo
vysokozdvizné plosiny. Kromé nakladd na jejich najem musime ale pocitat s faktem, ze
tyto technické prvky se neustale jemné kyvaiji ¢i chvéji, a je tedy treba snimat za dob-
rych svételnych podminek, abychom mohli pouzit dostatecné kratky expozicni ¢as.
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Cesky Krumlov, Hrddek

- snimek z véZe byovalého
kostela sv. Josta na misté
nékdejsiho rogmberského

panského $pitélu (Latran

¢ p. 13).

Vysunuti TS objektiou
mimo osu fotoapardtu
umozni nastaoit

pozadovany vgsek obrazu.

Nejcasteji tento efekt
oyuzZivdme u fotografie
architektury, existuji vsak
i jiné moznosti vyuZiti,
ocetné funkce posunu

o jingch nez svislych
smérech

2. Specialni technika (restituce obrazu pfi snimani)

Restituci obrazu (eliminovani ,padani, kaceni, sbihani“ svislic) Ize fesit pomoci TS
objektivt (Tilt=Shift, posun - naklonéni). Jak je na prvni pohled patrné, jedn4 se o ob-
jektivy podstatné se lisici od bézné uzivanych objektivi. Jejich konstrukce obsahuje
prvky umoziujici posunutf objektivu mimo osu snimani a také naklonéni (odklonént)
osy objektivu od osy snimace. Aby bylo mozno tuto operaci provadét ve vice osach,
maze se navic cely objektiv i pootacet. Pro G¢el ,narovnani“ padajicich svislic se po-
uziva funkce Tilt (posun). Funkce Shift (naklonénf) umozriuje naklonit rovinu ostrosti
do polohy, kterd neni rovnobézna s rovinou cipu.

Pri fotografovani architektury TS objektivem postupujeme tak, ze fotoaparat vyrov-
name pomoci vodovahy (umisténé pifmo na téle fotoaparatu nebo k nému pripojené
napfiiklad do sanék blesku) do vodorovné polohy. Nastaveni spravné polohy fotoaparatu
muzeme také odhadnout pomoci pohledu do hledacku, kde kontrolujeme rovnobéz-
nost svislic v obraze. Poté nastavime posuvnou cast objektivu do polohy, pri které se
v z&dbéru objevi ndmi pozadovany vysek snimané reality. | pri pouziti tohoto speciélniho
objektivu (jeho funkei) se vak pri korekei linii pozméni obrazové data natolik, ze snimek
neni pouzitelny pro mnoho naslednych speciélnich postupt (fotogrammetrie a dalsf
metody analyz &i postupl automatického zpracovani obrazovych dat).

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI



Aplikaci posunu u TS objektivu vidime na prikladovych snimcich jiz zminénych budov 108
(kostel sv. Ludmily a Divadlo na Vinohradech).

Prvni 3 snimky kostela sv. Ludmily jsou porizovéany
ze stejného mista. Pro snimky byl pouzit objektiv
Canon TS-E 24 mm /3.5 L Tilt-Shift, snimky byly fo-
tografovany plnoformétovym pristrojem Canon EOS
D1s Mark3. Pocatecni zabér je bez jakékoliv korekce
lini — s objektivem je tedy zachéazeno jako s béznym,
tj. bez pouziti funkce posunu. Naklonénim osy foto-
aparatu vzhdru se projevilo kaceni svislic. U druhého
snimku je fotoaparat nastaven ,do vodovahy“ tak,
aby ke kéceni vertikalnich linii obrazu nedochéazelo.
Snimany objekt ale nyni nevyplnuje prostor tak, jak
si predstavujeme, véze kostela jsou ,uriznuté®. Vy-
suneme tedy objektiv vzhiru, aby se zobrazil ndmi
pozadovany vysek obrazu (tfeti fotografie). Protoze
je kolem kostela prilis mnoho volného mista, poposli
jsme pri poslednim zabéru blize. Nyni ale musime vysunout objektiv jesté o nékolik
dilki stupnice zdvihu. Na této stupnici (vyznacené na objektivu), se ted dostavame
do ,Cervené oblasti“ - v hornich okrajich obrazu jiz nenf ostrost tak dobré jako v jeho
stiedu, a také se zejména projevila v jeho hornich rozich vinétace. | pouziti specialnich
TS objektivii ma tedy své technické limity.

Pri pouzivani objektivii s moznosti vysunu nebo naklonéni nesmime zapomenout, ze
posunem i naklanénim objektivu je vnit¥ni mékeni fotoaparéatu (jedné se samoziejmé
o fotoaparaty s vyménnym objektivem, na néz lze tento objektiv nasadit) ,zmateno*
a mérf nepresné. Musime si overit, jakou korekci je treba pouzit pro nami zvoleny
smér a rozsah posunu nebo vyklonéni. V extrémnich polohach se jedna o korekce az
2 ¢i 3 EV.
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109 ‘ Ukazme si nyni cely postup jesté jednou, tentokrat na Sitkovém zabéru budovy
Divadla na Vinohradech. Vsechny 3 zabéry jsou snimany ze stejného mista. Nejprve
z&bér pri naklonu fotoaparatu vzh(ru, kdy se na snimku projevi kaceni budovy. Poté
fotoaparat srovnany do ,vodovahy®, pri tomto nastaveni je horni ¢ast budovy mimo
zébér. A nakonec posunuti objektivu do nami pozadované polohy tak, abychom ziskali
obraz bez kacenf svislic.

Snimek ¢. 1 - zabér

bez vysunuti objektiou, ——— T+
snimek & 2 - fotoapardt =—fa—— E : £
,oe vodoodze”, snimek | ] - I

¢. 3 - pouzita funkce shift - R
vertikdIni vgsun objektiou
mimo osu fotoaparatu.

Ukdzka funkce tilt (naklonéni). Naklonénim objektiou
mdme moznost zoolit si v urcitém rozmezi rovinu
ostrosti. funkce se dd pouZit k proostieni té roviny
snimku, kterd je pro nds ddlezitd, funkei Ize ale

uzit i jingm zplsobem, a to naopak k redukci
(zmenseni) ostrosti jen do tzkého koridoru o zdbéru,
viz pFikladové fotografie (proni snimek - obraz bez
ndklonu, druhy snimek — obraz s ndklonem roviny
ostrosti).
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3. Zpétna aprava porizenych dat v pocitaci

Treti moznosti napravy ,padajicich® linii je jejich dodatecné vyrovnani pomoci de-
formace obrazu v nékterém z editacnich programd. Riizné programy poskytuji riizné
moznosti, a je tedy nutno vzdy vychazet z vlastnosti konkrétniho SW, zaklad této
Upravy je vSak vzdy obdobny.

110

Na snimek budovy, které ,se kaci®, prilozime pocitacova voditka a provedeme srov-
nanf svislic. Jak je ovsem zrejmé z porovnani obrazu se snimkem, porizenym pomoci
TS objektivu, budova se proporcionalné zkresli (v tomto p¥ipadé se budova divadla
nepfirozené horizontéaIné protéhla) a toto zkreslenf je opét nutno opravit. Nékteré pro-
gramy tuto Gpravu délaji zaroven s vyrovnanim linii i s ohledem na velikost deformace,
u nékterych musime provést ru¢ni dorovnani, aby budova nezstala v kone¢ném vy-
sledku na snimku ,splacnuta® nebo v jinych pripadech naopak protazena do vysky.

Vyrovnanim linif ndm vznikl obraz ve tvaru kosodélniku, ktery musime (chceme-li
dodrzet obvykly obdélnikovy tvar snimkd) ofiznout. Porovname-li konecnou plochu
snimku porizeného TS objektivem s fotografii z bézného fotoaparatu, u niz byly linie
vyrovnany dodatecné, po orezu zde neni prilis velky rozdil, i kdyz u pdvodniho snimku
se jesté pred vyrovnanim linii zda, ze zachycuje vétsi prostor. Pro tuto pocitacovou UGpra-
vu musime tedy zabér komponovat tak, aby zaznamenéval kromé dokumentovaného
objektu vzdy jesté dostatek ,rezervniho® okolniho prostoru pro prislusné deformace,
a konecny orez pak ve finale nezaséhl zobrazeni samotné budovy.

Zmeénou Gpravy dat v pocitaci pii vyroondodni
linii ofizneme &dst plochy formdtu obrdzku.
Timto krokem dochdzime ke zméné ploodniho

rozliseni snimku.
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Snimek pofizeng ,z ruky®
Z koruny stromu ve svahu
pod vilou. Cdstecné se
sbihajici linie snimku
opraveny zpétnou
Upravou dat v pocitaci.






V popisu moznosti zpétnych Gprav vertikélnich linii se nyni vratme k porovnani dal-
sich prikladovych snimku kostela sv. Ludmily. Dvé nasleduijici trojice snimk( se od sebe
lisi vzdalenosti, z které jsou zdrojové soubory porizovany, a logicky se tedy také musi
lisit i ohniskova vzdalenost, prfi niz jsou zabéry pro porovnani sniméany.

U prvnf trojice je vzdalenost od budovy relativné velkd (na schématu na str. 105 jf
odpovida bod 3). Velikost dprav linif tedy nenf nikterak extrémni.

V druhém pripadé jsme se posunuli na stanovisté 4 a pouzili sirokothly objektiv
spolu s vétsim naklonénim snimaci osy fotoaparatu vzhiru, diky ¢emuz se kaceni
vertikalnich linii zna¢né zvétsilo (obr. vlevo). Po vyrovnani linif v grafickém editoru
vak do$lo k jiné deformaci, a to k horizontalnimu ,roztazeni“ obrazu (obr. uprostied).
Na poslednim snimku série je patrné, jak hodné jsme snimek museli jesté dodatecné
vertikaIné ,protahnout®, aby se vzhled budovy kostela vréatil do spravnych proporci
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113 ‘ (obr. vpravo). Pri téchto postupnych Gpravach musime poditat se skute¢nostf, ze nam

Zamek Velké Brezno.

poklesne kvalita obrazu, protoZe pti protazeni se jiz data dopocitavaji na vétsi objem.
Posledni operaci (protazenf) Ize nahradit horizontéalnim ,stlacenim® obrazu, kone¢ny
snimek vsak bude mit mensi rozliseni, nez v jakém byl porizen zdrojovy soubor.

Vy$e popsanym zplisobem upravena (deformovand) data se jiz nedaji pouzivat k dal-
simu jejich presnému zpracovani, napriklad k promérovani rozmeér( detail(i fasady ¢i
obdobné méreni. Konecné data je vhodné zkontrolovat, abychom eventualné neposkytli
zadavateli fotodokumentace jen jakysi deformovany poloprodukt. Optimalni je, pokud
budeme znéat zakladni parametry budovy (vy$ka, $itka a podobné) a budeme po dokon-
Ceni Uprav moci provést kontrolu kone¢ného poméru stran a celkového tvaru objektu.
Pri vyrovnévani vertikalnich linii obrazu je ovsem zésadné dulezité také vedét, zda stény,
které chceme vyrovnat, jsou ve skutecnosti opravdu svislé. Napriklad stény pylond
v egyptskych chramech jsou pod uréitym Ghlem zesikmeny, a pokud bychom provedli
Uplné dorovnani do svislic, vytvorili bychom novy, nerealny vzhled snimaného objektu,
tj. pretvorili bychom na fotografii jeho tvar do podoby, kterou ve skutecnosti nema.
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4.4.7 Negativni priklady fotodokumentace exteriéru pamatky 114

Pri porizovani fotografii pamatek stojime pred nutnosti pribézné vytvéret a dopl-
novat portfolio dvou segmentt fotodokumentace, které pokryji jak ti¢el pracovni tech-
nické pomcky ¢i dokumentarniho zdznamu, tak nutnost pamétku dobre a zajimave
prezentovat (publikaéng, formou vystav, atd.) a obor péée o paméatky popularizovat.

Problém €. 1 — volba zabéru

Pri pofizovani snimkd je bezpodminecné nutné zcela respektovat plvodni zadan.
Jestlize napriklad pozadavek zadavatele zni ,reprezentativni foto pamétky®, tak
takovato fotografie zamku ve Slatinanech zadani Ukolu nesplnuje.

Zédmek Slatiriany,
snimek z nddoord.

Za reprezentativni snimek |ze povazovat fotografii, kterd zaznamenéavé spise cel-
kovy pohled, predstavujici pamatku v jeji charakteristické podobé. Hledéani takového
vhodného pohledu na snimany objekt vsak mize byt nékdy provazeno vétsimi nebo
mensimi komplikacemi — v zabéru by se nemély vyskytovat rusivé prvky v podobé
neodklizenych popelnic, dopravnich znacek, zaparkovanych aut atd.

Problém ¢. 2 — otazka kompozice

Vedle respektovani pavodniho zadani je nutno zvazovat i kompozici zabéru. Je napri-
klad urcity typ popredi inosny pro reprezentativni snimek? Snimek vpravo nahore sice
ukazuje charakteristickou podobu objektu, prvni plan zabéru véak neni vhodny (dosud
neobnovené, ofezané koruny stromd). Dal$i problém snimku spocivéa v nezvladnuti to-
nality — obloha je presvétlena, ¢imz je snimek pro tisk napr. v publikaci nepouzitelny.
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Zadmek Janskyg Virch,
neptilis reprezentationi
kompozice zabéru,
presvétlend obloha,
snimek publikacné
nepouZitelny obrazové
i technicky.

Zédmek Veltrusy,

snimek, kterg Ize téZko
komentooat. O objektu
zdmku nevypooida témér
nic, navic je zkreslen
optickou vadou pouZitého
objektiou.

Ve fotodokumentaci pamatek se ale mdzeme setkat i s horsimi pripady, viz nasledu-
jici snimek. Zabéry podobného charakteru o zamku Veltrusy nevypovidaji vibec nic,
architektura je navic zkreslena optickou vadou objektivu (tzv ,soudkovani®). Soudkovani
Ize dost jednoduse odstranit v SW pro zpracovani fotografii, a autor snimku by tedy
takovouto fotografii vibec nemél ,pustit z ruky.
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Vedle problém( s kompozici zabérd se mizeme setkat s fotografiemi snimanymi
v absolutné nevhodném svétle. Pri porizovani fotografii exteriérii pamatek bychom méli
vychazet ze skutecnosti, ze volba pro snimek optimalniho svétla je alfa a omega fotogra-
fie architektury. Nasledujici ukazka spojuje vsechny tfi problémy - problematickou volbu
zabéru, nestastnou kompozici zabéru (ktery mél byt podle zadani reprezentativnim
snimkem) a $patné svétlo.

Zamek Buchlovice, fotografie porizend
ve zcela neohodném soétle.

Naproti tomu stoji ukazka idealniho slunného dne, ale zcela nevhodné zvolené denni
hodiny k fotografovani. Pri porizovani kvalitnich snimkd exteriér(i architektury je nutno
respektovat ,pohyb“ slunce po obloze - pokud jde napr. o severni fasadu, plastického
osvétleni na snimku dosadhneme (v zavislosti na poloze slunce viici objektu) pouze rano
nebo pozdé odpoledne mezi priblizné dubnem a srpnem. Tento fakt prosté obejit nelze.
Lze samozrejmé z vytvarnych diivodd experimentovat, musime ovsem rozliSovat mezi
vytvarnym zamérem a technickym nedostatkem.

Vpravo: Mizeme
fotografovat i v proti-
svétle, musime ale

o takovém pripadé udélat
z protisvétla (nevoghody)
zdmér (ghodu).

Zadmek Mnichovo Hradisté, snimek
o protisvétle. Autor fotografie

zoolil pro porizeni pohledu na
severovychodni zahradni pricelf
zamku zcela nevhodnou denni dobu
(snimek vlevo).
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4.5 Fotografie architektury — interiér

V predchazejici stati jsme probrali zékladni pravidla a technické moznosti pfi snimanf
exteriérovych fotografii architektury. Z hlediska technického vybaveni jde o pomérné
nejméné komplikovanou oblast fotodokumentace pamatek. Pokud je fotodokumentace
snimana do RAW formatu, je zvolen co do svételnych podminek spravny okamzik
a spravné vybran smér snimanf a stanovisté fotoaparatu, maze i nefotograf dosdhnout
velmi dobrych vysledka.

Pri snimcich interiérd je situace podstatné slozitéjsi, protoze vétsina zabérl vnitrnich
prostor architektury vyzaduje alespon castecné umélé zasvétleni. Metoda HDR nam
sice umozni vice pracovat se stavajici svételnou hladinou a zachycovat nezkreslenou
prirozenou svételnou atmosféru konkrétniho prostoru, vétsinou se vSak nevyhneme
nutnosti alespon castecné vyrovnat svételné toky pomoci umélych svételnych zdroja.
V oblasti vybéru objektivi budeme pracovat prevazné s kratkymi ohniskovymi vzdale-
nostmi, Uhel zabéru a stanovisté fotoaparatu volime v souladu s pozadavky zadavatele
fotodokumentace.

K nasvétleni interiérd Ize pouzit jak zableskova zarizeni, tak stale svitici zdroje —
fotografické lampy. Autori tohoto textu uprednostiuji pouziti stéle sviticich zdrojd,
coz samoziejmé neznamena, ze se zableskovou technikou nelze dosdhnout kvalitnich
vysledk(. U stale sviticich zdrojd vSak muazeme pfi zasvétlovani scény Iépe posuzovat
vysledny pomér stévajiciho prirozeného svétla a svétla dopliikového (umélého) a miizeme
snaze upravovat celkovou svételnou atmosféru prostoru bez nutnosti porizovani zkuseb-
nich predbéznych snimkd. Pri snimani interiérl, nasvétlenych stale sviticimi svételnymi
zdroji je samozrejmé nevyhnutelné pouzivani fotografického stativu. Tento stativ musf
byt dostatecné robustni, nebot napt. pfi porizovani diléich snimkd pro HDR nesmi dojit
mezi jednotlivymi expozicemi k sebemensi zméné polohy fotopristroje a tuto zménu by
mohla zapricinit i nedostatecna stabilita lehciho, méné stabilniho stativu.

4.5.1 Interiér a osvétlovaci technika

Jediny osvétlovaci park tvorily v NPU jesté v poloving 90. let 20. stoleti halogenové
lampy s konverznimi filtry pro prevod na barevnou teplotu denniho svétla. Lampy
tohoto typu jsou na trhu dodnes a nékteri fotografové s nimi stale pracuji. PFi jejich
pouziti s nasazenym konverznim filtrem se vSak vyskytuje problém purpurového okraje
svételného kuzelu, ktery vnasi do obrazu nezadouci a hlavné nerovnomérnou barevnou
deformaci.

Bez problémd je mozno s takovouto osvétlovaci technikou pracovat jen pri mensim
obrazovém hlu. Pokud se ndm podari vhodnym vybérem zabéru eliminovat negativni
purpurové zabarveni, vznikajici ve svételném kuzelu na okrajich filtru, Ize dosahnout
vcelku dobrych vysledkd, avsak jen u uréitého typu interiérd (nej¢astéji v prostorach,
kde je minimum bile omitnutych stén a stropd).

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI
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Brevnovsky kldaster

o Praze, prostor refektdre
bezprostredné po
rekonstrukci o proni
poloviné 90. let 20. stoleti.
V krajich snimku,
porizeného sirokouhlgm
objektivem, se znatelné
projevuje purpurové
zabarveni, zptsobené
neroonomernou
barevnou teplotou svétla
halogenové lampy

s konoverznim filtrem.

7 -
) O [£1

Hrad Karlstejn, Audiencni
siti. Absence bilgych ploch
tu eliminovala problém
nerovnomérné bareoné
teploty svétla halogenové
lampy s konverznim
Sfiltrem.
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Nepomeérné lepsi vysledky prinasi pouziti halogenovych lamp, doplnénych namisto
konverznich filtrd o softbox s modrou (,denni“) konverzni félii. Softboxy s modrou
folit umozni uz velmi kvalitni nasviceni pri zachovani prirozené svételné atmosféry
i u vétsich interiérl. Touto cestou dosahneme vybornych vysledkd, je tu vsak jiné tskali,
ostatné stejné jako u halogenovych lamp s konverznimi filtry. Halogenové lampy pro
nasvétlen{ interiérd musi mit vykon miniméalné 1250 W &i spise 2000 W (lampa se
dvéma halogenovymi zarovkami, kazda z nich 1000 W). Svételny zdroj tohoto typu
vsak vydava znacné mnozstvi tepla, coz by mohlo ohrozit snimané predméty. Je tedy
nutno pracovat s nejvétsi opatrnosti. Dalsi
problém mdze nastat s celkovou zatézi jis-
tice elektrickych obvodii v objektu, kde fo-
tografovani probiha, nebot pri zasvétlovani
interiéru zpravidla potrebujeme minimalné
dvé hlavni velka svétla a alespon jeden do-
plnkovy reflektor s odstinovacimi klapkami,
coz predstavuje celkovy odbér proudu se
zatézi cca 5000-6 000 W. V takové chvili
se stava velmi aktualni otazkou, jak zasvitit
scénu a ,nevyrazit® pritom pojistky. Kaz-
dou z jednotlivych lamp bychom proto méli
pripojit na samostatny rozvod elektrickych
zasuvek, aby se celkové zatéz vice rozlozi-
la. IdeéIni je, pokud se v objektu nachéazi
nékolik samostatné jisténych zasuvkovych
obvod.

Za nejidealngjsi ,stalesvitici“ zdroje Ize povazovat lampy typu HMI. Kromé barevné
teploty na Grovni denniho svétla maji HMI svétla vice nez trojnasobné nizsi prikon pri
priblizné stejné velké svitivosti (600 W HMI lampa se softboxem mé svitivost priblizné
jako halogenové lampa 2000 W se softboxem a modrou félif) a zbytkové teplo vyzaruji
ve srovnani s halogenovymi lampami jen minimalné. S HMI lampami mame moznost
snenapadného” sviceni, coz je sice mozné i s kombinaci halogenovych lamp a softboxd
s modrou félif, jsou tu vsak i dalsi vyznamné vyhody, a to:

1) moznost pracovat s odrazem svétla od stropu nebo stény (v takovém pripadé
nepotiebujeme softboxy)

2) nikdy nehrozi michanf barevnosti svétla, zejména u préce se svétlem odrazenym

3) svétla neoh¥ivaji vzacné exponaty

4) nepretézujeme elektrorozvody (,nevyrazime® pojistky).

HMI umoznuje bezproblémové kombinovani stavajiciho prirozeného svétla s ume-
lym prisvicenim, viz ukézka snimkd interiérd z prizemi a prvniho patra Nostického
palace:

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI
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Unikatné dochovand
historickd knihoona z do-
by Josefa Dobrovského

o Nostickém paldci

o Praze.






n

Problémem jinak vynikajicich HMI svételnych zdrojd je jejich ne zcela konstantni
teplota chromati¢nosti.*® P¥i nasvétlovani interiérii se véak tyto diference zpravidla
neprojevi a nejsou na fotografiich interiérd v konecném vysledku patrné.

Mimo vyse uvedenych stéle sviticich svétlenych zdroja déle existuji diodova svétla,
ktera se vyrabéji v rlznych variantdch bodovych i plosnych svitidel. Nékteré tyto
reflektory ¢i plosné panely dokonce umoznuji plynule ménit teplotu chromaticnosti od
teplého ,zarovkového" svétla az po denni svétlo (nap¥iklad v rozsahu 3 500-6 000 K)
a soucasné je mozné i regulovat jejich vykon. Tyto zdroje vykazuji ve srovnani nejen
s halogenovym ¢i zarovkovym svétlem ale i s HMI minimalni vyzarovani tepla. Mnohé
z téchto lamp lze napdjet z prenosnych baterii. Problém je v zatim nedostate¢né od-
zkousenosti diodovych zdrojd a mnohdy v jejich nedostatec¢né definovanych vlastnos-
tech. Z tohoto ddvodu Ize doporucit spise jen profesionalni kategorie diodovych svétel,
které jsou logicky drazsi. Do budoucnosti se vsak ziejmé jedné o velmi perspektivni
moznost sviceni ¢i prisvétlovani ve fotografické praxi.

48) Pri vyrobé HMI vybojek se nedafi doséhnout jednotné teploty chromati¢nosti vyzarovaného svétla, ktera
se dale nepatrné proménuje i v zavislosti na poctu ,odsvicenych® hodin. HMI svétla nejsou proto vhodna
pro reprodukci obrazi ¢i jinych plosnych predloh, kde musime kvili barevné vérnosti vychézet ze zésady
absolutné shodné barevné teploty vSech osvétlovacich zdrojd. Tuto vyraznou slabinu HMI svételnych zdroja

je mozné resit pravidelnym promérovanim jejich barevné teploty a barevnym doladénim jednotlivych svétel
pomoci foliovych filtra.

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI

Restaurovany sdl 1. patra
Nostického paldce.

Vipravo: Moderni parafrdze
puvodniho tocitého
schodisté v Nostickém
paldci.
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Hrad a zdmek Frydlant,
orchnostenskad kanceldr:

4.5.2 Nasvétlovani interiéru

Jak jsme jiz konstatovali, pro zasviceni interiéru budeme potrebovat minimalné
dvé hlavni velké lampy s teplotou denniho svétla, vybavené softboxy a alespon jeden
doplrikovy reflektor s odstifiovacimi klapkami (radgji dva). Tento vycet je ovéem ur-
Cité nezbytné minimum, které je tfeba podle narocnosti toho kterého interiéru déle
rozsirovat.

Pri zasvétlovani konkrétniho interiéru je nutno vychazet z jeho celkové atmosféry,
a ji pak podrfizovat pouziti doplnkového umélého svétla. Nevyhneme se tu improvizaci.
Prace se svétlem je v tomto pripadé urcity tvaréi prvek hned vedle kompozice zébéru,
a jednoznacny ¢i jednoduchy navod na ni proto dat nelze.

Snimek interiéru vrchnostenské kancelare na hradé Frydlant mize poslouzit jako
priklad méné komplikovaného zasvétlovani scény pri pouziti pouhych dvou hlavnich
lamp s barevnou teplotou denniho svétla, vybavenych softboxy. Jejich rozmisténi je
patrné z prilozeného schématu:

snimana cast interiéru

rozptylené
projasnovaci
svétlo

Schéma nasovétleni snimku doema HMI fotografickgmi
fampami, osazengmi velkgmi softboxy (rogmér
softboxu 110 x 45 cm). Projasfiovaci svétlo je umisténo
tak, aby neorhalo na strop druhy stin stdoajiciho
osvétlovaciho télesa, zavéseného pod stropem.
Namisto HMI lamp mdazeme stejngm zplsobem pouzit
halogenové lampy, doplnéné o softbox s modrou
rozptylené hlavni svétlo konverzni folii. Budoucnost vsak zrejmé patif
osvétlovacim LED zdrojam.

Obecné vzato, u fotografie interiérl architektury bychom méli vzdy respektovat
pdvodni pFirozené toky svétla (pfirozené svétlo z oken, dvef, piipadné dalsich zdrojd)
a neménit jejich dominantni postaveni, tedy logiku Siteni svétla z prirozenych smérd.
Nase prisvétleni prostoru by mélo pouze vyrovnat vysoké rozdily mezi svétly a stiny
tak, aby je dokazal svétlocitlivy prvek fotoaparatu sejmout véetné prokresleni detaild
v téchto svétlech a stinech.
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Rohovy sdl Nostického
paldce s obnovengmi
tapetami a historickgm
oybavenim.

Prikladem takovéhoto komplikovanéjsiho sviceni maze byt snimek interiéru jednoho
ze sal Nostického palace. Je tu pouzito celkem 5 svétel: 2 hlavni svétla, 2 smérované
reflektory s klapkami nasvétlujici vzdalené partie interiéru a 1 projasnovaci slabsi svétlo
zprava pro oziveni a vetsi plasticitu nabytku.

Schema nasovétleni interiéru Rohového sdlu
Nostického paldce. Dvé mékkd svetla vybavend
softboxy 110 x 75 ecm nasvétluji predni polovinu
interiéru, pricemz pravé svétlo je smérovdno
na nejtmaosi sténu s okny. Levé svétlo je
nasmérovdno tak, aby osvétlovalo prostor
pred sebou, ale nevrhlo na strop stin lustru.
Bodovygmi reflektory jsou prosvétleny zadni
rohové kouty a zadni sténa interiéru. Svétlo

z okna vpravo, dopadajici na stdl, je pro
dokresleni atmosféry posileno malgm slabsim
svétlem zpraoa.

4.5.3 Svétlo v interiéru a metoda HDR

HDR (nékdy uvadéno HDRI) je zkratka pro high dynamic range imaging. Jde
o zvlastni postup, pri kterém se resi zpracovani vysokého dynamického rozsahu snimku,
tedy jakési optimalni eliminovani vysokych rozdild mezi nejtmavsimi a nejsvétlejsimi
misty, s cilem prizptsobit dynamiku obrazu moznostem zobrazeni na monitoru nebo
fotografickém papiru, které jsou zhruba 7-9 EV (veli¢ina EV vyjadiuje rozdil jasu mezi
nejtmavsi a nejsvétlejsi ¢asti scény, zvyseni EV o jednotku znamené zdvojnasobeni
jasu). Metoda HDR byvé nékdy zavrhovéna s poukazem na v nékterych piipadech az
neprirozené vyrovnani jasovych rozdilt obrazu. Tato vytka je opravnéna vsude tam,
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kde je metody HDR pouzito necitlivé a nadmérné, nespornym faktem ovsem zlstava,
ze primérenym vyuzivanim metody HDR Ize zejména pri digitalnim fotografovani in-
teriérd znacné omezit umeélé prisvétlovani scény, a zachytit tak prirozenou svételnou
atmosféru prostoru, coz jingymi postupy neni mozné. Pripomenme si skutecnost, ze
lidské oko dokaze vnimat dynamicky rozsah kolem 20 EV, svétlocitlivy snima¢ bézného
fotoaparatu vsak zachyti rozsah zhruba o polovinu mensi. Technologie HDR spociva
v softwarovém slouceni nékolika rdznych expozic do jednoho obrazu tak, aby vysledna
dynamika byla prizptsobena moznostem monitoru nebo fotopapiru, tedy zhruba 7 az
9 EV. Timto zplsobem Ize v jednom snimku zobrazit motivy jak extrémné svétlé, tak
extrémné tmavé, aniz by bylo nutno neprirozené meénit plvodni svételny charakter
scény. Situaci, kdy je pouziti metody HDR nanejvys vhodné, ukazuje snimek interiéru
muzea v objektu Hradku na hradé Cesky Krumlov.

Prostor Muzea v patre
Hradku o aredlu hradu

a zdmku o Ceském
Krumlové s obnovenou
vgzdobou a evokaci vitrin
7 19. stoleti.
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Setkédvame se tu s nutnosti vyvazit a sladit dohromady nékolik odlisnych zdroja
svétla pri zachovani ptvodniho svételného charakteru danného interiéru a zachovani
LCitelnosti“ predmét(, vystavenych v samostatné nasvétlenych vitrinach.

Jedné se o kombinaci:

1) stévajiciho denniho svétla z oken

2) umélého teplého svétla z osvétlovacich lustrd

3) vnitiniho osvétleni prosklenych vitrin s vystavenymi predméty

4) umélého vyvazujictho pfisvétleni pomoci HMI lamp, osazenych softboxy.

Uspésné zvladnuti takového zadani nam usnadni slouéent nékolika riiznych expozic
(miniméalné ti) do jednoho vysledného snimku. Toto slou¢eni mdzeme provést pomoci
specialniho software, v nékterych slozitéjsich pripadech je vsak vyhodnéjsi postupovat
,rucné’, kdy razné expozice téhoz zabéru prikladame pres sebe jako jednotlivé vrstvy
obrazového souboru a néstrojem ,guma“ v grafickém editoru kombinujeme podle
naseho zaméru jejich dilci partie.

Orientalni budoir — slu€ovani rtizné nasvicenych diléich snimka

Postup slouceni nékolika zdbérové totoznych snimkd mizeme vyuzit i v situaci,
kdy se s rozsahlejsim svételnym parkem do stisnénéjsiho interiéru prosté nevejdeme.
V idealnim pripadé bychom potrebovali takovy prostor svitit vice svétly, napriklad tremi
lampami vybavenymi softboxem a dvéma fokusovatelnymi reflektory, to vsak:

— neni v danné situaci z prostorovych dtvodd mozné,

— vétsi mnozstvi svétel, byt osazenych softboxy, by vrhalo v malém prostoru prilis

mnoho ostrych stind.

Problém vhodného nasvicent Ize vyresit slou¢enim dvou (nebo i vice) snimk, které
jsou nasvétleny odlisné s ohledem na konkrétni parcialni motiv zamysleného vysledného
zébéru. Vlysledek takového postupu mdzeme posoudit na fotografii interiéru oriental-
ntho budoiru (zdmek Konopisté) na nasledujici strané. Na prvnim z dil¢ich zabérd je
rozptylené mékké svétlo soustredéno na predni prostorovy plan snimku. Svétlo jemné
modeluje pfedméty na taburetech, vzdalengjsi partie prostoru (prfedméty, drapérie,
stény, nabytek) vSak ztratily plasticitu.

Pro druhy snimek je zvoleno kontrastnéjsi boc¢ni svétlo, které naopak mnohem
plastictéji vykresluje vzdalenéjsi ¢asti budoiru. Sloucenim obou dil¢ich snimkd tak do-
cilime jemné modelace popredi i plasti¢téjsiho prokresleni vzdalenéjsiho planu vysled-
né fotografie. Ve vétsim interiérovém prostoru bychom samozrejmé dosahli stejného
efektu vhodné provedenym nasvétlenim v ramci jednoho snimku, v prostorach typu
konopistského budoiru vsak méame pro klasické postupy pro nasvétlovani interiéru prilis
maélo mista. Tato metoda nam navic poskytne moznost omezit, zmirnit nebo i vyloucit
nékteré nezadouci tvrdé stiny, které nam pri malé vzdélenosti od snimanych predmeétd
bohuzel vzniknou i pri pouziti mékce sviticich svételnych zdroj.
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Orientalni budoir, zamek
Konopiste.

Snimek orientdlniho
budoiru je navic kromé
skladby doou odlisné
soicengch snimkd doplnén
o partii stropu, kterd je
tak v tomto pripadé tretim
diléim snimkem.
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Vsechny nize uvedené snimky bylo mozno poridit pouze diky pouziti objektivu
konstrukce TS, ktery jsme jiz podrobné popsali v kapitole o fotografii exteriért archi-
tektury. Snimek z prizemnich prostor Nostického paléace se od béznych snimkd odlisuje
skutecnosti, ze vznikl slozenim dvou dil¢ich zabérd, pricemz oba diléi zabéry byly
snimany sirokouhlym objektivem konstrukce TS Cannon 24 mm na cip velikosti plného
formétu kinofilmového policka (24 x 36 mm - full frame) pfi rdzné vertikaIné vysunu-
tém objektivu (predpokladem takového postupu je umisténi fotoaparatu na pevném
robustnim stativu, aby nemohlo dojit k sebemensi zméné polohy fotoaparatu).

Byoald konirna Nostického paldce, upravend na konferencni
sdl. Fotografie, slozend ze doou dil&ich snimkd (Cip Full Frame),
porizengch objektivem typu TS o ohniskové vzddlenosti 24 mm.

Vlysledny zébér bez pouziti slozeni dvou snimkd by podstatné méné vypovidal
o charakteru fotografovaného prostoru, jak mazeme posoudit z nésledujiciho snimku
stejného prostoru, snimaného ze stejného stanovisté a stejnym objektivem.

Zabér, porizeny fotoapardtem s cipem typu Full Frame,
osazengm objektivem 24 mm. Na snimku vidime maximdalni
moznosti zorného dhlu této ohniskové vzddlenosti - fotografie
nezobrazuje klenbu nad prostorem soucasné konferencni
mistnosti, typickou pro prostory bgovalé konirny. Snimek tak
znacné ztraei na své oypovidaci schopnosti o charakteru

a specifické atmosfére — geniu loci dokumentovaného
architektonického dila.

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI
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Barokni knihoona zdmku
bohatou vgzdobou

a mobifiarem.

Na strdnce vlevo vidime
fotografii, sloZend ze dvou
dilcich snimkd, porizengch
fotoapardtem s Full Frame
Cipem a objektivem TS

o0 ohniskové vzddlenosti
24 mm. Tyto dilci snimky
bylo nutno vygenerovat
sloZenim nékolika
expoziénich variant (HDR).

VV/V.

Jesteé vyraznéjsi priklad poskytuje snimek interiéru knihovny na zdmku v Kromérizi.
Pokud bychom nepouzili postup slozeni snimku ze dvou zabérd, ziskdme podstatné jiny
vysledek. Fotografii na strance vlevo mdzeme porovnat s ,kompromisnim® zabérem
z Full Frame fotoaparatu (viz nize), dokladajicim maximalni moznosti zorného Ghlu
objektivu 24 mm bez pouziti metody skladani obrazu z dil¢ich zabéra.

Podobné situace nastava, kdyz urcity odstup sice je k dispozici, ale nedostatecny,
napt. v neprilis velkém, ale o to zajimavéjsim interiéru s charakteristickou stropni
klenbou. Viz obr. na nasledujici strané.

Moznosti alternativnich reseni se nabizeji s prichodem fotoaparat( s vyssim rozli-
senim - v profesionalnich zrcadlovkach Full Frame je to cca 20-24 Mpx, pro rok 2015
je dokonce ohlasen nastup Full Frame fotopfistrojli s rozlisenim 50 megapixelti (1).
Pri takovychto hodnotach Ize samozrejmé namisto ohniska 24 mm pouZit objektiv
s ohniskovou vzdalenosti 17 mm a snimek poridit v jednom zébéru bez metody skla-
dani vysledné fotografie z dil¢i horni a dolni ¢asti. V kazdém pripadé by vsak mélo jit
0 pouziti objektivii s moznosti restituce linii, tedy Tilt-Shift.

Dluzno podotknout, ze bez pouziti TS objektiv neni seridzni interiérova fotografie
prakticky mozna. Lze samozrejmé uvazovat o dodatecném vyrovnavani linii v grafickém
editoru, u fotografii interiérd je to ale krajnf resent, ke kterému bychom méli pristoupit
jen tehdy, pokud neméame k dispozici TS objektiv a potiebujeme z néjakého davodu
rychle poridit fotodokumentaci jakymkoliv zptisobem, nebot jak jsme jiz nékolikrat
zduaraznili, jakakoliv fotodokumentace je lepsi nez fotodokumentace viibec zadna.

FOTOGRAFIE V PAMATKOVE PECI
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Hrad Sternberk (okres
Olomouc), Vizitkoog

sal. Slozeno ze dvou
snimkd (doini a horni
édst vgsledné fotografie),
porizengch rizné
oysunutgm objektivem
TS Cannon 24 mm.

5. Fotografie a archeologie

Také v archeologické praxi mizeme fotografické zaznamy rozdélit do dvou zékladnich
skupin, a to na fotografie, vznikajici v terénu, a na snimky, porizované v ateliéru. Stejné
jako v celé komplexni oblasti fotodokumentace se vsak jiz v dnesni dobé prilis nemusi
li$it moznosti pouzité techniky, rozdilné jsou spie podminky pfi sniméni (prostor, ¢as,
pocasf) a zamysleny zplsob vyuZiti pofizenych snimkd.

Podobné jako v pripadé porizovéni jakychkoliv jinych dokumentacnich zaznamd
musime nejprve urcit, zda pljde o zaznam pro konkrétni uziti nebo naopak o obecny
popis bez uréeného zaméreni a zda budeme vedle ¢isté dokumentacnich snimkd po-
trebovat i zabéry popularizacniho ¢i propagacniho charakteru.

Daraz klademe vzdy na hlavni Gcel snimku, tedy na ,obrazovy“ popis pozadovanych
vlastnosti a kontextd dokumentované reality, pricemz nutnou podminkou je dostatec¢na
technicka kvalita vyslednych fotografil.*® Popularizaéni snimky musf pak akcentovat
predevsim samotny vyzkum, jeho atmosféru a pripadné kontext s okolim. Jsou uréeny
vétsinou neodbornikdm v oboru, a musi byt tedy pro tuto skupinu divak( srozumitelné,
pricemz podstatnou jejich soucasti je i vizuélni pritazlivost.

5.1 Snimani v terénu (zaznam vyzkumu, kontexti, predmé-
td a nalezovych situaci) — obecné terénni fotografie

Tento druh fotografie vétsinou provadéji archeologové nebo technici podle vlastnich
navyklych postupt. Jen ve vyjimecnych pripadech byvéa prizvan profesionalni fotograf
nebo dokumentétor z dalsich oblastf (napt. skenovéani pomoci 3D skenerd, snimkovani
z malych letadel (modell, drakd apod.) &i velkych letadel, sniméni za pouZiti dalsf
specialni techniky nebo zvlaétnich postupt.

Pri fotografovani jednotlivych predmeéti jde nejcastéji o dokumentaci jejich vzajemné-
ho usporadani a zaznamenani podoby v mozném stavu zachovant (tyto snimky mohou
Casto slouzit mimo jiné i napr. restauratordm pri kompletaci, ¢isténi a konzervaci
predméta).

V rémci systematického snimani celkd, polocelkii a detaild je nutno dbat na pre-
hlednost a dohledatelnost detailnéjsich zabért v jednotlivych celcich ¢i prehledovych
snimcich. Casto je i vhodné zaznamenat presnou polohu snimaného predmétu &i

49) Viz kap. 3 Parametry fotodokumentace a vybér fotoaparatu.

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE



kontextu do vykresové dokumentace, aby tato poloha a kontext byly jednoznacné ‘ 136
definovany - této jednoznacnosti a prehlednosti napoméahaji i objektivizacni prvky
(méfitka, smérovky, popisové desticky a podobné).
U starsi dokumentace byvaly porizovany predevsim celkové prehledové snimky a fo-
tografie vétsich predmétd. V soucasnosti se dokumentuje nejen vysledek diléich etap
vyzkumu, ale i jejich faze a mezifaze, a to tak, aby bylo mozno postup a jednotlivé
detaily zpétné rekonstruovat. Takovy zpusob dokumentace klade velké néaroky na
precizni planovéni, popisovani a tridéni zabérd - je-li tato ¢ast podcenéna, mohou se
znac¢né znehodnotit vypovidaci hodnoty celé dokumentacni kolekce.

Poroonani: fotodokumen-
tace porizend v terénu

a snimky porizené

o ateliérovgch podmin-
kach po ocisténi (ogzkum
LABRYS o.p.s., predmeéty
ulozeny ve sbirkdch
Muzea hlavniho mésta
Prahy).

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE
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Archeologické ndlezy
oyjmuté. Ukdzka
dokumentace vyjmuté

a preparované spony

Z lokality Zlicinsky Dodr.
Jednd se o predmét

z 0bdobi stehovdni
ndroddi cca 500-550 n. .
Fotografovdno z nékolika
ahla na sklenéné tabuli.
Snimky byly ndsledné
propojeny do jednoho
zdabéru a doplnény

o elektronické méritko,
vytoorené podle méfitka
pouZitého pri snimdni.
Vipravo detailni zabér
zachovaného fragmentu
textilu (vgzkum LABRYS
0.p.s., predméty uloZeny
ve sbirkdch Muzea
hlaoniho mésta Prahy).

5.2 Snimani vyjmutych nalezi a jejich casti — predméta
v pliivodnim stavu nebo po konzervaci — pfevazné
tzv. ateliérova fotografie

Pri dokumentaci nélezd je nutno brat v potaz specificnost zachazeni s archeologic-
kym materialem, ktery je nezridka znacné degradovan. | konzervované a vypreparované
predméty se mohou velmi snadno poskodit. Je tedy vhodné jakoukoli manipulaci
predem konzultovat s konzervatorem ¢i restauratorem nebo provadét dokumentaci
za jeho asistence.

Pouzité objektivizaéni prvky musi odpovidat rozmérdm a povaze prislusnych pred-
métd. Vétsinou se neobejdeme bez fixaénich pomicek, které zajistuji jejich pozado-
vanou polohu a rovnéz polohu objektivizacnich prvki. Vhodna fixace ¢asto zlepsuje
bezpecnost dokumentovaného objektu, musime vsak zvazit, zda by zvoleny zptsob
fixace nemohl predmét jakkoliv poskodit, at jiz mechanicky, chemicky nebo znecisténim.
Zvlasté v minulosti se ¢asto nevhodné uzivaly riizné druhy plastelin. Kromé toho, ze
tyto hmoty byvaji mastné, mohou mit i pro predmét nebezpecné chemické slozeni
a zanechat na predmeétu stopy, které se pozd€ji jen velmi komplikované odstranuji. Ar-
cheologicky material Ize rovnéz velmi snadno poskodit pomoct jinak obvyklych postupd,
bézné uzivanych pri tzv. ,produktové fotografii‘, které je tento zplsob fotografovani
asi nejblizsi. Jde zejména o oprasovani stétcem &i jinou pomtckou a ofukovani, at jiz
balonkem, ¢i stlacenym vzduchem. Vzhledem k citlivosti, Casté krehkosti a snadné
poskoditelnosti archeologického materialu musime uprednostnit bezpeci dokumentova-
nych predmétd pred jejich docisténim i jinou Gpravou. Je-li Cisténi nutné, ponechejme
tyto zasahy na restauratorech.

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE



Antropologie casti kostry a jejich poskozeni, skladani celka

Kromé lebky ¢asto dokumentujeme také jednotlivé kosti nebo jejich fragmenty.
Fotografujeme je jako solitéry, nebo je podle pozadavku zadavatele dokumentace
sestavujeme do jednotlivych dilcich celk. U samostatnych kosti se vétsinou zazna-
mendvé tvar kosti z réiznych pohledi (dle pozadavku antropologa), pfipadné detaily
jejiho poskozeni, deformaci ¢i anomalii. Dokumentace casto probiha v improvizovanych
podminkéach - ,polni ateliér” si vytvorime tam, kde to pravé lze a pouzivame jiz drive
popsany postup snimani predmétd na sklenéné podlozce.

Klasickym celkem, ktery je témér nemozné v Uplnosti sestavit a zajistit jeho komplet-
nost (pfipadné proméfit, atd.), je lidska ruka. Na nésledujicim snimku vidime ukazku
mozného vysledku. Pro zddraznéni tvaru (skuteénosti, 7e se jedna o ruce) byl do pozadi
(pod sklo) promitnut svételny obrazec.

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE
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Dole: fotografoodni
dlouhgch kosti. Na
fotopanelu vidime tri
doojice zabérd. U pronich
doou se jednad o pohled
na kosti vzdy ze doou
uhld. Kosti jsou
fotografovdny zdsadné
spolu s méritkem. Posledni
doojice 7abérd prindsi
celkovyg pohled na kost

a polocelek poskozeni této
kosti (ARU Brno, AV CR).
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Srovndoaci snimek
doou Zenskgch pdnoi.
Mensi (napraoo) mad
bézné rozmery, naopak
levd pdnev md rozméry
abnormalni. Extrémné
oysokd a mohutnd byla
pravdépodobné i celd
zena, které tato pdneo
patrila. Snimky jsou
snimdny na tmavém
pozadi (vgzkum LABRYS
0.p.s.).

Pro dokumentaci jednotlivych kosti, samostatnych lebek ¢i jakychkoliv sestav pou-
7ivame vzdy objektivy s del$im ohniskem (teleobjektivy). Eliminujeme tak deformace
jak dokumentovaného objektu, tak méfitka.

Ve fotodokumentaci antropologického materialu se nékdy pouzivaji snimky, porov-
navajici kosterni nalezy vyjime¢ného a naopak nijak se od praméru neodchylujiciho
jedince.

Pri plosném méreni expozice musime vétsinou provadét korekci, u snimkd s tmavym
pozadim zapornou (mdZe se jednat i o vice nez ~1EV). U zabérdl na svétlém pozadi (na
podsviceném skle) musime naopak pFi plogném mékeni provadét vyraznou korekci +,
tedy preexpozici.

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE



5.3 Hroby (archeologicky vypreparované) a cela pohrebisté

(fotoplan, postupna fotodokumentace a dopliiovani, vrstvy nad sebou, preparace,
vihéeni, pohledy, detaily)

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE
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Celkovy pohled na parcelu
rodinného domu, v jejimz
pldorysu se nachdzi
velkd koncentrace hrobd.
Jak je patrné, hroby jsou
rozloZeny v superpozici

o razngch polohdch nad
sebou. Snimek je porizen
z nadhledu, nikoli vsak
kolmo jako ,fotoplan®.
Zdbér ndm ddod

moznost zjistit, v jakém
kontextu okolni krajiny

je pohrebisté umistnéno.
Pro ucel fotoplanu slouzi
postupné dokumentoodni
Jednotlivgch hroba

tak, jak jsou odkrgodny

a postupné zandseni
téchto fotografii do
celkového pldanu vgzkumu
(z vyzkumu ARU Praha,
AV CR).
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Kvalitativni hodnota snimkd hrobt neni dana jen osvétlenim a pripadnym zmékce-
nim svéta. Velmi d(ilezit4 je i samotn4 kvalita preparace hrobu (&i nalezu obecné). Na
ukazkové sérii snimk( mdazeme vidét nejen dokoncovéni preparace hrobovych jam,
ale i vihceni pred samotnym fotografovanim. Vyschly material je témér sedivy a malo
kontrastni. Jeho navlh¢enim se ozivi kontrast vrstev a barevnost padniho profilu.

Vedle celkovych pohledd je dilezité stavajici situaci zaznamenat komplexné, véetné
polocelkd a detailnich snimkd, protoze ty jiz nebude mozno po vyjmuti kostry a pred-
métd z hrobové jamy nikdy provést. Vétsi nazornost obvykle zaruci kolmé pohledy,
které se také daji snadnéji vmontovat do fotoplanu celé lokality. Sikmy pohled volime,
pokud potrebujeme zdlraznit konkrétni detaily, které by pri uziti kolmého pohledu
zanikly. Kvalitné porizenéa fotodokumentace mtze velmi dobre poslouzit k objasnéni
pozdéji vzniklych dohadu ¢i otazek, pricemz termin ,pozdéji“ mdze znamenat i horizont
v radu nékolika let.

FOTOGRAFIE A ARCHEOLOGIE



6. Operativni fotodokumentace — obrazové
»Zapisky a poznamky*

Stejné jako u jakékoliv jiné fotodokumentace je i u pomocnych pracovnich snimk
vyhodné postupovat vzdy od velkych celki k blizs§im zabérdm a dale k jednotlivym
dadlezitym detaildm.

Pracovni obrazovou dokumentaci Ize samozrejmé provadet témer jakymkoliv fotoapa-
ratem.*® Pokud ale bude nagim cilem vytvoreni fotodokumentace, kterd ma dosahovat
urcitého kvalitativniho standardu, budeme jako zéklad vybaveni potrebovat spise klasic-
kou zrcadlovku s dobfe kreslicim objektivem o kratké ohniskové vzdalenosti (ev. kvalitni
Sirokothly zoom, napr. 16-80 mm pro DX format Cipu, pripadné 24-105 mm pro full
frame ¢ip), dle zoom s rozsahem teleobjektivu (napt: 70-200 mm) a mozné (dle charak-
teru zadani) i objektiv s funkci ,makro” o ohniskové vzdalenosti nejlépe cca 150 mm.

6.1 Exteriérova pracovni fotodokumentace

Pro usnadnéni prace s pozd€jsim tridénim nasnimanych pracovnich fotografii poridime
jako prvni snimek detail ¢isla popisného dokumentované budovy, nebo nasnimame napr.
list papiru A4, na ktery napiseme zakladni identifikacni idaje dokumentovaného objektu
(budovy, areélu, krajiného celku atd.). Celkové zabéry potizujeme pokud mozno v plas-
tickém boénim osvétlent, snimky uklédame v kombinaci surovych dat (RAW) a JPEG.®”
Pokud se na fasadé nachazeji v jasnych letnich dnech velké svételné kontrasty, pouzijeme
metodu HDR. Citlivost ISO nastavujeme na hodnotu 100 (maximélné na 200, pokud je
to nevyhnutelné). Pro snimky celkd budov vyuzijeme v 90 % piipadi objektiv s kratkou
ohniskovou vzdélenosti (f = cca 24-28 mm). | pfi sniméani exteriérovych fotografif je
vyhodné pouzivat stativ, pri aplikaci metody HDR je to bezpodmine¢né nutné.

Pro detailng&jsi zabéry prvk fasady (Fmsy, hlavice, sgrafita, atd.) nebo snimky vyplni
sité otvor( budovy (okna, dvere) mlze byt vyhodnéjsi spise mékké svétlo (bila obloha,
zatazeno, slunce za mrakem, podvecer atd.). Velmi zélezi na kvalité kresby snimaci-
ho objektivu, kterd v tomto pripadé (mékké osvétlenf) neni p¥i pozorovani vysledné
fotografie subjektivné podporovéna kontrastem svétel a stind (tzv. zdanliva ostrost).
Objektiv musime primérené zaclonit (alespori o 2-3 clonova ¢isla). Vedle viceméné

50) Podrobnéji viz kap. 3.1 Vybér fotoaparatu.
51) V této kombinaci (RAW + JPEG) bychom méli pofizovat veskerou fotodokumentaci, blize viz kap. 3. Para-
metry fotodokumentace pamatek a vybér fotopfistroje.

OPERATIVNi FOTODOKUMENTACE — OBRAZOVE ,,ZAPISKY A POZNAMKY*
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Detail hlavice

s manyristicky pojatgm
maskaronem na hlaonim
priiceli Cerninského paldce
o Praze.
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Ukazky operation/
fotodokumentace o terénu,
dole snimek porizeny ze
statiou za stdovajiciho
osvétleni, prisvétleny
elektronickgm bleskem.

bezproblémovych snimkl v prizemi budeme dokumentovat i prvky plasté budovy ve
vysSich patrech, a neobejdeme se tedy bez priméreného teleobjektivu. Kombinace
pozadavku zaclonéni, nizsi hodnoty ISO a uziti teleobjektivu uz vyzaduje disledné
pouzivani robustnéjsiho typu stativu.

Cim delf ohniskovou vzdalenost snimaciho objektivu pouZijeme, tim mensf budeme
mit starosti se zkreslenim linii a jejich dodatecnou restituci v grafickém editoru. Pokud
k ni prikrocime, méli bychom nejprve zjistit presné skutecné rozméry snimaného
prvku, respektive pomeér vysky a sirky, a teprve poté podle tohoto poméru provadét
veskeré dodatecné Upravy. Pro porizovani fotodokumentace napr. oken ve vyssich
patrech je vyhodné pouziti co nejvétsiho odstupu a sniméni pomoci co nejdelSich
ohniskovych vzdalenostf, napt. 200 mm (p¥i uZiti dlouhych ohniskovych vzdalenosti
dochézf k podstatné mensimu zkresleni obrazu — ,kaceni® linif).*? Ze stejnych davodd
(kécent linif) je idealnf fotografovat dokumentovany objekt z vyvyseného mista nebo
snimat z oken, balkénd ¢i strech protilehlych budov. Lze samoziejmé porizovat snimky
i z provizornich leseni, prenosnych rozkladacich zebrikd s oporou, atd., v takovém
pripadé ale nemdzeme pouzit stativ, coz vede ke kompromisu v parametrech expozice
(clona versus ¢as versus nastavent citlivosti ISO), a tedy i k mozné ztraté kvality kresby
- ostrosti vysledného snimku.

Do slozitéjsi situace se dostavame v interiéru. Celkovou situaci musime posoudit
na misté a danym podminkam nas postup prizplsobit. S nejmensimi problémy se
setkame pri snimani zabért se svétlem od oken v zadech, nebo ¢astecné z boku. Jinak
jde vzdy u vsech interiérovych snimkd obecné o otézku vyvazeni svétla pronikajiciho
do interiéru zven&i s vnitfnimi svételnymi toky (jejich intenzitou) pomoci umélych
svételnych zdrojti (fotografickych lamp nebo blesk(). Nékdy nam pomize prisvétlent
snimaného motivu odrazem svétla od vhodné odrazné plochy (kus bilého papiru, deska
pénového polystyrénu, atd.), moznosti téchto pomdicek jsou ale omezené a zpravidla
nam pomohou spie jen u snimkd detaild (napt. panty, kliky, zavésy, atd.) nebo pfi
fotografovani mensich predmétt v blizkosti okna. Viyrazné si miizeme pomoci svétlem
externiho blesku, které rozptylime odrazem od stény, stropu nebo jiné vhodné bilé
plochy, nevyhneme se vSak pri tom experimentovani s rdznym pomérem nastaveni
casu, clony ¢i citlivosti ISO na strané jedné a intenzitou rozptyleného bleskového svétla,
kterym snimany prvek ,osvétlujeme® na strané druhé. Vysledek kontrolujeme pohledem
na displej fotoaparatu a podle néj upravujeme dalsi postup.

wvwe o

6.2 Nejjednodussi zpisob provadéni pracovni
fotodokumentace v interiéru

Fotopristroj umistime na stativ, zvolime funkci synchronizace blesku s dlouhou
expozicni dobou, manualné nastavime podle vnitfniho méreni expozi¢ni Cas a clonu
a exponujeme snimek za pouziti blesku (radgji externiho - vestavéné blesky fotopfi-

52) Podrobnéji viz kap. 4.4 Fotofrafie architektury - exteriér.
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stroj maji pifli§ nizkou intenzitu). Kontrolou na displeji zjistime, zda jsme dosahli
vhodného vyvézeni poméru svétla v mistnosti a projasnovaciho blesku, ktery ndm ozivi
tmavsi partie v popredi snimku. Pokud se pomér stavajiciho a bleskového svétla jevi
jako nevhodny, zménime ho v nasledujici expozici nastavenim jiné kombinace clony,
Casu, vykonu blesku, nebo ev. i zménou nastaveni citlivosti ISO.

Jina situace nastéava u interiérovych snimkd detaild okna, jeho zavésu, klik, pripadné
celého okenniho réamu proti svétlé obloze nebo u jakychkoliv zabér, které musime
z nejraznéjsich ddvodd snimat za jasného dne proti oknu. Pro ztlumeni protisvétla
oblohy zvolime kratsi expozici (osvitovy &as), zaclonéni nastavime v zavislosti na sile
naseho blesku a exponujeme v rezimu snimani s bleskem. Kratky osvitovy cas nam
ztlumi svétlo, prochézejici oknem zvenci, avSak nijak neoslabi svétlo naseho blesku
(doba zéreni blesku je podstatné kratsi nez osvitovy cas fotoaparatu). Na snimku diky
tomu dochazi k vyrovnéavani svételnych tokd. Vysledek posoudime na displeji a podle
néj miru svételného vyrovnani budto zvysujeme, nebo naopak snizujeme do té miry,
aby se konecny stav blizil nasim pozadavkiim a predstavam. Tato pomérné velmi jed-
noducha metoda ma vsak sva Gskali. Pokud sniméme lesklé plochy, metoda primého
blesku se mdze (nékdy ale také nemusi) projevit jako nevhodné (vyrazné nezadouci
reflexy na lesklych plochach snimaného objektu). Zmékéeni svétla blesku pomoci napf
pauzovaciho papiru nebo specialnimi predsadkami je v tomto pripadé nedcinné. Méme
jen jednu moznost, a to pouzit silngjsi externi blesk, jehoz svétlo rozptylime odrazem
o sténu, strop (pipadné jejich kombinaci) nebo jinou vétsi bilou plochu (napt. desku
z bilého pénového polystyrenu o rozmérech alespori 1x 1 m). Vhodny optiméalni Ghel
dopadu odrazeného bleskového svétla musime stanovit experimentalné. Odstranéni
nezadoucich odlesku je také nékdy mozné u nekovovych predmétt dosahnout pomoci
polarizacniho filtru.

6.3 Nouzova varianta snimani v interiéru, vhodna spise
jen k pofizeni provizornich ,,obrazovych poznamek*

Pokud nemame k dispozici externi blesk ani fotografické lampy a vestavény prosvétlo-
vaci blesk na téle fotopfistroje nelze pouzit (napt. z ddvodd lesklych povrchi predmétd
snimané scény), mlzeme se pokusit 0 nouzovou variantu snimani, spocivajici ve vyuZitf
vSech stavajicich umélych svételnych zdrojti v mistnosti v asovém Useku dne, kdy bude
mit svétlo zvenci vhodnou intenzitu. Opét bychom méli pouzit stativ, jinak budeme
vzhledem k slabému osvétleni nuceni volit vysokou citlivost (ISO) a nizkou clonu, coz
se negativné projevi na konecném vysledku. V nékterych pripadech je mozné nahradit
potrebny stativ i treba jen improvizovanou fixaci fotoaparatu k néjakému pevnému
predmétu (stdl, zidle, police, atd.) a snimat bezdotykové v rezimu samospousté, piipad-
né dalkovou spousti. Tento postup se pfilis neosvédcuje u pravych jednookych zrcadlo-
vek, kde hrozi nebezpedi uvolnéni provizorni fixace pohybem a sklopenim (,kopnutim®)
zrcadla uvnitr téla fotoaparatu pred samotnou expozici a v dlisledku toho rozostreni
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Snimek interiéru porizeny
dlouhou expozici ze
statiou bez jakéhokoliv
dodatecného prisvétlent.

(rozhybéanim) snimku. Jeté vétsi problém se ale skryvé v rliznorodé barevné teploté
svételnych zdrojl, kdy zvendi pronikéa do interiéru studené ,modré® denni svétlo, které
se misf s ,teplymi“ svételnymi zdroji v mistnosti (lustry, lampy, osvétlent vitrin, atd.).
Dochazi tu k silnym barevnym deformacim, které naprosto znemozni zaznamenat
skutec¢nou barevnost fotografovanych predméta.

Za pouziti vyse popsanych postupl dosdhneme ve vétsiné pripadl vysledku, ktery
sviij cil (pracovni fotodokumentace — obrazové zapisky a poznamky) jisté spinf. Pfi
vyssich narocich na obrazovou slozku dokumentace vsak bude mnohdy Gcelné prizvat
ke spolupréci v dané oblasti zkusenéjsiho pracovnika - fotografa.




6.4 Zpusob ukotveni fotoaparatu aneb STATIV neprekazi,
nybrZz pomaha

P¥i snimcich tzv. ,z ruky” jsme schopni udrzet jen nékteré expozicni Easy® a tento
nezpochybnitelny fakt nam znac¢né komplikuje nebo primo znemoznuje pouziti dlou-
hych teleobjektivii nebo fotografovani za zhorsenych svételnych podminek. Fotoaparat
musime v takovych pripadech néjak kotvit, a at se nam to libi nebo ne, nejbéznéjsim
a nejucinnéjsim prostredkem k tomu urcenym je klasicky trojnohy stativ.

Bohuzel se ¢asto miizeme setkat s nédzorem, Ze ,stativ jen zdrzuje a komplikuje
préaci‘. Mnohem vétsi komplikaci vSak v kone¢ném dusledku byvéa vznik neostrych,
podexponovanych nebo jinak defektnich snimkd, které nejsou schopny cokoliv proka-
zovat nebo dokumentovat.

Stativ volime s ohledem na celkovou hmotnost zarizeni, které na néj budeme upi-
nat, a také na rozpéti poloh, ve kterych potfebujeme piistroj (pFistroje) kotvit. Podle
hmotnosti, kterou jsme ochotni akceptovat p¥i préaci v terénu (vaha stativu + hlavice
a pifpadné dalf pFislugenstv), volime materiél, z ného? je stativ vyroben.*® Je samozfej-
mé nutno brét v potaz, Ze lehéi materidly (karbonové vldkna a podobné) se promitnou
do vyssi porizovaci ceny vybaveni. Usetfi ndm vsak ndmahu pri transportu a to nase
zéda velmi oceni. O nizsl hmotnost bézi také u povolené vahy spoluzavazadel pri stéle
prisnéjsi letecké doprave, pokud pracujeme i v zahranici. Vy$si hmotnost stativu ovéem
naopak zajistuje jeho dostatecnou stabilitu. Pravé z tohoto ddvodu byvaji dnes lehké
stativy vybaveny Uchyty na ukotveni ,kapes a vackd®, do nichz az v misté provadéni
fotodokumentace vlozZime nékolik kamend, kusy cihel nebo obdobny material, ¢imz
celkova stabilita stativu vyrazné vzroste. Toto ,pridavné zavazi“ po ukonceni préce
zahodime a do pouzdra k lehkému stativu napriklad ze zminénych karbonovych vlaken
pribalime jen prazdny latkovy vak s provazky a Gchyty.

Pri nakupu stativu bychom méli velkou pozornost vénovat i vybéru vhodné stativové
hlavice. Zcela vylou¢ime hlavice dvoucestné, které umoznuji manipulovat s fotoapa-

53) Udéva se, Ze tento ¢as odpovidé cca prevracené hodnoté ohniskové vzdalenosti pouzitého objektivu. Je
to samoziejmé zélezitost velice individualIni, ovlivnéna praxi, cvikem a zkusenostmi konkrétniho fotografa,
a konecné i jeho momentélnim rozpolozenim ¢&i schopnosti soustredéni. Nékdejsi poucka o prevracené
hodnoté pouzitého ohniska, ktera je rovna ¢asu zavérky, vhodnému pro pofizeni ,nerozhybané® fotografie,
je v digitalni fotografii vSak platna jen ¢astecné. Mazeme ji aplikovat pouze na fotoaparaty se snimacim
¢ipem formatu full frame, nikoliv vSak na pristroje s mensimi rozméry Cipu, jejichz crop factor zmensuje
vyuzivanou ¢ast zorného Ghlu pouzitého objektivu. Zjednodusené re¢eno - pri hodnoté crop faktoru Cipu
napt. 1,5 dostaneme pri sniméani objektivem o ohniskové vzdalenosti 100 mm stejny obraz, jako kdybychom
u full frame Cipu pouzili objektiv s ohniskovou vzdalenosti 150 mm. Tuto hodnotu se navic pro digitalni
pristroje pri vypoctu vhodného snimaciho ¢asu doporucuje dale zdvojnéasobit, takze napft pri praci s te-
leobjektivem 200 mm bychom museli pro snimani ,z ruky pouzit expoziéni ¢as 1/600 s (200 x 1,5 x 2).
Situace se samozi'ejmé ¢astecné zlepsuje pii pouziti objektivi se stabilizatorem obrazu. Rizné firmy udavaji
u svych stabilizatord réizné Gdaje, napt o kolik EV je mozno s jejich zafizenim pomaleji exponovat ( kolikrét
delsf as je mozno udrzet aniz by hrozilo rozhybani snimku, atd).

54) Pro vyrobu modernich profesionélnich stativii se pouZivaji specialni materialy - lehké vysokopevnostni
hlinikové slitiny, horcikové slitiny, nebo trubky z uhlikovych a cedi¢ovych vlédken, které zaruéuji jejich
absolutni pevnost, lehkou vahu a zaroven stabilitu.
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Uzivani statiou se netgkd
Jjen fotoapardtd, ale
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i jiného vybaveni
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odrazngch desek

a podobné). Stativ
volime podle ucelu uziti
a hmotnosti na néj
upinaného zarizeni.



149 ‘ ratem pouze ve dvou smérech - svisle a vodorovné. Nouzové Ize akceptovat kulové
hlavy, které se aretuji jedinym Sroubem, po jehoz uvolnéni umoznuji volny pohyb vSemi
smeéry. Pro vaznéjsi praci vsak budeme potrebovat robustni hlavici 3D se samostatné
aretovatelnym pohybem ve trech smérech. Nékteré hlavice tohoto typu vsak umoznuijf
vertikalni vyklopenf jen v rozsahu pravého Ghlu, a takovym hlavicim bychom se méli
vyhnout. Usetfime si tim znacné problémy pri praci na nerovném terénu, kdy ¢asto
potrebujeme pri sniméni ,na vysku® vyklonit fotoaparat o vice nez 90°.

Zatimco u samotného stativu Ize volbou materialu (zpravidla p¥i vyssi kupnf cené)
snizit jeho vahu, u stativové hlavice neni vhodné jeji robustnost, a tedy i vahu prilis
omezovat. Stabilitu lehkého, avéak pevného stativu (napt z jiz zminénych karbonovych
vlaken) mizeme dodatedné zvysit pridavnym zavazim, stabilita hlavice je jednou pro
vzdy dana. Pri posuzovéni hlavice bychom se méli zajimat o jeji tzv. torzni tuhost, tj.
jakym zpasobem dokéze odolavat napr. vaze tézkého dlouhého teleobjektivu, ktery
hlavici (a zejména jeji pohyblivé i upeviiovaci prvky) bude naméhat v tahu na principu
paky. Z tohoto ddvodu je vhodné vybavovat i leh¢i stativy hlavici spise masivnéjsi.
Pro lehké fotoaparaty se daji pouzit i rlizné malé stativky a Gchytné systémy, které
postavime na zidku ¢i na auto, prichytime ke stolu, k zidli, na vétev stromu, atd. Pro

mohutnéjsi a tézsi pristroj vSak vzdy potrebujeme vyrazné

hmotnéjsi a skutecné robustni stativ.

Sebelepsi stativ ovsem nevyresi nic, pokud se nam pfi
snimku chvéje podlaha (p¥i dlouhych expozicich nesmf
v mistnosti, kde pracujeme, nikdo béhem expozice precha-
zet) nebo dokonce celd budova, napfiklad v diisledek otfesi
od projizdéjicich aut nebo tramvaji. U zrcadlovych fotopri-
stroju maze ,rozklepat” fotoaparat také Gder zrcadla nebo
zméacknuti spouste na téle pristroje. Problém ,kopnuti® zr-
cadla eliminujeme nastavenim funkce predsklopeni zrcadla
(najdeme v uzivatelskych funkcich) a ke spusténi fotoaparétu
pouzivame dalkovou spoust, nouzové samospoust.

Jiz jsme zminovali moznost improvizovaného ukotvent.
Daji se pouzit i rdzna jind néhradni reseni, Ize napriklad
pristroj polozit do ,loze®, vyrobeného z obleceni, u dlou-
hych expozic mlzeme zakryt objektiv, otevrit zavérku
a exponovat tzv. ,kloboukem® jako v pocétecnich dobéach
fotografie, atd. Vzdy se vsak jednd pouze o provizorium
a je v kazdém pripadé mnohem lepsi pouzivat standardni
reseni, tedy klasicky fotograficky stativ. | za cenu toho, ze
do terénu povezeme (nékdy bohuZel i poneseme) urcitou
vahu navic, bychom méli vychézet ze skutecnosti, Ze stativ
opravdu nenf jen zbytecna komplikace a neznamenéa zdr-
Zovani préace, nybrz vydatnou kvalitativni pomoc na cesté
k technicky dokonalym snimkdm.
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7. Digitalni zpracovani analogové
fotodokumentace

Ve sbirkovych a archivnich fondech Nérodniho pamatkového Ustavu se nachézeji
statisice cennych fotografickych dokumentaci - historickych i pomérné nedavnych
fotografif, jejich? Zivotnost je omezena.™ Pro uchovéni téchto obrazovych informacf
pro budouci generace badatell je nevyhnutelné veskeré fondy fotografické dokumen-
tace digitalizovat, a to ve smyslu vytvoreni pokud mozno plnohodnotnych digitalnich
archivnich kopii pdvodnich analogovych predloh.

7.1 Analogova predloha a jeji digitalizat

Pri prevodu obrazovych informaci z analogového fotografického dokumentu do
digitalni podoby bychom méli vzdy usilovat o jeho maximalni vytézeni a dbat pozadavku
co nejmensich moznych informacnich ztrat pri hledani parametrt digitalizace, které
nasledné urcuji jeji kvalitu. Rovnéz je v tomto procesu nutné vychézet z jednoznac-
ného faktu, ze sebelepsi fotokopie Ci zvétsenina z originalniho negativu ¢i diapozitivu
je jiz informativné silné ztratova, a zasadné je proto nutné digitalizovat vzdy plvodni
origindlni negativ ¢i diapozitiv, nikoliv jeho kopii. Zaroven je ovsem pritom nutné
vzit na védomi skutecnost, Ze digitalizovany negativ nikdy nebude pouzitelnou finalni
elektronickou fotografii, ale jen pouhym surovym obrazovym zaznamem, ktery je tieba
do pouzitelné podoby teprve softwarové zpracovat, stejné jako kdysi zpracovévali
vsichni fotografové svoje negativy v temné komore pri pozitivnim procesu pomoci celé
rady postupt (kokcinovani negativ(i, vykryvani, nadrzovéni, laborovani s riznymi typy
vyvojek a gradacf fotopapirt, postupné osvity, masky, atd.). VV praxi souvisf digitalizace
s okruhem problémd, které Ize rozdélit do dvou skupin:

1) Jaké zafizenf pro digitalizaci pouzit?
2) Jaké parametry pro vytvareni digitalnich kopif zvolit?

Objasnéni téchto ddlezitych otézek je vénovan nasledujici rozbor.

55) Ze systému celkové evidence mobilidrnich fondd hradd a zamkd CastlS Ize ziskat prehled o poctu evido-
vanych historickych fotografii, fotografickych sklenénych negativii nebo fotografickych filmd, které maji
de facto charakter spravovaného historického majetku a jsou cennymi historickymi (v nékterych piikla-
dech dokonce historicko-uméleckymi) dokumenty — prameny. V CastIS se vygenerovany pocet evidencnich
karet fotografii, jejich soubord & ulozenych negativi blizf ¢islu 250 000 (piesné 237 756 karet), tento
pocet vsak neni koneény, protoze evidence CastlS neni dosud zcela dokoncena. V ramci jejiho rozpra-
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Snimek ze souboru fotografii, které nechal béhem vystavby Ndrodniho Muzea o Praze poridit autor
projektu budooy architekt Josef Schulz v letech 1885-1890. Jejich negativy ziskala a zainventovala
fototéka Fotomérického dstaou v roce 1939 (iidaj 7 pFirdstkové knihy). Kopie pro kartotéku byly 7 téchto
negatiol oyrobeny patrné az v 50. nebo dokonce 60. letech 20. stoleti (vsechny inventdrni karty
kartotéky nesou jiz signaturu Statniho ustaou pamdtkooé péce a ochrany piirody o Praze, zalozeného
o roce 1958). Sken vlevo zaznamendod soucasny stav negatiou, oyoolaného patrné pyrokatechinovou
oyroondoaci vgovojkou s louhem, kterd zarucuje vynikajici vgsledky z hlediska vyroondani vysokgch
svételngch kontrastd a je proto idediIni pro nepfisvétlované snimky architektury. Negativy zpracované
timto postupem vsak maji mensi troanlivost. Fotokopie vpravo z 50. nebo 60. let 20. stoleti dokladd, Ze
degradace origindiniho negatiou od data porizeni kopie do dnesni doby znacné pokrocila. Tento priklad
by nds mél varovat pre otdlenim s digitalizaci cenngch fotoarchivdlii, nebot hrozf jejich nendoratné
poskozeni pfirozengm starnutim a tim nenahraditelnd ztrdata o nich obsazenych obrazovych informaci.

covani a doplriovani jsou evidovany Udaje. kdy napt. album s vétsim poctem fotografii je vedeno jako
jedna polozka. Pocet evidovanych fotografickych dél tedy s upresnovanim Gdaji v CastlS stéle roste.
Vedle zminovanych cca 250 000 polozek, evidovanych v CastlS, se minimalné trojndsobny pocet fotofrafic-
kych dokumenti nachazi ve fotoarchivech jednotlivych pracovist NPU - jen fotosbirku NPU GnR tvoif na
500 000 cennych fotografickych dél (sklenéné negativy z doby od konce 19. stoleti a7 do 60. let 20. stoletf
(cca 70 000), barevné velkofomatové negativy z 50. let 20. stol. originalnf - plivodni historické fotografie
(cca 58 000) a dalgi.

Celkovy podet fotografickych dél v majetku NPU se tedy maze bliZit hranici 1 000 000 ks ().
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Sken z negatiou fondu
ORBIS (Fotosbirka NPU
GnR) s vyznadengm

z badatelského hlediska
velmi podstatngm
detailem. Jeding
nalezeny fotograficky
zdznam vzhledu strechy
pravého kiidla aredlu
zdmku o Ploskoovicich
pred prestavbou béhem
2. svetové vdlky. Detail
skenu poskytl cenné
obrazové informace pri
projektoodni obnoovy
ptvodniho vzhledu
budooy.

Priklad digitdlniho
oytezeni jinou cestou
nezpracovatelného
archioniho negatiou.
OrigindlIni historickg
sklenéng negatio
oykazuje vysokou

hustotu zéerndni, kterd
témér dplné znemozriuje
Ziskat z néj fotokopii
klasickgm mokrgm
procesem (vykopirovdni
nebo zvétseni negatiou

0 temné komore na
fotograficky papir). Po
naskenovdni na koalitnim
skeneru s vysokgm cislem
denzity (skener FoerSmart
Supreme, denzita 4,3)
ziskame plnohodnotng
obraz, vzhledem ke starf
snimku a casto jeho
unikatnosti z badatelského
hlediska nesmirné cenny.
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Archioni snimek

Z fotosbirky NPU

s vyznacenou zkoumanou
casti pii policejnim
ZtotoZriovdni zprou
premisténé a posléze
odcizené sochy sv. Jana
Nepomuckého, od které
se kromeé této celkové
krajinné fotografie
nedochovala zddnd jind
fotodokumentace.
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7.2 Zafrizeni pro Gcely digitalizace

Digitalizacnimi zatizenimi, spadajicimi pod bod 1, rozumime veskeré zarizen,
kterymi je mozno prevést obrazovou predlohu do digitalni podoby. Vzhledem k nasim
zédmeérdm - vysoka kvalita prevodu — musime zvazovat pouze ta zafizeni, které se
pro tyto Ucely hodi. V Gvahu prichazeji skenery stredni ¢i spiSe vyssi tridy a pripadné
digitalni fotoaparaty. DigitaIni fotoaparaty zminujeme prozatim pouze pro Gplnost, blize
se na né zamérime v souvislosti s popisem metody ,snimkovani®, jakozto alternativy
ke klasickému skenovan.

Z hlediska pozadavki na kvalitu digitalizace stoji patrné na nejvyssim stupni bubnové
skenery. V bubnovych skenerech se predloha pripeviiuje na sklenény vélec, ktery ve
skeneru rotuje. Podél néj béhem skenovani projizdi optické ¢idlo, na které dopada papr-
sek odrazeny od predlohy nebo prochazejici predlohou z bodového zdroje. Vidime zde
hned nékolik prednosti uvedeného zplisobu - zdroj svétla je bodovy, a tedy energeticky
vyhodnéjsi; mize byt silnéjsi nez u plochych skenerd, ¢imz dochézi k dokonalejsimu
prosviceni predlohy. Pfedloha je snimana bodové jedinym ¢&idlem (nebo trojici - pro
kazdou barevnou slozku zvlast), pficemz nedochazi k nerovnomérnostem nasnimané
plochy a ¢idlo mdze byt dokonalej$i (vétSinou se pouziva fotonasobic, ktery umozniuje
sniméanf optickych hustot a7 do hodnot 4).

e

PALACKENO. STEZRA - POD NAVAROVEM =
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Pomoci bubnového skeneru vsak mazeme digitalizovat pouze ohebné predlohy, coz
jej predem vylucuje ze skupiny zafizeni uvazovanych pro nas Gcel, nebot ve vétsiné
fotosbirek se nachazeji velkoforméatové negativy na skle a historické fotokopie nalepené
na tuhé podlozce.

Nasemu Ucelu proto asi nejlépe vyhovi néktery z plosnych skenerd. U plosnych
skener( se predloha pokladéa na sklo, pod kterym prejizdi béhem skenovani zdroj
svétla. V pripadé transparentnich predloh je zdroj svétla umistén na druhé strané skla:
bud prejizdi soubézné s optickym snimacem, nebo prosvétluje celou predlohu v plose.
Odrazené nebo proslé svétlo dopada na radu optickych snimacd.

Nevyhodou téchto skenert je to, ze vétsinou malé predlohy vyzaduji vyssi hustotu
snimacich bod, tj. rozliseni. U nékterych plosnych skenert je mozné nastavit rtizné
rozliseni, ale to je vzdy dopocitané z pevného rozliseni daného rozmisténim a poctem
svétlocitlivych prvkd. Smérodatné u téchto skenerl je préavé toto rozliseni, nazyvané
optické. Algoritmy prepoctu na jiné rozliseni jsou vzdy otazkou kompromisu, nebot
tyto vypocty jsou naro¢né na ¢as, a mohou byt proto zna¢né zjednodusené. Pokud
budeme uvadét v nasledujicim textu jakakoliv doporuceni stran vhodného rozliseni
skenu, budeme mit vzdy na mysli rozliSeni optické; jakékoliv interpolované rozliseni
je rozliseni pro nase ucely bezcenné.

Zamérme se nyni na skenery profesionalni tridy. U téchto skener( je do cesty
paprsku od predlohy k svétlocitlivym snimacim viazena variabilni opticka soustava.
Tyto skenery mivaji i na plosné skenery vyjimecny rozsah snimani hustoty, pricemz
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Porovnani detailu skend
fotografie, porizengch

ve vysokém rozliseni

z predlohy na predchozi
strané na skeneru stredni
tridy a na skeneru

o kategorii high-end
zarizeni. Treti sken
prindsi nejkoalitnéjsi
vysledek diky digitalizaci
ptivodniho origindlniho
negatiou.
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Vlevo: detail skenu pri
550 dpmm (13970 dpi).
Vpravo: mikroskopicky
snimek detailu téhog
diapozitiou.

hustota je zakdédovana primarné na 16 b. Moznost snimani s konstantnim poctem bodd
na rozmér predlohy dané optickou soustavou mdze byt sice vyhodna (malé predlohy
mohou byt skenovany s vy$$im rozligenim), ale velice zaleZi na kvalité optické soustavy,
nebot mohou vznikat rdizné zkreslent.

Ve snaze po zdokonaleni plosnych skenerl prisla firma Scitex s dalsim napadem.
Snimaci hlava s objektivem a CCD prvky je schopna pohybu v obou smérech. Toho se
vyuziva k rastrovému skenovani snimaci hlavou v celé plose, coz umoznilo lepsi vyuziti
CCD prvka. Toto reseni muize prinést vyssi kvalitu v parametrech, které se vétsinou
neuvadgji, jako je napr. rovnomeérnost ostrosti, ktera je v tomto pripadé dana vyssi
kvalitou objektivd s pevnym ohniskem nez s ohniskem proménnym. Vzhledem k ras-
trovému zpusobu skenovani mize byt ale doba skenovani predlohy, kterou je potreba
skenovat ve vice pasech, delsi nez u ostatnich skenerd.

Odlisnosti v kvalité digitalizat, porizenych riiznymi skenery, objevime az pri detail-
nim porovnani jednotlivymi pristroji vygenerovanych skent z totozné predlohy — napr.
historické fotoarchivalie. Pravé takovéto podrobné zkoumani detailu skenu casto se-
hréava klicovou Glohu pfi policejnim ztotoznovani odcizenych pamatkovych predméta,
je zasadné dulezité pro préci restauratort nebo projektantt pri obnové poskozenych
vytvarnych nebo architektonickych dél, poméhé vsude tam, kde historicka fotografie
z(istala shodou nejriiznéjsich okolnosti jedinou nebo jednou z mala zprav o zkoumaném
jevu, udélosti ¢i jakychkoliv realiich. Pravé pro castou jedinecnost zaznamenanych
informaci je vhodné pracovat s digitalizacnim zatizenim co nejvyssi mozné kvality,
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se zafizenim, které v maximalni mozné mite a presnosti prevede do digitaIni podoby
veskeré obrazové informace, které jsou v plivodni analogové predloze (nékdy i témér jen
latentné) obsazeny. Ur&itym problémem je, Ze po masivnim odklonu vétsinového seg-
mentu profesionalni fotografie od snimani na klasicky fotograficky material a prechodu
na digitalni fotopristroje z trhu prakticky zmizela nabidka high-endové tridy skenerd,
které jako jediné poskytuji moznost kvalitni digitalizace transparentnich fotoarchivalif
(fotografickych negativii & diapozitivii, zejména historickych).*® V této vykonnostni
a kvalitativni pristrojové kategorii jsou v soucasnosti nabizeny pouze skenery, stavéné
specializovanymi firmami pro zakaznika tzv. ,na miru®, napr. pro vyhodnocovani letecké
fotografie. Skenery tohoto typu jsou v soucasnosti nejlepsi moznou variantou pro resent
digitalizace fotoarchivélii a nékolik takovych zarizeni je napr. vyuzivano pro potreby
muzel a galerii Slovenské republiky.

7.3 Masterscan a jeho parametry

Podstatnou roli pfi stanoveni parametrd digitalizace hraje okolnost, 7e digitalizace je
nevratny proces. Obraz je pri digitalizaci rozrastrovan do bodd a optickym hodnotam
jednotlivych bodi jsou pridélena cisla. Jednou provzdy uréenou kvalitu digitalizace,
zvolenou pri vlastnim skenovéni, nemdzeme jiz dodate¢né zménit. V tom je zasadni
rozdil oproti klasickym fotografickym postupdm, pri kterych mazeme z plvodniho
negativu dodatecné porizovat zvétseniny nejriznéjsich velikosti. Pokud bychom digital-
nim archivem chtéli pro vétinu potieb (popiipadé tpln&) nahradit stavajici analogovy
fotoarchiv, musime naopak o maximalni mozné velikosti vystupnich rozmérd obrazu
rozhodnout predem. Plati pritom samozrejmé to, ze vétsi vysledné rozméry obrazu
znamenaji vétsi vysledny soubor dat. Okruh otazek po zasadach kvalitni digitalizace
fotodokumentace muzeme vymezit témito zékladnimi body:

1) Stupen rozlieni masterscanu - budouciho digitalizatu

2) Otazka komprese a rezimu ukladani obrazového formétu

3) Problém optické hustoty

4) Denzita digitaliza¢niho zafizent

5) Dynamika fotografického obrazu z hlediska zaznamenaného rozpéti EV
6) Snimkovani a technologie HDR jako alternativa skenovanf

7) Digitalizace odraznych predloh - originalnich fotokopif a zvétsenin.

7-3.1 RozliSeni masterscanu

Parametr rozli$enf skenu, udavany v po¢tu boddi na palec, tedy dpi (spravnéji ppi),
je Siroké verejnosti obecné nejznamé;jsi. Nékteré teoretické prace doporuduji (zejména

56) Historické negativy se ¢asto vyznacuji vysokou optickou hustotou nebo enormnim kontrastem, a jsou proto
na skenerech stredni tiidy jen ¢aste¢né zpracovatelné.
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v piipadé kinematografickych filmd z fond( filmovych archiv() digitalizaci az na Gro-
ven zretelného zéznamu zrna fotografické emulze. Toto doporuceni by bylo ideélnim
FeSenim, protoze v kombinaci s dostatednym kddovanim optické hustoty (prozatim je
maximalni mozna hodnota u béznych komercnich zarizeni 16 bit/kanal, Ize vsak oce-
kévat v tomto sméru dal$i vyvoj) by zcela pokryl opravdu veskeré obrazové informace
na fotografické emulzi zaznamenané, nebot za hranici jednotlivych zrn citlivé vrstvy
se jiz 7zadné dalsi stopy obrazu nenachazeji.

Oveérenf praktickych moznosti digitalizace ,az na zrno fotoemulze® Ize pozorovat na
obrazech 1 a 2. Na prvnim z nich vidime detail skenu, druhy ukazuje mikroskopicky
snimek detailu diapozitivu.

Teprve pfi skenovani v rezimu mezniho nastaveni na 550 dpmm (13 970 dpil) u ske-
neru EverSmart Supreme bylo mozné dosadhnout ¢astecného vykresleni zrna na Grovni,
ktera se mikroskopickému snimku alespon blizi. Nemoznost totozného vysledku muze
byt dana okolnosti, Ze pri nastaveni skeneru EverSmart Supreme na 550 dpmm se
uz jedna o rozliseni ¢astecné interpolované, nebot mezni hodnota optického rozliseni
tohoto zarizeni ¢ini pouze 5600 dpi.

Uroven digitalizace ,a# na zrno* je tedy v sou¢asné dobé pti pouziti bézné dostup-
nych pristroji tézko dosazitelna. Kvalita dodavanych skener( se navic jiz v high-end
tridé dale nezvysuje, naopak je tento druh zarizeni na Ustupu a budoucnost bude
mozna patfit spise fotografickému snimkovani pristroji s novymi generacemi svétlo-
citlivych cipl. Otazkou rovnéz zdstava, kolik fotografickych predloh kvalitou kresby
dosahuje az na Uroven zrna, ¢i zda dokonce viibec dosahuji irovné 80 ¢ar/mm, jez je
kvalitni fotoemulze schopna zaznamenat. Takovych negativd ¢i diapozitivi rozhodné
nebude mnoho, predevsim pokud se jedné o negativy nebo diapozitivy starsiho data.
S vysokou kvalitou kresby je nutno pocitat u snimkd, vzniklych spise az po druhé
poloviné 20. stoleti, avSak nikoliv vseobecné, nybrz za predpokladu, ze byly porizovany
skutecné tou nejlepsi fotografickou optikou.

V souvislosti s hledanim optimalniho zpdsobu digitalizace byla provérovana v ramci
institucionalniho Gkolu VaV NPU 02103 prakticka schopnost zaznamenanf faktického
rozliseni digitalizovanych predloh pomoci ¢arového testu, pouzivaného nékdejsi statni
zkugebnou VUZORT.

Podle teorie vzorkovani by méla byt vzorkovaci frekvence oproti pozadavku na Gro-
ven rozliseni detailu dvojnasobna, presnéji receno, jde o nutnost dodrzeni miniméalné
dvojnésobku frekvence vzorkovaci oproti maximalni frekvenci vzorkované. Z praktickych
zkousek vsak vyplyva nutnost drzet hodnotu vzorkovaci frekvence spise nad dvojna-
sobkem frekvence vzorkované.

Pokusy s uvedenym c¢arovym testem ukazuji, ze pokud chceme zaznamenat napf.
predlohu obsahujici rozliseni detailu na Grovni 50 ¢ar/mm, skenovani pri optickém
rozliseni 100 dpmm (100 bod/mm) neni stale jesté dostatecné. Rozliseni 100 dpmm
zaznamena maximalné kolem 40 ¢ar/mm, spise vSak 30. Uvazime-li, Ze kvalitni foto-
grafické objektivy jsou zpravidla schopny vykreslit podstatné vice nez 50 ¢ar/mm a ze
primérné fotograficka emulze ¢ernobilého fotografického materialu dokaze zaznamenat
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50-80 car/mm, je dosazené rozliseni pri skenovani transparentnich fotografickych
predloh pfi 100 dpmm (tedy 2540 dpi) skuteéné nizké a nedosahujici koneénych
moznosti analogové fotografie. Az pri rozliseni 250 dpmm se dostavame na Groven
citelnosti 80 car, s trochou shovivavosti maximélné na 100, ovsem pouze v jednom
ze smér( (horizontalné x vertikalng). Teprve optické rozliseni 250 dpmm (6350 dpil) je
tedy schopno citelné reprodukovat 70 az 80 ¢ar/mm, coz jsou hodnoty, kterych kvalitni
fotograficky material dosahuje, a to v poslednich desitiletich i material barevny, ackoliv
jeho maximum byvalo v dobach materiald ORWO 30-40 ¢ar/mm.

Carovy test optického rozliseni 250 dpmm plné potvrzuje skute¢nost nedostatetnos-
ti dvojndsobku vzorkovaci frekvence — 125 Car je pri tomto rozliSeni uz zaznamenano
pod Urovni vnimatelnosti. Tento ve fotografii bézné pouzivany carovy test je totiz
narocnéjsi. Aby se zobrazily ¢ary ostre, jsou z hlediska teorie vzorkovani v obraze vyssi
frekvence, nez odpovida ¢iselné hodnoté carového testu.

Z testu jasné vyplyva, ze pro zachyceni zietelného zobrazeni 80 &ar/mm (tedy
obrazové kvality, které je dosahovano na fotochemické citlivé vrstvé) by bylo t¥eba pfi
skenovéni pouzit hodnotu optického rozlideni minimalné 150 dpmm (3810 dpi.

Toliko laboratorni testy ovérujici teorii vzorkovani v praxi a snaha o digitalni prevod
na Urovni maximalnich moznosti fotografické emulze. Praxe nam vsak ukazuje, ze ne
véechny fotografické objektivy jsou schopny moznost zaznamu 70-80 car/mm vyuzit.
Jako zjednodusujici pom(cku Ize doporucit pozadavek, aby pri porizovani digitalizat
byla lehce prekracovéna konecna velikost souboru 350 MB pfi ulozeni do nekom-
primovaného formatu TIFF v rezimu RGB a kédovani optické hustoty 16 bit/kanal.
Velikost 350 MB je ovsem skutecné minimalni velikost; je to kompromis, pri kterém
Ize dosahnout jesté slusné kvality a zaroven Unosnych cast pri dobach skenovéni
a operacich se skenem provadénych. Lze samozrejmé namitnout, ze hustota pixeld
bude pri jednotné velikosti souboru jina u skenu kinofilmu a jina u sklenéné desky
18/24 cm, v tomto zjednodusujicim pristupu vsak mizeme vychazet z predpokladu, ze
napr. objektivy, uzivané v dobach sklenénych desek, vykazovaly o dost mensi kvalitu
kresby, nez maji soucasné objektivy profesionalni tridy, pracujici s malym formatem
fotomaterialu nebo svétlocitlivého ¢ipu. Pokud bychom chtéli zcela vycerpavajicim
a jednotnym zplisobem digitalizovat fotografické predlohy, museli bychom dodrzet jako
miniméalni optické rozliseni 150-250 dpmm podle stupné kvality skenované predlohy,
minimalné 3810 dpi.

PO O Rl T ER
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Sken testu pri 250 dpmm - spolehlivé Detail skenu testu pii 50 domm (1270 dpi)
citelné jsou &dry viceméné pouze do - citelnost dosahuje hodnoty pouhgch
hodnoty 100 (spise vsak 90), 125 &ar cca 20 éar.

uz je za hranici citelnosti.

Sken testu pri 100 domm - vgsec o 45 a vice ¢ardch
na 1 mm. Na hodnoté 45 ¢ar mdazgeme pozorovat jig
zretelné zhorseni oproti 40 ¢ardm, situace se cdstecné
zlepsuje na 50 cardch a nezadriitelné pak klesd
Detail skenu testu pfi 100 dpmm od hodnoty 56 ¢ar a vyse. Relationi zlepseni mezi
(2540 dpi). 45 a 56 ¢arami je dano skutecnosti, Ze se ve vztahu
vzorkovand frekvence versus vzorkovaci frekvence
pohybujeme na samé hranici moznosti optického
rozliseni o hodnoté 100 dpm.

DIGITALNI ZPRACOVANT ANALOGOVE FOTODOKUMENTACE



Pro doplnéni nasich Gvah o moznostech maximalniho vytézeni obrazovych informaci
z analogového obrazového zaznamu jsou na predeslé strance uvedené testy doplnény o
vysledky ziskané nasnimanim ¢arového testu stfedoformatovym digitalnim fotoapara-
tem s vysokym rozlisenim. Protoze ¢arovy test byl v tomto pripadé fotografovan v plose,
vymezené rozmérem velikosti negativu (nebo diapozitivu) z rollkazety fotopfistroje
Mymiya Super 23,%” platf jeho vysledky pro digitalizaci metodou prefotografovavani
fotoarchivali®™® (v tomto p¥ipadé negativii & diapozitivi) pouze u formétu 6 x 9 cm. Na
zvétseném detailu testu (str. 158) vidime, Ze ¢ip s rozlisenim 65 Mpx dokaze pFi snimanf
predlohy 6 x9 cm viceméné spolehlivé rozlisit jesté cca 30 ¢ar na 1 mm, poté uz kvalita
rozliSeni rychle klesa. Stejné jako pri testu rozliseni skeneru mizeme sledovat urcité
rozdily v horizontalnim a vertikalnim sméru ¢ar, od hustoty triceti ¢ar na milimetr vyse
zatin zobrazeni jednotlivych &ar ovliviiovat také mozaikova skladba bunék ¢ipu.®®

57) Presné rozméry obrazového pole se u formatu tzv. 6 x 9 ¢asto lisi podle jednotlivych vyrobet fotopristrojd
nebo vyrobed samostatnych rollkazet k fotop¥istrojiim - napifklad formét negativu (diapozitivu) z rollkazety
Graflex se delsim rozmérem dokonce blizi spise formétu 6 x 8 cm, naopak rollkazety Mamiya pro fotopristroj
Mamiya super 23 maji delsi stranu obrazového pole témér o 10 mm delsi, nez vétsina ostatnich kazet.
Z tohoto divodu je obtizné skenovat negativy nebo diapozitivy z rollkazety Mamiya 6 x9 na skenerech
s pevné uréenou maskou pro obraz, pokud nechceme jeho ¢ést ztratit. Jedinou moznosti je v takovém
pripadé negativ (diapozitiv) naskenovat dvakrat (,na doraz” zleva a poté stejnym zplisobem zprava) a oba
skeny spojit.

58) Podrobnéji viz kap. 7.3.7 Snimkovéni a technologie HDR jako alternativa skenovani.

59) Tzv. Bayerova mozaika - mozaikové skladba barevnych filtrd, pres kterou dopadé svétlo na snimaci ¢ip
fotopfistroje (uzivé se u jednocipovych fotoaparat(i).
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Struktura Cipu
Jednocipovgch
fotoapardti - takzoand
Bayerova maska
(mozaika). Jednotlivé
filtry nad soétlocitlivgmi
burikami propoustéji
pouze urcitou vlnovou
délku svétla - slozku
ceroenou, zelenou nebo
modrou (RGB). Aditionim
smisenim cervené, zelené
a modré slozky svétla
oznika bilé svétlo a jejich
kombinaci v rizném
poméru bareond tondIni
stupnice fotografického
obrazu.

U fotoaparatu s ¢ipem 80 Mpx
vidime znacné zlepseni - rozlise-
ni se posouva ke 40 ¢aram na
1 mm a atakovéna je uz dokonce
hranice 50 car. Vykresleni ¢ar pfi
jejich vyssi hustoté opét proble-
matizuje tzv. Bayerova mozaika,
viz pozn. nize. Pri silném zvétseni
bychom mohli pozorovat zretelny
rozpad obrazu do jednotlivych
pixel, ktery je vyraznéjsi, nez
Ubytek ostrosti kresby objektivu.
Pravé kvalita kresby pouZitého
objektivu hraje v tomto testu
vedle rozliseni ¢ipu podstatnou
roli, kterou Ize v obecné roviné vztahnout na otézku réstu rozliseni digitélnich foto-
aparatd vibec - pokud vzristajici pocet megapixel fotoaparatl nebude provazen
diky novym technologiim a optickym konstrukcim rlistem kvality kresby objektivd, je
honba za vy$sim rozliSenim Cipu viceméné zbytecna.

7.3.2 Komprese a rezim ukladani obrazového formatu

Pozadavek velikosti soubord 350 MB se snad muze jevit jako premrstény, trvani
na plnohodnotné kvalité masterscanu plvodni predlohy s sebou vSak nese nutnost
s touto velikosti se smifit. To mdze mnohé zajemce o pavodné Spickovou kvalitu odradit
a privést k Gstupkdm. Snadno Ize podlehnout pokuseni skenovat predlohy pri nizsim
rozliseni a nebo velké soubory komprimovat. Zopakujme si nyni znovu fakta, souvisejic
s problémem komprese dat:

Rozligujeme dva zakladni zptisoby komprese (komprimace) - bezeztratovou a ztréa-
tovou. Pri bezeztratové kompresi nedochazi ke ztraté dat. Dekompresi jsou data
obnovena v plvodni podobé. Pouziva statistické metody komprese (nap¥ Huffmanovo,
aritmetické kédovani) a slovnikové metody komprese (napt. LZ77, LZ78 a z této sku-
piny nejznaméjsi LZW). Ztratova metoda komprese je naopak pouzivana v souborech
typu JPEG. Komprese tohoto typu vychazi z pavodni povahy dat a schopnosti jejich
vnimani. Po dekompresi vak uz data nejsou obnovena v ptvodni podobé. Ucinnost
této metody zavisi na stupni zkresleni plvodni informace, které pripustime. Musime
mit vzdy na paméti, Ze u soubort typu JPEG se zmenseni (komprese) dat déje na jejich
Ukor, coz? je kontraproduktivni, pokud bychom chtéli smérovat k stupni digitalizace,
pri niz by vznikaly digitalizaty — skuteéné digitalni archivni ekvivalenty originalnich
analogovych predloh, jejichz informacni hodnota by byla s origindlem srovnatelna.
Zavér je v tomto pripadé jednoznacny - pokud se rozhodneme pro plnohodnotnou
archivni kvalitu obrazovych informaci, tj. digitalizatd pdvodnich nosicl, musime se
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myslenky na obrazovou kompresi ztratového typu zcela vzdat. Kromé toho, ze mizeme
pri ztratové kompresi nékteré detaily ztratit, je tu i dal$i nebezpedi, které se uz tak
Casto neuvadi, a to je vznik riznych artefakt(i na rozhrani v obraze. Z téchto diivodd
je ztratova komprese nevhodnéa pro Gcely, kdy pozadujeme, aby obrazové analogova
predloha byla co nejvérnéji zpracovana, a kdy se predpoklada budouci prace s detai-
lem, coz je pri badatelské Cinnosti v oblasti pamatkové péce bézna praxe. Jakékoliv
nezadouci obrazové artefakty a nepresnosti by navic mohly komplikovat aplikovani
metod automatického rozpoznévéni obrazu v budoucnosti.

Vedle uzivani nekomprimovaného forméatu (ev. komprimovaného bezeztratovou
metodou) bychom méli pofizovat a ukladat skeny v rezimu RGB a nikoliv ve stupnich
Sedi i u ¢ernobilych predloh. Zejména posledni verze SW Adobe Photoshop umoznuji
pouziti pokrocilych postupt zpracovani dat, pri nichz hraje vyznamnou roli bohatsi
stupen popsani tonalni skaly obrazu, coz svéd¢i pro uzivani rezimu RGB oproti pouhé
cernobilé stupnici.

Pri konecném ulozeni naskenovaného obrazu hraje vyznamnou roli rovnéz uziti
vhodnych ICC profild, a to i u ¢ernobilych fotografickych predloh. Pro archivaéni matecni
soubory v RGB bude optiméalni profil ADOBE RGB (1998). V piipadé finalnich elektronic-
kych fotokopii ve stupnich Sedi, jiz softwarové zpracovanych z plvodnich matecnich
skendi, je mozné uzit postup, osvédéeny pti digitalizaci fotosbirky NPU GnR:

U velkych ,mate¢nich® sken(i (masterscan) neni u digitalnich archivnich kopif z fo-
tosbirky NPU GnR profil vkladan, nebo je v p¥ipadé skenovéani do surovych dat (napf
do forméatu DT-file) pouZit prevod do univerzéalniho profilu Adobe RGB (1998). Oproti
mate¢nim skendim (digitalizattim) jsou jejich jiz do finalni podoby zpracované ,elektro-
nické fotokopie” (zpravidla zmensené) prevedeny z RGB do stupriti $edi. Zpracované
a v programu Adobe Photoshop upravené odvozeniny z matecnich digitalizatd se
v tomto univerzalnim nastaveni zobrazuji spravné, pokud je budeme otevirat v pro-
gramu Adobe Photoshop. Vétsina béznych uzivateld vsak bude fotografie prohlizet
nejcastéji v prohlizedi, ktery je soucasti operacniho systému Windows, pripadné v pro-
hlizeci IrfanView, Nero Photosnap, atd. Pro takové pouziti je vhodné poskytované
gernoblilé digitalni kopie prevést (pozor, nikoliv pfifadit) do profilu Dot Gain 30%. Po
této Uprave se budou snimky zobrazovat na monitoru ve spravném tonalnim podani
i v béznych prohlizecich. (HovoFime samoziejmé o snimcich uloZenych ve stupnich edi,
nikoliv v RGB.) Praxe ukazala, Ze naskenované fotoarchivalie, uloZené ve stupnich $edi
a s vlozenym profilem Dot Gain 30%, vychézeji ve spravném tonalnim podani i jako
kopie na fotografickém papire, zhotovené na minilabech Frontier.

V této souvislosti je vSak treba jesté poznamenat, ze pokud chceme Gspésné zvlad-
nout rozséhlou oblast zpracovani surovych skentd a nebo i jen tyto zékladni matecni
skeny porizovat, musime pracovat se zkalibrovanymi zobrazovacimi zarizenimi, prede-
v§im se zkalibrovanymi monitory. Bez pravidelné kalibrace monitor( nikdy nedojdeme
ke standardnim vysledkdm. | bézné LCD monitory nizsich cenovych trid Ize pomoci
tohoto postupu ,primét” k viceméné standardnimu zobrazovani fotografi.
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7.3.3 Opticka hustota a jeji kodovani

Zatimco problém uziti ¢i neuziti nékteré z kompresnich metod byvéa podcenovan,
otazka volby zplisobu kbédovani optické hustoty zlstéva vétsinou zcela opomenuta.
Pritom jde o jeden z nejdulezitéjsich faktord vysledné kvality digitalizace, stejné zésadni,
Zvoleny zpusob kddovani optické hustoty totiz urdi, kolik stupnd jasového rozpéti bude
na vysledném digitalizatu zaznamenano, zda Citelnost kresby obrazu bude zachovéana
vSude tam, kde se nachazi na originalni predloze, ¢i zda bude v nékterych kritic¢téjsich
partiich redukovéna, potlac¢ena, nebo dokonce UplIné zanikne.

Hodnota kodovéni se udava v poctu bitd na jeden kanal barvy u RGB, tedy 8 nebo
12 ¢i napr. 16 atd. bitd/1 kanal, tj. celkem 24, 36 ¢i 48 atd. bitd, v pripadé prevodu
do stupni sedi 8, 12 nebo 16 atd.

Hodnoty optické hustoty se pro odrazny fotomaterial pohybuji v rozmezi asi od 0,1
do 1,5 a pro transparentni asi od 0,1 do 2,5 a vice. K urceni, jak presné tyto hodnoty
musi byt zakddovény, vychazime z vlastnosti fotografického materialu. Uvadi se, ze
rovnomeérnost hustoty se pohybuje v rozmezi 0,01-0,05. Nizsi rozdily hodnot hustoty
nez 0,01 nemé cenu rozliSovat, protoze se jedna o fluktuace fotomaterilu. Tato hodnota
odpovidé i vlastnostem lidského vizuéalniho vjemu. Lidsky zrak je schopen rozeznat
v dolnf ¢asti uvedeného rozsahu hustot zmény 0,01 az 0,02. V horni oblasti pak tato
citlivost klesé na hodnotu 0,1.

Pro optickou hustotu plati vztah
D=log (I./D) =log O

kde: . je intenzita svétla dopadajiciho
| je intenzita svétla odrazeného popt. proslého
O je opacita

Pokud by vstupni zarizeni, kterym budeme obrazovou predlohu digitalizovat, a cely
nasledny retéz zpracovani pracovaly nebo mohly pracovat podle logaritmickeé krivky, pak
by osmibitové zakddovani stacilo v meznim piipadé (krok 0,01) k zakédovani rozsahu
hustot 2,56. Skutecnost je ale jina. Prenosova charakteristika vstupnich digitalizacnich
zafizeni sice neni asi UpIné linearnt, ale blizi se tomuto pribéhu. Néktera tato zarizeni
umoznuji ménit prabéh prenosové charakteristiky, ale vétsinou az za internim linedrnim
kédovanim (vyjimku tvolf bubnové skenery). Pokud budeme predpokladat, Ze priibéh
prenosové charakteristiky je linearni, bude pocet bit(, potrebny k zakddovani optické
hustoty, vyssi. Nejdrive uréime, jak presné musime kddovat vstupni svételné hodnoty,
aby zména o jedno ¢islo na vystupu AD prevodniku reprezentovala zménu hustoty
podle vyse uvedeného vztahu pro optickou hustotu ne vice nez o pozadovanou hod-
notu. Logaritmus pomeéru dvou sousednich ¢isel musi byt proto mensi nez je rozdil
hodnot optické hustoty 0,01 az 0,02. (V tabulce na nasledujici strané jsou uvedeny
hodnoty zavislosti.)
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X = log (n+1)/n

kde n je prirozené Cislo. Vidime, Ze az od hodnoty n = 22 je logaritmus poméru
dvou sousednich cisel mensi nez 0,02. Zakladni zakodovani minimalni hustoty pri
linedrnim prabéhu charakteristiky vstupniho zarizeni jsou cca 4-5 b.

n X n X n X n X

1 0,30103 9 0,045757 iy 0,024824 25 0,017033
2 0,176091 10 0,041393 18 0,023481 26 0,01639

3 0,124939 11 0,037789 19 0,022276 27 0,015794
4 0,09691 12 0,034762 20 0,021189 28 0,01524

5 0,079181 13 0,032185 21 0,020203 29 0,014723
6 0,066947 14 0,029963 22 0,019305 30 0,01424

7 0,057992 15 0,0280290 23 0,018483 31 0,013788
8 0,051153 16 0,026329 24 0,017729 32 0,013364

Pri binarnim vyjadreni ¢isel pouzivanym v pocitacové technice urcime pocet Cis-
lic (bit), potiebnych pro zakédovani pozadovaného rozsahu optickych hustot, podle
vztahu

Y - [D/log?],

kde zavorky [] znaci nejblizi vyssi celé &islo.

Pri linearni prenosové charakteristice optického cidla a rovnomérném kvantovani
vstupnich hodnot AD prevodnikem musi byt tento prevod X + Y bitd. Pro prevod
rozsahu optickych hustot cca 1,5 bude potreba prevod 9-10 b, pri rozsahu cca 2,5
bude potreba prevod 13-14 b. Pocitacové obrazové formaty vsak bohuzel nepracuji
s hloubkou 14 bitl, takze ndm nezbyva jina volba nez ukladat ve standardnich 16
bitech/1 kanal i za cenu toho, ze kapacitu tohoto rozsahu nevyuzijeme naplno. Naopak
ulozenim do 8 bit(i/1 kanal bychom rozsah tonalni skaly obrazu redukovali ¢i ztratili,
coz je nezadouci. Bitova hloubka, tedy pocet bitl na 1 kanél v rezimu RGB urcuje,
jaké presnosti prevodu pdvodniho tonélniho rozsahu analogového odrazu do digitalni
podoby dosdhneme. Situaci navic komplikuje okolnost, ze pribéh gradacni krivky
fotografického filmu je linearni jen ve své stredové ¢asti narozdil od prenosové charak-
teristiky digitalizacnich zarizeni. Pri zdrojovém kodovani fotografického filmu je tedy
nutné vytvorit dostatecnou rezervu prave v oblastech nelineérniho pribéhu gradacni
krivky. Pokud budeme pracovat se standardni hloubkou 8 bitti/ 1 kanal v RGB, s nejvétsi
pravdépodobnosti, hranicici s jistotou, ztratime v kritickych partiich snimku urcéitou
cast tonalni skaly, coz bude mit v téchto mistech za nésledek zénik Citelnosti obrazu.
Naplno se tato skutecnost negativné projevi pri nasledném zpracovavani matecniho
digitalizatu do podoby finalni fotografie.
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165, ‘ 7.3.4 Denzita digitalizacniho zafizeni

Vv Vv

Pokud se v procesu digitalizace vydame dosud nejrozsitenéjsi cestou, spocivajici ve
skenovani, nevyhneme se problematice maximalni hodnoty denzity, kterou je skener
jesté schopen rozlisit, oznacovanou jako Dmax.

Denzita vyjadruje optickou hustotu z¢ernani predlohy - v nasem pripadé diapozi-
tivu, negativu, fotokopie ¢&i fotografické zvétSeniny. V&tsi (hustsi) zéernanf skenované
predlohy zplsobuje vétsi pohlceni odrazeného nebo prochazejiciho svétla. V praxi
¢islo maximalni hodnoty denzity znamena, jaky stupen zCernani predlohy je skener
jesté schopen nacist. Vsechny vyssi stupné zCernani nad udavanym ¢islem jiz nebu-
dou rozliseny a budou zobrazeny jako bila pri skenovani negativu ¢i ¢erna u pozitivu.
U skenert s nizsim ¢islem maximalni hodnoty denzity dojde tedy v pripadé vyssich
hustot ke ztraté tonalni stupnice a samoziejmé i kresby v tmavych partiich skenované
predlohy. Kazdy skener mé jinou mez ve schopnosti rozliSovat tmavsi partie snimku
a tato mez je pravé vyjadrena hodnotou maximalni denzity. Tim je také dan jeden
z ddlezitych rozdild mezi skenery vyssich a nizsich cenovych kategorii. Svétlejsi, gra-
dac¢né vyrovnanou a celkové dobre prahlednou predlohu mize kvalitné naskenovat
i levnéjsi skener; pokud vsak budeme postaveni pred problém digitalizovat stary tmavsi
historicky negativ (starsf historické negativy mivajf zpravidla vy$si kryti), levn&jsi skener
s nizsim cislem maximéalni hodnoty denzity nas zklame.

Vedle maximalni hodnoty denzity se u skenerti hovori také o minimalni hodnoté
denzity. Rozpéti mezi témito hodnotami tvori dynamicky rozsah denzit, tedy rozpéti
jasu, které dokaze skener nacist a zpracovat. Pri skenovani odraznych predloh, nej-
Castéji fotografickych pozitivi na papirové podlozce, zpravidla vystacime s hodnotou
2-3 D. Pro kvalitni nacteni hustsich negativi nebo diapozitiva vSak budeme potrebovat
zalizeni s maximalni hodnotou denzity blizici se ¢islu 4 nebo jej prekracujici. Pro blizsi
sezndmeni s pojmem ,denzita“ doporucujeme ¢lanek Petra Podhajského, z néhoz je ve
zkratce prevzata nasledujici formulace:

,Denzita (znaceno ,D) vychazi z veli¢iny opacita (znaceno ,0%), predstavujici pomér
mezi intenzitou dopadajiciho svétla a intezitou odrazeného nebo propusténého svétla.

Pozndmka: Opacita (kryti) zcela &irého materialu, u kterého je intenzita dopadajiciho
a propusténého svétla stejna, je tak rovna 1. Matematicky vyjadreno je denzita loga-
ritmem vyse definované opacity, tzn. D = log O.

Denzita (opticka hustota) zcela ¢irého materialu je tak O (log 1 = 0), materidlem pro-
chézi 100 % dopadajiciho svétla. Prochazi-li materialem jen 1 % dopadajiciho svétla, je
denzita 2. Opacné muzeme rici, ze material s denzitou 2 stokrét zeslabi prochazejici
svétlo.“*”

Dostatecné vysoka maximalni hodnota denzity ndm dava do rukou nastroj pro
zpracovani fotografickych negativi ¢i diapozitivd, ktery prevysuje moznosti klasického

60) http://www.grafika.cz/rubriky/go-verze/zakladni-nazvoslovi-denzita-130121cz
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fotografického postupu. Staré husté negativy, které nelze pro vysoké kryti zvétsit
nebo kopirovat, které vsak mohou obsahovat zajimavou, mozna unikatni obrazovou
informaci, Ize zachranit prevodem do svéta jednicek a nul. Podminkou je ovsem skener
s vysokou maximalni hodnotou denzity.

7.3.5 Dynamika obrazu z hlediska zaznamenaného rozpéti EV

Pokud jsme dosud hovofili o rozsahu tonalnf stupnice fotografického obrazu (nega-
tivu, diapozitivu, originalni kopie ¢i zvétSeniny atd.), méli jsme na mysli rozsah uvnitf
obrazu, jinymi slovy tonalni bohatost obrazu. V problematice fotografického zaznamu
reality vSak existuje i dalsi rozsah, a to schopnost fotograficky zaznamenat rozpéti riiz-
ného mnozstvi odrazeného ¢i vyzareného svétla, kdy toto rozpéti vyjadrujeme poctem
EV, ve fotografické praxi poctem clon. Plny rozsah vnimani lidského oka se po adaptaci
pohybuje v rozmezi az 27 EV, bez adaptace kolem 13-14 EV. Stejnou nebo velmi blizkou
schopnost ,vidét* rozsah svételnych hodnot jako lidské oko bez adaptace (13-14 EV)
mé kupodivu i kvalitni &ernobily fotograficky film s nizkou citlivostf (ASA), na rozdil od
fotografického filmu se ale lidsky zrak pozorované scéné bleskové prizpdsobuje a umi
vnimat dil¢i jasy scény induktivné, ¢imz jeho schopnost vniméni rozsahu EV rychle
stoupé k hodnoté cca 20 EV. Primérny digitélni fotoaparat vsak dokaze zvladnout
rozsah pouze kolem 9 EV, rozsah LCD monitoru je je$té o néco nizéf (8-9) EV, rozsah
kvalitniho fotopapiru je dokonce jen 7 EV. Tyto hodnoty musime mit pri digitalizaci fo-
todokumentace stéle na paméti, zejména rozdil mezi cernobilym fotografickym filmem
(13-14 EV) a snimaci nékterych skenert & digitalnich fotoaparatd (9-10 EV). Rozdil
3-4 EV mezi cernobilym negativem a digitalizacnim zarizenim muze opét zpdsobit,
Ze Cast obrazu pri digitalizaci ztratime, ze zaznamename bud vsechny informace v ob-
lasti stind a ztratime cast svétel, nebo naopak budeme preferovat svétla a ztratime
stiny, pripadné dojdeme ke kompromisu a ztratime mensf &ast svétel i stind. Resenf
u skenert vyssich trid spociva v digitalizaci v rezimu ,surovych® dat,* doporutujeme
véak postup u jednotlivych typt zafizeni ovéfit praktickou zkougkou.” Rezim skenu
do ,surovych® dat totiz neznamena nic jiného, nezli linedrni pokryti tonalni stupnice
negativu (diapozitivu) rozsahem zatim maximalné 16 bit na jeden kanal RGB. Jak jsme
se vSak jiz zminili, okrajové ¢asti prabéhu gradacni krivky fotografického filmu jsou
nelineérni. Pokud je rozdil mezi nejhustsim zéernanim predlohy a jejimi nejsvétlejsimi
partiemi pi{li§ vysoky,*® doséhneme pti skenovéni do ,surovych® dat horsich vysledka,
nez pri peclivém individualnim nastavovani gradacni krivky budouciho skenu podle
preskenu.®® Nejnov&jsi fesent, a také patrné nejlepdi, piinési metoda image stacking,

61) Blize viz kap. 6.3.6 Masterscany a surova data.

62) Naskenovani a nésledné posouzeni zachovéani gradacniho prabéhu tonality skenu v pripadé negativu
s extrémné vysokym rozsahem jasu a stind.

63) Napriklad v dasledku vysoké strmosti negativu.

64) V nékterych pifpadech se nam presken (néhled budouciho skenu) pro dostacujici posouzeni tonality obrazu
neosvédci a jsme nuceni udélat nejprve zkusebni plnohodnotny sken a teprve na zékladé jeho vyhodnoceni
nastavime gradadéni kiivku pro sken definitivni.
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. 7 Ve P . o 65,
integrované do rezimu digitalizace skenert fy. Cruse.®®

V urcitych skenovacich aplikacich Ize tedy problematiku optimalniho zaznamu tonalni
stupnice predlohy fesit vhodnym nastavovanim gradacni kiivky skenu, kdy lokalnim
upravovanim strmosti miizeme dosahnout uspokojivého vysledku. Nékteré skenovaci
aplikace vSak umoznuji praci s gradacni krivkou jen pri skenovani pozitivi — odraznych
predloh, nikoliv u negativi (transparentnich predloh). V takovém piipadé mazeme
pouzit nasledujici postup:

Problematicky negativ je skenovan tak, jako kdyby $lo o pozitiv (tzn. derné zdstavé
¢ernou a bila bilou), pricemz Ize pifmo ve skenovaci aplikaci ovlivnit pribéh strmosti
tonalni krivky jinak ve svétlech a jinak ve stinech. Teprve po naskenovani se digitalizo-
vany negativ prevede v programu Adobe Photoshop na pozitiv (Gerné se stane bilou
a bila ¢ernou) a déle zpracuje jiz obvyklym zplisobem. Tento postup je sice ¢asové
narocnéjsi, vede vsak k exaktnéjsim vysledkim.

7.3.6 Masterscany a surova data

PKi pofizovani masterscant v rezimu tzv. surovych dat (jakési vzdalené obdoby
surovych dat u digitalnich fotoaparat()) se zpravidla nejedné o skute¢né surové data
(RAW), nybrz o ur¢itou modifikaci 16 bitového obrazového formatu v rezimu RGB.
Viyrobci propracovanéjsich skenovacich aplikaci jej doporucuji pro skenovani k archiv-
nim Gcellm a vétsinou udavaji, Zze tento format dokaze pokryt veskery tonalni rozsah
fotografického materiélu, aniz by bylo nutno ve skenovaci aplikaci jakkoliv manipulovat
s gradacni krivkou. Takovym forméatem je napr. tzv. DT-file, format, do kterého je mozno
uklddat masterscany ve skenovacich aplikacich skener(i EverSmart. Jedna se v tomto
pripadé o jakousi specialni linearni verzi 16 bitového forméatu TIFF, coz znamena, ze
by ani ve vzdalenéjsi budoucnosti nemél byt problém s jeho uzivanim - TIFF je dnes
jiz Siroce etablovany format. Masterscany, pofizené v tomto rezimu, véak nemusi vzdy
znamenat nejvhodnéjsi postup skenovani, viz kap. 7.3.5.

7.3.7 Snimkovani a technologie HDR jako alternativa skenovani

Konstatovali jsme jiz, ze klasické fotochemické cernobilé negativy velmi casto vykazuji
celkem vysoky stupen zaznamenani rozsahu EV snimané scény. Tento zaznam je vSak
Casto v meznich partiich gradacni krivky témér latentni a Ize jej pri zpracovani negativu
klasickou fotochemickou cestou ,vytézit“ pomoci narocénych laboratornich postupt.
Situace se vyrazné zlepsuje po digitalizaci na kvalitnim skeneru a po nasledném softwa-
rovém zpracovani. Jako dalsi varianta pro zpracovani snimkd s extrémnim dynamickym
rozsahem svétel a stind se nabizi technologie HDR. Na tuto metodu vsak pri skenovani
zpravidla spoléhat nelze, nebot ani vysoce kvalitni skener EverSmart Supreme neni
schopen vyprodukovat rozmérové naprosto totozné skeny, coz je zakladni podminka

65) Tonalné obtizna predloha je naskenovana v nékolika expozi¢nich vrstvach, jejichz softwarovym slozenim
vzniké vysledny tonéalné optimalizovany digitalizat.
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169 ‘ moznosti jejich dalsiho zpracovani metodou HDR. Nejednotnost presnych rozmeérl
skenu je déna konstrukei skeneru, kde pti skenovani dochazi k mechanickému pohybu
skenovaci hlavy pod obrazovou vrstvou snimané predlohy. Moment mechanického
prenosu sily motoru, prenasené ozubenym remenem na téleso skenovaci hlavy, nelze
patrné technicky vyresit tak, aby nedochazelo u jednotlivych skent k nepatrnym roz-
mérovym odchylkam.®® Pofizeni raznych expozic skenu by bylo mozno vyfeit jejich
vygenerovanim ze surového zaznamu dat (soubory DT file — obdoba RAW formatu
u fotopfistrojd), tento postup se ale u HDR metody nemusf vzdy svédéit. Metodu HDR
by bylo mozno bezproblémové pouZzivat pouze ve spojeni se skenovanim na skenerech
s nepohyblivou hlavou, kde je skenované predloha promitana optickou soustavou na
pevné fixovany svétlocitlivy snimac. Takovouto soustavu |ze nahradit digitalnim foto-
pristrojem s makroobjektivem, kterym je digitalizovany negativ sniméan na rovhomérné
prosvétlené plose.

Ovéreni takové alternativy mdzeme posoudit na snimku interiéru kostela v Tre-
bici - digitalizovaném negativu 6 x 9 cm. Zabér je porizen v prirozenych svételnych
podminkéch a je pro n€j charakteristické nadmérné rozpéti svétlych a tmavych partii.
Blizsi zkoumani prozrazuje pritomnost prokresleni jak ve svétlech, tak ve stinech,
klasickymi postupy je vsak toto rozpéti na fotograficky papir prevoditelné jen castecné
a po velmi zdlouhavych postupnych osvitech fotografického papiru v temné komore
(tzv. ,nadrzovéani®). Tento komplikovany negativ byl nasnimén digitalnim fotopfistrojem
pomoci makroobjektivu v radé dil¢ich expozic od zcela ¢ernych az do témér Cirych,
prosvétlujicich i ty nejhustsi partie. Pri proexponovani nejvice krytych mist se projevila
skutecnost, Ze touto cestou Ize dojit k digitalizaci i téch nejhustéjsich partii problémo-
vych negativd, na které nestaci denzita béznych skenerd, kteréa se obvykle pohybuje pod
hodnotou 4. Skener EverSmart Supreme, uzivany k digitalizaci historickych negativd
z fotosbirky NPU UP, sice dosahuje hodnoty denzity 4,3 (ktera umoziiuje proskenovat
i nejproblematiétejsi fotopredlohy), skenovaci aplikace se ovem obtizné vyrovnava s po-
zadavkem sladéni dynamiky nejvyssich svétel a nejhlubsich stind do jednoho souboru,
at jiz v Sestnéctibitové hloubce stupnd Sedi, ¢i 16 bitech na jeden kanal v rezimu RGB.
Prevodem dil¢ich expozic do HDR souboru vsak doslo k pozoruhodnému prorovnani
svétlych a tmavych mist snimku a zd(iraznéni kresby v téchto partiich, ktera se pri
bézném zpracovani ma tendenci spiSe ztracet.

Digitalizacni postup, vyuzivajici technologii HDR, se jevi na zakladé uskutec¢nénych
zkousek jako dalsi mozné zdokonaleni procesu digitalizace fotografickych sbirek ze-
jména proto, ze diky HDR soubordm, vznikajicim souétem nékolika vrstev rizné kry-
tych variant téhoz obrazu, se znac¢né zrychluje etapa zpracovani skenu do kone¢né
podoby fotografie. Tyto operace jsou nezasvécené verejnosti vétsinou malo znamy,
protoze digitalizaci je obecné rozumeéno spise naskenovani v temné komore jiz pracné
prevedenych obraz(i chemicko-optickou cestou z negativu do pozitivu na fotografic-
kém papite, a nutnost gradacnich, tonalnich a jinych Gprav digitalizatu véetné retuse

66) Podrobnéji viz BEZDEK a kol., Metodika pro elektronicky pasport zptistupnéné pamatky, str. 25-28, Praha,
Narodni pamatkovy Gstav, ISBN 978-80-87104-87-3
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pmm, vpravo sken do formdtu A4
pfi ogstupnim rozliseni 300 dpi, tedy 300 dpi p#i velikosti tisku A4 (Fotosbirka NPU GnR).
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171 ‘ neni v tomto pripadé tak naléhava. Naproti tomu naskenovani originalniho negativu
namisto jeho pouhé pozitivni kopie prinasi zisk nepomérné vétsitho mnozstvi detaild
a vede k vétsf ostrosti a kvalité digitalni kopie (z(istane zachovéna kvalita ptivodniho
originalu); sken z originalniho negativu se vSak stava v praxi pouzitelnou fotografif az
po Casove spise vice narocném zpracovani, které, a¢ provadéno elektronickou cestou
v grafickém editoru, musi napodobit vsechny kroky, jez drive provadéli fotografové pri
pozitivnim procesu v temné komore. HDR technologie ovsem toto zpracovéani znacné
usnadnuije.

Rozhodujici otazkou zUstava, jaky fotopristroj pro digitalizaci metodou snimkovani
zvolit, abychom doséhli rozliseni zaznamenévajici vSechny podrobnosti plvodni ana-
logové predlohy. Soucasné profesionalni zrcadlovky jsou vybavovéany cipem o rozliseni
21-36 Mpx, tato hodnota vsak pro zachyceni 70-80 ¢ar na 1 mm nestaci. Budouci
reseni spociva v pouziti fotoaparatu s tzv. digitalni sténou, jejiz moznosti diky stalému
vyvoji a zlepSovani svétlocitlivych prvkd neustéle vzrastaji. Pozoruhodnou vlastnosti
téchto ,digitalnich kazet® pro stredo a velkoformatové fotopristroje je i to, ze podle
vyrobce dosahuji rozsahu 12,5 EV, coz je vyrazné priblizuje k moznostem klasické-
ho fotografického filmu. Existuji dokonce jiz i digitaIni stény, vybavené CMOS cipem
s rozméry 44 x 33 mm (crop faktor 1,3 ve srovnani s 645 systémem), jejichz rozligenf
sice ¢ini zatim jen 50 megapixeld, konkrétné 8 280 x 6208 pixeld, novy senzor vSak
slibuje vysoky dynamicky rozsah 14 EV, tj. plnohodnotny rozsah kvalitniho ¢ernobilého
negativniho filmu (). Neni vyloudeno, Ze stiedoformatové fotografické negativy (az
do velikosti 6 x9 cm) bude v budoucnu mozné pomoci této techniky relativné rychle
a pohodIné digitalizovat i bez pouziti HDR, ovSem za predpokladu, ze dalsi rozvoj
digitalnich stén dosahne moznosti zaznamu cca 70 ¢ar na 1 mm pri sniméani plochy
velikosti 6x 9 cm. Z experimentd, provadénych Ing. Vecerou v Narodnim filmovém
archivu, vyplyva, ze kinematografické filmové policko je tieba snimat na Cip s rozlisenim
16 Mpx. Prostym porovnanim velikosti plochy mizeme odvodit potrebné rozliseni pro
vyse zminény format 6 x 9 cm, které by v tomto pripadé Cinilo cca 100 az 120 Mpx.
Takto vysoky odhad vsak bude platit jen pro negativy ¢i diapozitivy, porizené na téch
nejkvalitnéjsich fotomaterialech a pomoci modernich objektivi pickové kvality.

7.3.8 Digitalizace odraznych predloh - originalnich fotokopii
a zvétsenin

Vlychozi problém pro stanoveni optimalniho rezimu digitalizace historickych fotokopit
rovnéz spociva ve spravné volbé rozliseni. Otazka denzity digitalizacniho zarizeni naopak
nen tolik naléhavé (pfi skenovénf fotografickych pozitiv(i na papirové podloZce zpravidla
vysta¢ime s hodnotou 2-3 D, kterou vétsina soucasnych skener bézné garantuje).
V oblasti kédovani optické hustoty (bitova hloubka = podet bitti/kanal v rezimu RGB)
vsak musime respektovat tytéz parametry jako u skenovéni originalnich negativi Ci
diapozitiv(i a totéz plati i pro otazky komprese, formatu obrazového souboru, ICC
profilu atd.
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Pouzitf rozliseni 100 dpmm Ize podle dosazenych vysledkl pri skenovéni fotokopif
na papirové podlozce oznacit za nejvhodnéjsi, pokud nam nebude vadit velikost sou-
boru.

Na rozdil od skenovani pri rozliseni 100 dpmm je u rozliseni 50 dpmm jiz patrné
mirné snizenf kvality, rozliseni vyssi nez 100 dpmm naopak kvalitu podani skenované
fotografie jiz témé&r nezvysuji. Nastaveni rezimu skenovani na 75 dpmm (v prepoctu
1905 dpi) se tedy jevi jako dostatecné, schopné zachytit obrysovou ostrost a rozlisenf
originalu - v tomto pripadé originalnich historickych fotokopii ¢i zvétsenin, blizicich
se rozmértm 24/30-30/40 cm. Pri skenovani fotografii mensich rozmérd je pak pri
stanovovani rozliseni v dpi nutno brat ohled na stupen kvality predlohy - praktické
zkousky prokazuji vysokou informacni hladinu nékterych relativné malych fotografii,
ktera je nejvyssi u kontaktnich kopif.

Také pri digitalizaci papirovych fotokopii a zvétsenin, ale i pohlednic ¢i jakychkoliv
jinych plosnych odraznych predloh, bychom si méli stanovit urcité meze minimalni
kvality. Predlohy, blizici se rozmérim pohlednice, by mély byt skenovany alespon do
formatu A4 pfi vystupnim rozligeni 300 dpi (ppi). Predlohy velikosti A4 a vétsi by mély
byt skenovany pri vystupnim rozlisenf

300 dpi (ppi) pFiblizné na dvojndsobek své velikosti. Musime mit viak stale na paméti,
ze jde o kompromisni feseni. Na vyse uvedenych ukézkach vidime vedle sebe srovnani
dvou detail(i skend, pricemz detail vlevo je vyrez ze skenu predlohy cca 18 x 24 ¢cm
pri rozliseni 50 dpm, zatimco vpravo jde o ono ,kompromisni feseni”, tedy naske-
novan stejné predlohy do velikosti A4 p¥i vystupnim rozligeni 300 dpi.*” Mnohem
lepsich vysledk dosdhneme pouzitim dvojnasobného rozlieni, tj. 600 dpi (ppi), p¥i
naskenovani do formatu A4 u predloh velikosti pohlednice, a 600 dpi (ppi) pfi skenu
do dvojnésobné velikosti u predloh formatu A4 a vétsich. Pokud bychom ale nechtéli
ustoupit z pozadavkd na tvorbu digitalnich kopii, nahrazujicich mnozstvim zachyce-
nych informaci originalni fotokopie, méli bychom skenovat v rezimu 50 dpmm nebo
optimalné 75 dpmm. Skenovaci Cas a velikost souboru vsak potom patficné vzroste.
| presto bychom ale ani pii digitalizaci ,pouhych* fotokopif (ev. zvétsenin) na papirové
podlozce neméli u velikosti souboru klesat pod minimalni limit 350 Mb v rezimu RGB,
ba naopak je vhodnéjsi jej prekracovat.

67) Tyto parametry (sken do formatu A4 p¥i 300 dpi/ppi/) byvaji velmi ¢asto mylné povazovéany za zaruku
dostatecné archivni kvality.
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8. Nékolik poznamek na zavér k otazkam
dokumentace a fotodokumentace

Na samém pocatku zaméru cokoliv dokumentovat bychom si méli vzdy nejprve
pozorné promyslet, za jakym Gcelem budeme dokumentaci provadét a které informace
o predmétu dokumentace chceme zaznamenat, predat ¢i do budoucna uchovat.

Nasledné bychom méli zvazit, zda je pro zaznam takovych informaci fotograficky
postup vhodny. Pripomenme si opét, ze i fotografie je jen interpretaci momentalni
obrazové podoby konkrétniho vyseku reality v dany okamzik a za danych okolnosti.
Musime posoudit, zda je fotografie schopna zaznamenat pozadované informace v po-
Zadovaném rozsahu a jaka kvalitativné-technicka a interpretacni Groven zaznamu je
pro nas dosazitelna vzhledem k nasim technickym moznostem a zkusenostem v oblasti
fotografické praxe.

Rozhodneme-li se pri realizaci dokumentace pro fotograficky zaznam, je nutné,
abychom zacali néasledné uvazovat ,fotograficky” a soucasné i ,dokumentatorsky®,
coz by patrné nejlépe mohlo vystihnout slovo ,fotodokumentacné®. Znamena to
schopnost komunikovat pomoci vyrazovych prostredkd fotografie a soucasné aplikovat
dokumentaéni postupy (systemati¢nost, kontrolovatelnost, opakovatelnost, zachova-
telnost, dohledatelnost a porovnatelnost zaznamu). V nékterych pifpadech se mdzeme
setkat také s problematikou, kterou nelze fotograficky zcela Gplné postihnout, a pak
je nutno celek dokumentace doplnit napriklad o mapové ¢i planové podklady nebo
textové informace.

Vychazejme z faktu, 7e témér nikdy neni mozné vymyslet jediny zabér, ktery by
popsal véechny pozadované informace soucasné. Ukol zpravidla musime rozlozit na
nékolik dilcich UkolG a s kazdym z nich se pak vyporadat samostatné. Je vhodné
jednotlivé zabéry pro konkrétni asti Gkolu propojit (napt. &islem objektu/projektu
v ndzvech soubor() a i u mensich kol zaznamendvat, jaké poslani maji jednotlivé
fotografické zaznamy (nebo jejich skupiny) plnit v ramci zamysleného celku konkrétnf
fotodokumentace. Pomdze to nejen ném, ale i nasim pripadnym nasledovnikiim, kteff
budou s nasi fotodokumentaci v budoucnu pracovat.

Jak jsme jiz nékolikrat zddraznili, vzdy bude platit zasada, ze jakykoli fotograficky
zédznam je lepsi nez zadny, soucasné vsak také plati, ze tento zaznam mze byt casto
to jediné, co zlstane pro pristi generace badatel( zachovano. Méli bychom tedy za
danych podminek usilovat o dosazeni co mozné nejlepsich vysledkd. Protoze se zadné
L,Pristé“ uz nemusi opakovat, vychazejme ze skutecnosti, ze je optimalni pracovat s na-
kvalitu z&znamu, jakou je schopen vygenerovat,*®

vv/

stavenim naseho pristroje na nejvyssi

68) Kvalita neni vzdy jen rozlisent, ale i forméat dat a dalsi parametry.
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a uvazme, ze stativ (nebo jina forma ukotveni) pomaha vytvofit technicky dokonalou
fotodokumentaci i ve ztizenych svételnych podminkach. A nezapomenme také, ze
Cistota je nejen pdl zdravi, ale umoznuje i prodlouzeni zivotnosti pristroje a usetreni
velkého mnozstvi ¢asu pri retusovani stop po prachu ve snimcich.

Kromé dostate¢ného mnozstvi zabért je dobré vzdy uplatrovat zasadu variability
snimkd. Toto doporuceni Ize shrnout do tif slov: celek, polocelek, detail. Ve fotodoku-
mentaci &asto platf, Ze pro uréity druh zdznam(i jsou vZité (nékdy i kodifikované) jisté
standardizované pohledy. Méli bychom védét, jaké to jsou a nejprve vzdy zhotovit tyto
zékladni snimky. VSechny ostatni doplikové a kreativni fotografie Ize udélat pozdgji.

Pokud jsme spokojeni s vysledkem fotodokumentace, jsme si jisté rovnéz védomi,
kolik prace, Casu, energie a nezridka i prostredki nam pofizeni kvalitnich snimk
zabralo. Neriskujme proto a své data si dostate¢né bezpecné zalohujme (bezpecéné -
tedy i vicekrat a na oddélend mista). M&jme téz na paméti, ze bézné CD ani DVD nenf
zalohovaci prostredek, nybrz médium urcené pouze k prenosu dat. A nezapomenme,
ze neidentifikovatelné fotografické zaznamy, bez jakéhokoli popisu ,nahrnuté® na Glo-
Zisté nebo na zalozni HDD, jsou poloproduktem, nikoli dokumentaci. Dokumentaci se
stavaji teprve tehdy, kdyz projdou celym zpracovatelskym procesem, véetné popisu
a dohledatelného ulozeni. To, Ze si jesté tentyz vecer dobre pamatujeme, co jsme ve
dne fotografovali, neznamena, ze tomu tak bude i za tyden. Provadéjme tedy tridéni
a popis zabérl co nejdrive od okamziku jejich zhotoveni. Méli bychom si napriklad
vést poznamky, které Ize na konci dennich praci fotograficky reprodukovat (vyfoto-
grafovat) a uloZit spolu s piislusnou fotodokumentaci toho kterého projektu. Pro nasi
naslednou lepsi orientaci v nasnimané mnoziné fotografickych zdznam( je rovnéz
velmi dilezité spravné nastaveni (nejlépe lokalniho) ¢asu, dne a roku na fotopfistroji
(a tedy i v EXIFu).

Pri tridéni snimkd bychom méli nakonec také spravné vyhodnotit, zda a jak jednotlivé
snimky splnily ¢i nesplnily svdj Gcel. Kategorie hezké/osklivé nebo [ibi/nelibi hraji spise
okrajovou roli, je-li ovéem vibec vhodné je uplatrovat. Ddlezité je i hledisko dostatecné
technické drovné.* Tu viak mazeme spravné posoudit jen na velkém a dobie sefizeném
(zkalibrovaném) monitoru, nikoliv na ndhledovém displeji fotopfistroje.

Nejen v kartach plati, ze kvalitu hry urcuje nejslabsi hrac. Pokud narazime na jakyko-
liv problém, prozkoumejme zpétné cely proces realizace zhotovené fotodokumentace
a najdéme nejslabsi mista. Tyto problematické ¢lanky se pak pokusme vylepsit. Kromé
technického vybaveni je dilezity i celkovy pristup k otazce potizovani fotodokumentace,
protoze nejvetsi nedostatky nemusi nutné spocivat jen v pristrojich.

A konecné, pokud néco nejsme schopni fotograficky zvladnout, neni to ostuda
- nejdilezitéjsi je vysledek, at jiz ho provedeme sami, nebo prizveme nékoho na
pomoc. | pfesné zadani a definice problematiky (véetné kontroly naplnéni zaméru) je

vvvvvv

69) Uroven kresby, presnost zéznamu barev, zachovani podrobnosti ve stinech a vysokych svétlech, atd.
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9. Zakladni desatero pro
»fotodokumentatory* — zacatecCniky

Fotografii tvori svétlo a fotograf, fotoaparat je jen nastroj. Cena techniky neni vzdy to
Spatné kreslici objektiv zcela znehodnoti nasi veskerou préci. Z tohoto divodu se
radéji vyhnéme pouzivani starych objektivii k fotopristrojdm na klasicky kinofilm
nebo objektiviim nizsich cenovych trid, pripadné nékterym objektivim s prilis
velkym rozsahem proménné ohniskové vzdalenosti (predtim, ne se rozhodneme
s takovym objektivem pracovat, ovéfme jeho kvalitu kresby praktickym testem).
Pozor! Pokud chceme na fotopfistroji konkrétni vyrobni znacky pouzivat objektiv
od jiného vyrobce, je zpravidla nutna jeho tzv. mikroadjustace, kterou je nutné
nechat provést znackovym servisnim strediskem! Bez mikroadjustace nemusi zcela
presné souhlasit zaostreni objektivu s rovinou svétlocitlivého prvku fotopristroje,
coZ se projevi snizenou ostrosti kresby snimku. U nékterych fotopristrojt vyssich
cenovych trid Ize mikroadjustaci provést i samostatné bez pomoci odborného
servisu.

Dobrych vysledkd docilime tehdy, naucime-li se maximalné vyuzivat vsech moznosti
naseho fotografického vybavenf (neustélé ménéni pistrojii a pomdcek maze byt
nékdy spise kontraproduktivn?).

Vlyuzivejme moznost snimani do kombinace JPEG + RAW. | v pripadé, kdy zatim
z nejriznégjsich diivod nemizeme format RAW zpracovat (napt. neméame SW, ¢as,
zkugenosti atd), je jeho pofizenf a archivace jakozto mnohonasobné kvalitngjsiho
obrazového zakladu oproti JPEG nesmirné diilezita, nebot umoznuje vygenerovani
kvalitni fotografie k publikacnim ¢i vystavnim Gceldm, nejlepsiho podkladu pro
badatelskou ¢innost v budoucnosti, atd.

Fotograficky stativ, dalkovéa spoust a piipadné zdvihani zrcadla (u SLR) poméha
nerozmazat zabér — neni to zdrzovani ani komplikace. Umozni nam pouziti nizsiho
nastaveni citlivosti v ASA (v désledku toho eliminaci nebezpedi ,$umu” v obrazu)
a optiméalniho zaclonénf (a s nim zvy$eni proostreni i hloubky ostrosti).

P¥i fotografovani ze stativu (nebo obdobné pomticky) nezapomefime (1) vypnout
funkci stabilizace obrazu.

Fotoaparat by mél ovladat fotograf, nikoli programatori vyrobce — pouZivejme tedy
jen takova nastaveni, kde tusime, co nas pristroj se snimkem doopravdy déla.
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7) Tvorba snimku zacina od myslenky (zaméru) a konéi kontrolou naplnéni této myslen-
ky. Rozvazme predem (jesté pred akci), co véechno budeme pro splnéni vytéeného
Ukolu potrebovat a pripravme si veskeré potrebné vybaveni — zkontrolujme jeho
funkénost, nabiti baterif, stav pamétovych karet (dostate¢né mnozstvi), apod.

8) Zejména pfi praci v terénu mé&jme neustale na paméti, ze opravdu neexistuje zabér,
ktery by stal za ohrozeni dokumentovaného objektu, techniky ¢i dokonce lidi.

9) Po skondeni fotografovani vratme piistroje do standardniho nastavent (to, které
pouzivame nejéastéji). Zejména nezapomerime na piipadné extrémni korekce (ko-
rekce expozice, teplota chromati¢nosti, citlivost, atd.). Pofizené snimky co nejdfive
zpracujme (véetné tifdéni a popisu) a neprodlené zalohujme.

10) A zavérem jeden poditacovy zert nejen k bodu 9, ale i k tématu digitalni dokumen-
tace vibec: Jsou ti, co data zalohuiji, a ti, co o své data jesté nepfisli.
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Prilohy

Kubisticky cinZooni dum
pod Vysehradem.
Fotografie Vladimira Uhra.

PRiLOHY
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Fotodokumentace v pamatkové péci ceskych zemi
a Fotosbirka NPU

7

V roce 1919 byl v ramci budovani nové statni spravy predchazejiciho roku vyhlasené
samostatné republiky zfizen za G¢elem dokumentace paméatek Ceskoslovensky statni
Ustav fotoméricky v Praze. Datum jeho zalozeni miizeme povazovat za urcity predél
ve fotodokumentaci paméatek na nasem Gzemi, protoze tato mé byt nadéle jiz (kromé&
soukromych a jinych, napf nakladatelskych aktivit) provozovana nyni systematicky
a institucionalné. Jako logicka soucast Fotomeérického Ustavu vznika i jeho fotosbirka.
Ustav pracoval ve viceméné nezménéné podobé az do roku 1953, kdy byl zaglenén
do nové vzniklého Uradu Statni pamatkové spravy, véetné svych archivnich fondd. Na
&innost tohoto Gradu od roku 1958 navéazal SUPPOP (Statni tstav pamatkové péce a
ochrany piirody) a od roku 1991 v &innosti pokracoval SUPP (St4tni Gstav paméatkové
péce), preménény v roce 2003 do dnesni podoby NPU (Narodni pamétkovy Gstav).

Pro systematickou dokumentaci pamatek ma
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Vipravo: snimek Viadimira
Hyhlika - restaurovang
interiér kostela
Nanebevzeti Panny Marie
o Mosté po presunu

0 841 m o roce 1975.

po druhé svétové vélce zasadni vyznam také
ustaveni SURPMO - Stéatniho Gstavu pro re-
konstrukei pamétkovych mést a objektd,” kde
zéhy vzniklo silné fotooddéleni pod vedenim
Vladimira Uhra.

Ve druhé poloviné 20. stoleti tak vznika
specializovana pamétkova fotografie v téchto
dvou hlavnich centrech. Prvnim je fotooddé-
lenf jiz zmiéného SUPPOP v éele s Vladimi-
rem Hyhlikem, systematicky a velmi podrobné
fotograficky dokumentujicim spolu se svymi
spolupracovniky pamatky ve statni sprave, ale
i nejen v ni, na Gzemf celé Ceské republiky. Diky
hlubokému respektu, ktery si Vladimir Hyhlik
vydobyl svym fotografickym dilem vysoké trov-
né technické i vytvarné vné i uvnitr Gstavu, se
dafilo i v problematickych pomérech socialis-

70) V nédvaznosti na svoji predchézejici védeckou ¢innost zde postupné vypracoval Dobroslav Libal metodiku
stavebnéhistorického prazkumu. V roce 1997 se tato jiz vSeobecné znamé a respektovand metoda, formulo-
vané v SURPMO, stala z&kladem metodiky Petra Macka, v letech 1985-1992 ¢lena tymu Dobroslava Libala
a Jana Muka a pod nézvem Standardni nedestruktivni stavebné-historicky prézkum byla vydana Statnim
Gstavem pamatkové péce. Podrobné viz: CEVONOVA. J., Néstin vyvoje a materiélie k stavebnéhistorickému
prazkumu v eskych zemich do roku 1989, in: Zpravy pamatkové péce, ¢. 5/2014 a 1/2015.
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Vladimir Hyhlik,

séffotograf
dokumentacniho utoaru
SUPPOP.






tického Ceskoslovenska priibézné vybavovat jeho provoz stale modern&jsi technikou
a Hyhlikovo fotoodéleni brzy ziskalo povést Spickového pracovisté, pro které by bylo
té7ké nalézt konkurenci i mimo hranice tehdejsi CSSR.

Neméné vyznamnou postavou Ceské fotografie architektury a fotografie ve sluzbé
pamatkam vibec je osobnost Vladimira Uhra. Kdyz dnes jiz legendarni osobnost déjin
Ceské architektury Dobroslav Libal navrhl v roce 1955 Uhrovo prijeti do Statniho Ustavu
pro rekonstrukce pamatkovych mést a objektd, byl jiz z predchazejici spoluprace s Uh-
rovou tvorbou obeznamen. Pravem mél pocit, ze objevil ideéIniho fotografa architektury.
Vladimir Uher se vyznacoval neuvéritelnou pracovni vykonnosti, velkym kulturnim
zazemim, formovanym laskou k hudbé, poezii a literature, neutuchajicim zajmem
o zkoumani vztah( tvard a jejich zaznamenavani fotografickym objektivem, zéroven
vSak také hlubokou pokorou pred zobrazovanou skutecnosti. Dle Libalova nazoru vlad|
nenaucitelnou schopnosti zachycovat svymi fotografiemi nejen vnéjsi tvary architektury,
ale i jejiho ducha. PIné se to pozd€ji projevilo v Uhrove fotografickém podilu na pub-
likaci Milana Pavlika Dialog toard, ktery
byl prevratny i z celosvétového hlediska.
Schopnost tviri interpretace estetické-
ho radu architektonického dila prokazal
rovnéz v monografii Jan Blazej Santini-
-Aichel, fotograficka kniha Chodla toaru,
iniciovana dalsim vynikajicim historikem
architektury Mojmirem Horynou, se pak
pokusila v syntetické zkratce naznacit
tvarci principy rozséhlého a kvalitativné
vzdy prvoradého Uhrova dila. | Vladimir
Uher, i kdyz ve skromnéjsich podminkach,
vybudoval v SURPMO $pickové fotogra-
fické pracovisté. Vysledkem jeho cinnosti
je bezmala 500 000 snimkd pamétek —
historickych architektonickych dél nejen
dodnes existujicich, ale v nékterych pri-
padech jiz i zaniklych.

Po zrugeni fotooddéleni SURPMO byl
jeho fotoarchiv predan do fotosbirky
SUPP (dnes NPU), bohuzel v neuspo-
radané a znacné chaotické podobé. Ve
fotosbirce NPU je dnes ulozen i soukromy
archiv Vladimira Hyhlika, obsahuijici snim-
ky vytvorené mimo jeho zaméstnanecky
pomér v SUPPOP. Od Vladimira Uhra
jeho osobni archiv naopak odkoupila FF UK. Dnes unikétni fotosbirka NPU se do své
soucasné podoby od samého pocatku své existence rozrdstala nejen vlastni fotografic-
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Vpravo: fotografie
Vladimira Uhra

z vystaoniho souboru
Sléva barokni Cechie.

Vladimir Uher - autor
stovek ovgjimecéngch

fotografii historickych
architektonickych dél.







kou ¢innosti fotooddéleni nékdejsiho Statniho fotomérického Ustavu, pozdéji Statniho 182
pamatkového Gradu a Narodni kulturni komise — predchtidcem SUPPOP a dne$niho
NPU. Jeji fondy™ byly prabé&zné obohacovany nakupy, odkazy a dary fotografii, dnes
v mnoha pripadech jiz nejen z historického hlediska velmi cennych - zapisy v kartotéce
zahrnujf signatury Eckert, Brunner-Dvorak, Fridrich, Podlaha, Bellmann, Plicka, Stenc
a dalsi slavna jména.

V sou¢asné dobé je Fotosbirka NPU GnR postupné digitalizovana dvéma zptisoby.
Prvni spoéivé v komletnf digitalizaci tzv. evidenénich karet kartotéky,” druhy v postup-
ném prevodu fotografickych negativd a historickych fotokopii do podoby exaktnich
digitalnich ekvivalentd, které by obsahovaly pokud mozno veskeré obrazové informace,
zaznamenané na puvodnich analogovych obrazech. Z postupt digitalizace, aplikovanych
na fotosbirku NPU GnR, vychézi i piislu$né kapitola nadf publikace™ Proces digitalizace
fotosbirky NPU dava nadéji, 7e vzacna obrazové svédectvi jejich fondd™ zlistanou
uchovana i pro budouci generace badateld.

Fotosbirka NPU - kostel
Nanebevzeti Panny Marie
o Mosté béhem presunu
o roce 1975. Foto Cestmir
Sifa.

71) Fotosbirka NPU GnR se dnes sestava z 5 zakladnich fondti. Jsou to: a) fond originélnich historickych foto-
kopif, b) fond originalnich ¢ernobilych negativi na sklenéné i pruzné podlozce, c) fond barevnych negativa,
d) fond barevnych diapozitivd, €) fond digitalnich fotografif.

72) Evidencni karta obsahuje néhledovou fotokopii o rozméru zpravidla 13 x 18 cm nebo 18 x 24 cm a Udaje
o snimku (inventarnf &islo, misto, okres, objekt, popis, datum poFizeni snimku, jméno autora snimku, rozmér
negativu ¢i diapozitivu, jméno autora nebo projektanta dokumentovaného objektu a jeho datovant, ev. dalsi
udaje v poznamce)

73) Viz kap, 7. Digitalni zpracovani analogové fotodokumentace.

74) Nejstarsi negativy i originalnf historické fotokopie Fotosbirky NPU se ji# nachazejf na hranici své Zivotnosti
a je na nich jiz patrna stopa postupné degradace ptivodniho fotochemického obrazu.

FOTODOKUMENTACE V PAMATKOVE PECI CESKYCH ZEMi A FOTOSBiRKA NPU
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Fotosbirka NPU GnR - sken sklenéného archioniho negatiou 18 x 24 ¢m, fotografovdno r. 1942,
Fotoreprodukce jedné z origindlnich vedut Friedricha Bernharda Wernera.

OrigindIni soubor Werneroogch vedut 7 let ptiblizné 1710-1752, nazoany Topografie Cech a Moraoy,

se plivodné nachdzel v Méstské knihooné v polské Vratislavi. Ke konci vdlky byl pri poZdru znicen

a dochovdny jsou dnes pouze fotokopie vedut ve fotosbirce Ndrodniho pamdtkového dstavu Ceské
republiky, porizené v letech 1932 a 1942.

Kresby F. B. Wernera jsou historiky onimdny a vysoce cenény jakoZto velmi vérohodny, zdsadné ddlezitg
badatelskg pramen: ,Predevsim je to vysokd vérnost a autenticnost jeho vedut, vykreslengch v osobité
soiZngch, bezmala ornamentalizujicich liniich. Onu vérohodnost nedociloval podrobngm vykreslenim
detaili jednotlivogch staveb, ale spréongm dodrzenim specifickych toard méstskgeh dominant

i zachoodnim vzdjemného poméru proporci jednotliogch budoo i celjch méstskych édasti. () Werner
kreslil svoje veduty vghradné dle skutecnosti, in situ.” Podrobnéji vig KOZAK, Jan; MZYKOVA, Marie.

F. B. Wernera ikonografickd inventarizace Cech, Moravy a moravského Slezska. Uméni. roé 35, & 4, 1987,
str. 289-303.
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Praha 1 = Hradlany : chrdm 8 v. Vita
(Matydd z Arrasu 1344-1352, Petr Parlé® 1352-1399%)

Celkevy peahled ed jihezdpadu pFed deataveon
fete Fre. Fridrich, Praha dne 17. zdfi 1866

Fotosbirka NPU GnR - fotografie 7 druhého nejstarsiho dochovaného souboru fotografii Prazského hradu, datovand jako snimek ze
17. zaFi 1866, zainventovand ve fototéce Fotomerického dstavu v roce 1940. Dnes velmi cennd origindiIni historickd fotokopie nese
inventdrni strojem psanou popisku, nalepenou na fotokopii pfi zarazeni do fototéky. Snimek zaznamendod fazi oprav staré &dsti
katedrdly so. Vita (viz leseni kolem opérdkd v pravé &dsti katedrdly). Na snimku je jesté zachovdna kaple sv. Mofice, v popredi kasna
na hradnim nddoori. Na fimse kasny je jesté pioodni socha so. Jiff, na jejimz misté dnes stoji kopie na novém Ple¢nikové podstavci.
Na fotografii je patrng terénni schod (rampa), ktery zmizel po Upravdch tretiho nddoofi v letech 1925-1929. Jednd se o pohled od
Jjihozdpadu, porizeny pravdeépodobné z Nového kralovského paldce fotografem Frantiskem Fridrichem.
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185 \

Fotodokumentace v ¢eskych zemich
— chronologicky prehled

27. 1. 1839 - prvni informace - Némecky psany ¢asopis ,Bohemia® zverejniuje zprévu ,ze
francouzsky fyzik Arago predlozil (7. 1.) pa¥izské akademii zpravu o vysledcich Daguerrovych
pokust ... panu Daguerrovi se podaftilo zachytit pomijivy obraz na papiru, nebo, jak pry jiné
zprévy udavaji, jsou to zpravy na kovovych deskach®. (SCHEUFLER, 2005-2010)"

8.3. 1839 - prvni &esky psana informace — v ¢asopise Ceska Véela vychézi lanek Vaclava Stan-
ka: ,DaguerrCv vynalez k ustéleni G¢inku svétla®, ,Co posud jen bdsnici ve svém nadseni
tusili, to nase stoleti nam ve skutek uoddi. ... Daguerre sodj oyndlez, a sice ¢arodéjného
témér malovani. ... Podatilo se panu Daguerrovi, Ze obraz v temnici nastinéng ustdlen
bygti maze. ... a Ze Gcinkové toho vyndlezu nedaji se oymérit. Cestovatel bez vsi v kresleni
Zbéhlosti a bez veliké prace bude moci s tou nejoétsi rychlosti zhotooiti snimky (kopie)
pomniku, krajiny, obrazi a jingch predmeétd o takové dokonalosti, Ze by nejoétsi maliF
toho nedoved! ... Jest to zajisté slavny plod lidské schopnosti a pricinlivosti, Ze clovék
pirodu vyzkoumd a ji nuti, aby k jeho libosti toofila!“ (SCHEUFLER, 2005-2010)

7.7. 1839 - Jurendes Vaterlandischer Pilger (Jurenddv Vlastenecky poutnik na rok 1840). Je
v ném publikovana podrobna Givaha o daguerrotypii. Text mazeme bréat za prvni navod na
zhotoveni daguerrotypif otistény v eskych zemich. (SCHEUFLER, 2005-2010)

18. 10. 1839 - ,Bohemia uverejnila v rubrice Telegraph von Prag zpravu o vystavovani daguer-
rotypif v prazském knihkupectvi Borrosch und André. Je to prvni predstaveni daguerrotypie
na verejnosti v éeskych zemich. Jednalo se pravdépodobné o snimky Carla Gropia z Berlina®.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

Léto 1840 - Nejstaréi dochované &eska daguerrotypie — Florus Ignac Stasek (1782-1862)
daguerrotipoval pohled na Starou postu v Litomysli. Ze Staskovych védeckych pokust se
v dobré kvalité zachovala jen mikrodaguerrotypie fezu stonkem rostliny (také 1840). Je
to jedna z nejstarsich mikrodaguerrotypii na svété. Dnes ulozena v Narodnim technickém
muzeu v Praze. (SCHEUFLER, 2005-2010). sekce data a fotografové.

1841 - Optik M. Sturm v Praze ,Daguerrotypuje”.

1. Fijna 1841 - Wilhem Horn (1809-1891) otevrel na Koriském trhu (dnesnim Vaclavkém
namésti) v Praze prvni staly daguerrotypicky ateliér. Pravdépodobné se tedy jedné o prvni
trvale pGsobici fotograficky podnik v éeskych zemich. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1842 - Prvni popis daguerrotypického procesu v ¢estiné — Ziejmé heslo v ucebnici Silozpyt
¢ili fysika, vydané v Praze. Dilo sepsal profesor gymnasia v Plzni a buditel Josef Frantisek
Smetana. S daguerrotypii mél praktické zkusenosti. Kromé hesla ,Daguerrotyp® je v ucebnici
i heslo Temnice (Camera obscura). (SCHEUFLER, 2005-2010)

1842 - Publikace s litografiemi — Bratii Franieckové v Karlovych Varech vydali publikaci ,Guide
des étranger a Carlsbad et dans ses environs®, které je ziejmé v Cechach jedinym znamym

75) Historiografické (daje erpény z: Pavel Scheufler Fotohistorie Data. Pavel Scheufler. [Online] PositiveZero.
co.uk, 2005-2010. Citace: 11. 8 2012. http://www.scheufler.cz/cs-CZ/fotohistorie/data.html.
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prikladem vyuziti daguerrotypie pro ilustraci knihy. V Pravodci je 9 litografickych vedut,
u dvou je vyslovné uvedeno: Nach (podle) Daguerreotypie (Terezidnsky pramen a Jachymov).
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1846, 2. 11. - Jan Maloch (ak. malif) zadal studovat daguerrotypii - (ve Vidni, studium ukoncil
2. 3. 1847). Pravdépodobné se jedné o prvniho Cecha, ktery se oficialné daguerrotypii (&
podobny obor) vyuéil. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1851 - K. S. Amerling (IékaF a pedagog) zatadil do svych ,Luéebnich zakladd hospodafstvi
a remeslnictvi“ i obséhlou stat ,Svétlotiskem délati podobizny®. Uvéadi zde i o moznost
leptani daguerrotypickych desek a jejich pouziti pro tisk.

1853, 26. 9. — Hermann Krone z Drazdan zhotovil historicky prvni fotografie Pravéické brany
(Original je uloZen v Méstském muzeu v Pirné), Pravcického kuZele a Jelenitho dolu. Toto
snimkovani mél pozdéji pojmenovat: ,Prvnim krajinarskym fotografickym vyletem do Sasko-
&eského Svycarska®. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1854 - Ve védeckém &asopise Ziva, jehoz vydavani podnitil roku 1853 Jan Evangelista Purky-
n& (1787-1869), vysla v &islech 1. a Il. obsirna studie o fotografii pod ndzvem ,Svétlopis”
a ,Svétlopis I1.“ Autorem tohoto ¢lanku byl Josef Balda. Tyto dva navazujici ¢lanky popisuji
vyrazné poetickym jazykem vznik, vyznam a prvni kroky fotografie. Z naseho pohledu
je zajimava pasaz v samém zévéru prvniho ¢lanku: ,Ale nejvice prospéje snad svétlopis
Casem svym védam; jak snadno lze nyni zvire neb rostlinu vykresliti, jak malé namahant,
obraz stavby nejslozengjsi obdrzeti, na némz by ruka dlouho kresliti musila. Ale ani Zemé
nepostadi jiz predméty k vykrestm svétlopisnym poskytovati; mame jiz i krdsné obrazy
Mésice svétlopisem vyvedené a pri zatméni Slunce roku 1851 i obraz zatmélého Slunce na
desce ustélil.“ Druhy ¢lanek s podtitulem ,obycejny vyklad vyjevd svétlopisnych® se vénuje
predevsim hledani védeckého principu fotografie a rliznym vykladdm a teoriim. Protoze,
jak sdm autor pise: ,vysvétliti ... se totiz potom ... nejen o to, co se to déje, ale i pro¢ se to
déje“. Cely ¢lanek uzavira shrnuti o nejasnostech v tehdejsich znalostech: ... z celé této
teorie ... Ize vidéti, jak malo zndma jest nam jesté rise svétla a jaky ohromny pokrok lepsi
poznani jeho nékdy spusobiti mize.”

1854 - Photographisches Journal — Wilhelmem Hornem uvedl| na trh némecky vydavany
¢trnactidenik (vychazel v letech 1854-1865). Byl to vitany zdroj informaci o fototechnice
a ostatnich novinkéch z fotografického svéta (vystavy, projekty, akce). Jeho dopad daleko
presahl vyznam Prahy, kde zacal vychazet. Jednalo se o prvni némecky vychazejici casopis
pouze pro fotografy. Casopis propagoval fotografii a stal se i platformou pro utvateni nazord
pro jeji uziti. Horn v srpnu 1854 otevrel i sv(ij obchod s fotografickymi potrebami, ktery
distribuoval zboZi do celé Evropy. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1855 - Nejstarsi fotografie z hvézdarny v ceskych zemich. Pannotypie Antonina Chramosty
zobrazuje Theodora Brorsense (1819-1895) s baronem Parishem u dalekohledti na zaniklé
hvézdarné v Zamberku. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1855-56 - ,Andreas Groll (1812-1872), vyznamny stifedoevropsky fotograf pamétihodnostf,
patrné poprvé jako fotograf navstivil ¢eské zemé. V Kralovstvi ¢eském dle zdznamd foto-
grafoval roku 1856 a 1865 (na snimcich se objevuje jesté datace 1855 a 1866). P¥i svych
cestéch v padesétych letech navstivil Prahu, Kutnou Horu a Plzen, v Sedesétych letech
znovu Prahu a Kutnou Horu a dale Kolin, Rozmberk a Lednici. Casto se jedna o nejstars
fotografické zabéry z téchto mist.“ Nékteré snimky Prahy zde poridil Andreas Groll v roce
1856 a pretiskl Zdenék Wirth v Casopisu Uméni, roénik XII (1939-40), s. 361-376 (ale
najdou se i v jinych publikacich). Na zdbérech je zachyceno: a) Panorama Prahy s Karlovym
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mostem a Prazskym hradem, b) Zvuéicl fontana v kralovské zahradé v Praze, ¢) Panorama
Starého mésta prazského z malostranské mostecké véze, d) Staroméstska mostecka véz,
e) Staroméstské namésti, pohled k Tynu, f) Vychodni pradelf staroméstské radnice, g) Véz
staroméstské radnice s kapli a orlojem, h) Pragna brana (pred Mockerovou Gpravou).
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1857 - Fyzik a malit zalozili spole¢ny fotoateliér - Malit Josef Bekl a fyzik Wilhelm Rupp zalozili
v Praze na nabrezi spolecny fotograficky podnik. Jedna se o priklad fotografické spoluprace
spojenim umélecké a technické profese. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1861, 6. 7. - Narodn/ listy otiskly informaci o fotografovéani ,Rukopisu krélodvorského* foto-
grafem J. Rokosem (nejsou k nému nalezeny dal$i informace). Akce se méla uskuteénit ve
dnech 26-28. kvétna. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1861 - Ve Vidni byla zalozena Fotograficka spolec¢nost. Bylo v ni mnoho osobnosti z celé mo-
narchie véetné Ceského kralovstvi: Cestnymi &leny spoleénosti byli mimo jinych napiiklad
Josef Maxmilian Petzval (1807-1891), Jakub Husnik (1837-1916), Karel Kli¢ (1841-1926),
radnym ¢lenem napfiklad Jindfich Eckert (1833-1905). (SCHEUFLER, 2005-2010)

1862 - Vojensky zemépisny tstav ve Vidni (VZU), (Militar-Geographischen Institut in Wien),
zavadi mezi své Cinnosti i porizovani fotografii.

1862 - Na prazském Streleckém ostrové se uskutecnila ,Anglo-americké vystava pramyslova
a skolnf®. Vyznamnou dokumentacni roli zde mély sehréat fotografie. Inicidtorem byl Vojtéch
Néprstek. Obdobnd akce se zopakovala i p¥isti rok. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1862 - Zalozeno Naprstkovo Ceské priimyslové museum. Jeho soudasti je i prvni sbirka
fotografii v Cechach. Mimo shromazdovéni vlastnich fotografif se v knihovné také ukladaly
tiskoviny a vystiizky tykajici se fotografie v ¢eskych zemich. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1862 - Fotografie staroZitnosti — V Praze v nakladatelstvi Adolfa Kurandy vysla obsahla
publikace s ndzvem ,Album bohmischer Alterthiimer® s vlepenymi fotografiemi predmeét
fotografovanych Janem Brandeisem béhem ,Prvni archeologické vystavy spolku Arkadia®.
Ta se konala v listopadu 1861 na Starométské radnici. Je to prvni zndmy soubor fotogra-
fovanych starozitnosti v ¢eskych zemich. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1863 - Vychazi prvni cesky psana prirucka o fotografii. Fotografie nynéjsi doby na zakladé
védy a zkuSenosti zalozena. Sepsal Antonin MARKL - fotograf a lu¢ebnik, v Praze nékla-
dem Alese Kreidla. Antonin Markl (1836-1907), chemik, fotograf a prikopnik svétlotisku.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1863 - Prvni informace o barevné fotografii v ¢eském prostiedi vysla éesky v ¢asopise Ziva
1/1863 na strané 94, &lanek: ,Fotografie barev* (Zprava o heliochromii Niépce de St. Victor).
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1864 - Antonin Markl vydava knihu Fotografie na suchém kolodiu. Navod k vyrabéni nega-
tivd a diapozitivil podle nejnovéjsich vynélezli a vlastnich zkusenosti. V Praze nakladem
spisovatelovym.

1864 - Ignac Leopold Kober vydal ,1. sesit Obrazarny éesko-moravské ve fotografiich® s vle-
penymi originaly fotografii Jana Brandeise. Je to prijiméano za vlastenecky pocin ,smérujici
k poznani pamétihodnosti vlasti®. Priblizné ve stejném obdobi zacala postupné vychézet
obdobné zamérena Kobrova fotograficka obrazarna. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1864 - (kolem 1864) jsou pofizeny biotypologické mimické studie s J. E. Purkyném, ulozené
nyni v Naprstkové muzeu v Praze.

1865 - Jan Evangelista Purkyné otiskl v Riegrové nau¢ném slovniku ¢lanek o kinesiskopu.
V té dobé dobé byl i iniciatorem a modelem série deviti fotografickych zabért znazor-
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nujicich pohyb hlavy na kinesiskopickém kotoucku. Je to pravdépodobné ve svétovém
méktku poprvé, kdy k vytvorenf pohybu bylo vyuZito rozfazované fotografie. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1867 -V &eskych zemich se uskute&riuji pokusné fotogrammetricka (vyuziti fotografie k mé-
Figskym Gdeldm) méreni (navazuji na starsi méreni z Francie 1851 a jinych zemf). Provadi
je v Praze prof. Karel Kotistka (1825-1906). Nejprve se zacala fotogrammetrie pouzivat pfi
mapovani. Jiz od pogatku oboru se vyuZivaly jak snimky pozemni, tak ze vzduchu (nejprve
balonu).

30. fijen 1868 - Pred ulozenim korunovacnich klenott do nové skiiné v nové upravené korunni
komore byly klenoty z podnétu Jednoty pro dostavbu chramu zcela poprvé fotografovany.
Snimky zhotovil Jindkich Lachmann (prazsky fotograf). Dvé varianty byly $ifeny ve formétu
foto vizitky. Ziskavaly se tak i prostfedky k dostavbé katedaly. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1869 - Vyuka chemie na polytechnice - Vojtéch Safatik, ktery od roku 1866 studoval modi-
fikace suchych kolédiovych desek, se v roce 1869 stal profesorem chemie ceské odnoze
prazské polytechniky. Tého? roku zacala v objektu byvalych kasaren vyucovat chemii. Sou-
bor Safafikovych negativii se zachoval a je v soukromé sbirce. (SCHEUFLER, 2005-2010)

leden 1869 - jako priloha Photographische Mittheilungen vysel svétlotiskovy portrét od Ja-
kuba Husnika. Jedna se o prvni svétlotiskovou piilohu v ¢asopisu na svété. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1871 - 3. kvétna zaciné vychazet odborny a popularizacni ¢asopis Vesmir.

1872 - Otto Bielfeldt vytvoril pro prezentaci na Svétové vystavé ve Vidni dokumentaci che-
mickych zavod( J. D. Starcka na Plzenisku. Je to ziejmé prvni zndmy cyklus snimkd do-
kumentujicich vyrobni podniky u néas. Ke stejné prilezitosti se také porizovala rozsahla
fotodokumentace na statcich rodu Schwarzenberk(. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1872 - Jindrich Eckert zahéjil komercni dokumentaci kolejovych vozidel firmy Ringhoffer, tato
préace pokracovala po nékolik desetileti. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1873 - Jindfich Eckert vydal svétlotiskové faksimile stredovékého kodexu Scriptum super
Apocalypsim cum imaginibus (Wenceslai Doctoris). Praci vytvofil ve spolupréaci s Antoni-
nem Marklem. Za faksimile byl odménén Voigtlandrovou medaili Fotografické spolecnosti
ve Vidni. Obdrzel i Zlaty zasluzny kriz cisare Frantiska Josefa I. za umélecké snazent.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1876 - Prvni deské védecké pojednani o fotografii. Vojtéch Safaiik (1829-1902) uverejnil
v prvnich péti ¢islech ,Listd chemickych® obséhlou praci ,O fotografii na suchych deskéach®.
Dilo, které pozdéji vyslo souborné jako ,zvlastni otisk Chemickych listd, mazeme oznacit
za prvni ¢eské védecké pojednani o fotografii, v némz jsou vysvétleny fyzikalné-chemické
zéklady uzfvanych fotografickych procest. (SCHEUFLER, 2005-2010) ,V roce 1868 byl
V. Safatik povéfen prednaskami z véeobecné a analytické chemie na prazské polytechnice
(soucasné CVUT a pozdé&ji VSCHT) a v roce 1869 se stal v tomto oboru jejim profesorem.
V roce 1882 presel na ceskou ¢ast Karlo-Ferdinandovy univerzity (soudasnou Karlovu
univerzitu) jako jeji prvni profesor chemie®.

1881, 21. 5. - byl jmenovan prvnim lektorem fotografie na vysoké $kole Bedrich Cechaé. A to
na Cisatské a Kralovské ¢eské vysoké Skole technické v Praze (pozdé&ji CVUT), coz znamenalo
Uplny potétek védecké aplikace fotografie na deskych vysokych 8kolach. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1883-84 - \/ychazi publikace ,Posvatna mista kralovského hl. mésta Prahy®. Vydava je ,Dé-
dictvi sv. Jana Nepomuckého® a autorem je Frantidek Ekert (1883-84). Cast tohoto dila,
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tykajici se katedraly sv. Vita, vysla jiz roku 1880. Vydéni z roku 1883-84 neobsahuje jesté
fotografie, pouze dvé grafiky katedraly sv. Vita (ndvrh nerealizované podoby) a chramu
Tynského (predobraz neuveden). Jiz dFive v roce 1868 vysel popis ,kralovského hradu,
hlavniho chrdmu u sv. Vita..“ V roce 1907 na tento projekt navazuje dilo ,Posvatna mista
kralovstvi Ceského ... ¢astetné té7( z dila ,Soupis pamétek..., které zatalo vychazet v roce
1897.

1884-(18857?) - Prvni snimek snad jiz 1880) - Priikopnik balistické fotografie. Ernst Mach
(1838-1916), fyzik na prazské (pozdgji némecké) univerzité, fotografoval stielu v letu.
Patif tak k svétovym prakopnikim balistické fotografie. (Snimky jsou uloZeny v Ernst-
Mach-Institut ve Freiburgu). Fotografoval pohyb stiely v prostoru, letici rychlosti vétsi
nez zvuk. Jako zdroj svétla pouzival elektricky vyboj. Nejvétsi technické komplikace mél
se synchronizaci osvétleni a okamziku, v némz se projektil nachazel v zabéru fotoaparéatu.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

Prosinec 1884 - sourozenci Josef a Jan Fricové zacali fotografovat Mésic (roku 1883 zalozili na
Kralovskych Vinohradech dilnu pro jemnou mechaniku, ktera se specializovala na vyrobu
cukrovarnickych a geodetickych piistroji. Byl to prvni samostatny zavod pro méfici piistroje
v Cechéch). Zhotovili bez hodinového stroje dodnes zachované snimky Mésice. Stali se tak
pritkopniky astronomické fotografie v Cechach. Za préce ziskali Roku 1886 zlatou medaili
na mezinarodnf fotografické vystavé v Oportu. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1885 - Enrique Stanko Vraz (1860-1932) (nejzndméjsi cesky foto-cestovatel z obdobi Ra-
kousko-uherské monarchie). Zahajil fotografovani pfi své cesté po Africe. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1887 - Karel Kruis publikoval svou prvni odbornou préci ,Die Mikroorganismen der Produktbe-
steuerung® ilustrovanou mikrofotografiemi. Snimky porizoval za pouziti umélého i dennfho
svétla. Fotografie prezentoval i na pivovarské vystavé v Parizi. O mikrofotografii prednasel
i ve ,Spolku ¢eskych chemikd®

1888 - Zalozeni ,Grafického vzdélavaciho a pokusného Gstavu ve Vidni“. Predstavitelé: Josef
M. Eder (1855-1944), Eduard Valenta (1857-1937) a dal$i p¥ikladali velkou vahu vzdélani
a vyzkumu. Prosazovali propojeni védeckého vyzkumu a zdokonalovani fotografickych
procesu. ,Brzy se, i diky Ustavu, zacala uplatiovat Siroké vyména informaci mezi fotografy,
védci, Skolami, Grady mistni samospréavy a dal$imi institucemi®.

25. Gnora 1890 - v Praze zacal vychazet nejstarsi Cesky fotograficky casopis, Fotograficky
véstnik. Do roku 1909 jej redigoval Josef Kafka (autor turistickych privodcd, které do-
plioval vlastnimi fotografiemi). V redakéni radé ¢asopisu byl nap¥iklad Jind¥ich Eckert.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1891 - V Praze se konala Jubilejni vystava, kde se Klub fotograft amatérii predstavil jako
druzstvo s pavilonem Helios, v némz se vystavovaly a prodavaly fotografie. Na vystavé
ziskal 1. cenu za svétlotisky Carl Bellmann, stfibrnou medaili zinkograficky zavod J. Vilima
(,Unie®). Zna&ny ohlas vzbudila série &ty¥ snimkd Josefa (1865-1945) a Jana (1863-1897)
Fricovych: ,ze Zivota tresrové vétvicky®, fotografovana stejnym ohniskem a stejnym Ghlem
zabéru po Ctyri rocni obdobi. Vyvolala velkou pozornost na vystavach v ¢eskych zemich
i zahrani¢i. (SCHEUFLER, 2005-2010)

Cervenec 1893 - fotograficky odbor Narodopisné vystavy &eskoslovanské ,prijal vyzvu Pantim
fotografaim a fotograftim amatéréim v Cechéch, na Moravé a ve Slezsku na fotodokumentaci
pro Ucely narodopisné vystavy®. Tato vyzva ovlivnila sméfovani mnoha amatérskych i pro-
fesionélnich fotografd. Vyzvu jako prvni uverejnil ¢asopis Fotograficky obzor. (SCHEUFLER,
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2005-2010)

1894 - Ladislav (Ladislaus) Weinek (1848-1913), feditel hvézdarny a vyznamny fotograf -
astronom zalozil Astronomicko fotograficky Gstav pri hvézdarné prazské. Weinek proslul
pravdépodobné prvni fotografii meteoru na svété (1885). S velkym ohlasem vydal i Fotogra-
ficky atlas Mésice (1897). (Astronomicky tstav AV CR , 2008) (SCHEUFLER, 2005-2010)

1894 - Josef Kafka ,zridil fotograficky ateliér v Museu Kralovstvi ¢eského®, dnesni Narodn{
muzeum. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1894 - Byla zalozena ,Komise pro soupis stavebnich, uméleckych a historickych pamatek
kralovského Hlavniho Mésta Prahy®, kterd mimo jiné organizovala fotodokumentaci objektd
uréenych k asanaci v Praze. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1894 - Frantisek Duras, vyznamny regionalni fotograf na Slansku, spoluautor fotodokumen-
tace nékolika svazkl ,Soupisu uméleckych pamaétek.., zah4jil prace pro ,prezentaci na
Nérodopisné vystavé deskoslovanské®. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1894 - Cestovatel Enrique Stanko Vraz ,uchvatil Prahu a dals$i mésta“ prednaskami, které
doprovéazel vlastnimi i piejatymi diapozitivy. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1895 - 15. kvétna byla zahéjena v Krélovské obore ,Narodopisné vystava ¢eskoslovanska
v Praze®. Soucasti prezentace zde byla i fotografické tvorba, profesionélni (Zivnostenska)
a amatérska. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1895 - Kriminalisticka fotografie - je historicky prvni technicky obor ve sluzbach policie.
V Ceskych zemich byla pouzita poprvé 14. fijna 1895 v Praze, Bartoloméjské ulici ¢. 4.
(Dle zapisu nadstraznika Antonina Fridricha). ,Fotografovan byl Karel Stefel“. Snimek se
nezachoval. ,,Pro lepsi prehled a klasifikaci byli zlodgji ¢asto dokumentovéni s ukradenymi
predméty®. 1925 - bylo zfizeno ,samostatné fotografické oddéleni policie®.

1896, 7. 1. - uvefejnéni prvni zpravy o ,paprscich X (Objevené Réentgenem) v &eskych zemich
v dennim tisku, a to soudasné v n&kolika listech (Prazské noviny, Narodni politika, Bohemia
i Narodnf listy). (SCHEUFLER, 2005-2010)

10. a 11. ledna 1896 - Karel Domalip, profesor ¢eské polytechniky (dnes CVUT), proved! prvni
experimenty se zafenim-x (rentgenovym zarenim) v ¢eskych zemich. V priibéhu téhoz
roku pak nasleduje i mnoho dalsich pokust a informaci o nich prezentovanych v ceskych
tiskovinach. (SCHEUFLER, 2005-2010)

jaro 1896 - Jindrich Eckert vytvoril v laboratori u lvana Puluje soubor rentgenogramd, které
prezentoval v albu 16 snimki. Tato kolekce je v Cechéch asi nejvyznamnéjsim pokusem
povysit védecky experiment s rentgenovym zafenim na umélecké dilo. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1896 - V nakladatelstvi Karla Bellmanna v Praze byl zhotoven soubor 120 svétlotisk( s na-
zvem Pamatky vytvarné z Ceskoslovanské vystavy narodopisné roku 1895. Vydavatelem
byl vystavni odbor vytvarny a cirkevni. Cast originalnich fotografii je ulozena v Narodnim
technickém muzeu v Praze. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1896 - Karel Kruis (1851-1917) potidil mikrofotografie kvasinek v ultrafialovém zéafent. V témze
roce zahéjil prednasky v oboru fotografie. Prednasel v oblastech - fotografické optika,
aparat fotograficky, proces negativni, proces pozitivni, snimky rdznych predmétd, fotografie
barevna na autochromech, fotografickych deskach, zvétSovani a zmensovani, pausovani,
mikrofotografie. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1896 Firma Hilsner v Hranicich zacala vyrabét fotografické desky. Jedna se o nejstarsi pod-
chycenou vyrobu tohoto typu v Cechach. Vyroba vsak netrvala dlouho, obdobné jako
v téze dobé vyroba celloidinovych papirt u firmy Albert Emmerich v Praze HoleSovicich.
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(SCHEUFLER, 2005-2010)

1897 - Spréava Néarodopisného Musea Ceskoslovanského publikuje vyzvu pro fotografy, prede-
v&im ,pp. fotografy amatéry*, aby darovali do muzejnich sbirek své fotografie (SCHEUFLER,
2005-2010).

1897 - Vly3el prvni svazek Soupisu pamatek (vénovany kolinskému okresu), monumentéiniho
projektu, v némz se uplatnili mnozi fotografové, profesionalové, ale i amatéfi. Do 1907 bylo
vydano 27 svazkd. Cely nazev zni: Soupis pamatek historickych a uméleckych v kralovstvi
Ceském (1897-1918), (pozdé&ji Soupis paméatek historickych a uméleckych v Republice
Ceskoslovenské (1921-1937) (SCHEUFLER, 2005-2010) Prvnich 40 sesitti je pristupnych
online na strance Depositum - Katolické teologické fakulty (1897-1913) Po roce 1989 vysly
nékteré dily v reprintu (Prachatice). Déle se podafilo dodateéné vydat dva nedokondené
dily, Pardubice - Holice - Prelou¢ a Lede¢ nad Sazavou. Sesity byly vzdy vénovany jednomu
politickému okresu.

Listopad 1897 -V nakladatelstvi Carl Bellmann v Praze vysel prvni sesit Fotografického atlasu
Mésice se snimky zhotovenymi Ladislavem Weinekem, reditelem hvézdarny v Praze. Kazdy
sesit (formatu 44 x 34,5 cm) obsahoval ,dvacet svétlotiskovych tabul“, Posledni, desaty
sesit, vysel v listopadu 1900. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1898 - zakoupil J. J. Fri¢, tovarnik v Praze, pozemek pro védecké Gcely u méstecka Ondrejov
(35 km na jihovychod od Prahy v nadmofské vy$ce 528 m) a na ném vybudoval soukromou
hvézdarnu, kterou v roce 1928, véetné pozemki, vénoval Ceskoslovenskému statu pro
potieby University Karlovy.

1899 - (0 prazdninach) Z¥ejmé prvni fotografovani v propasti Macocha a né&kolika lokalitach
Moravského krasu. Fotograf Pesina (z firmy Vilim) na objednavku a pod vedenim V. J.
Prochazky. (Vladimir Josef Prochazka - (1862-1913) Fotograf Pesina a V. J. Prochazka
sestoupili i na dno propasti Macocha (na naklady V. J. Prochéazky). Zhotovili zde fotografie
do pFipravované publikace o Moravském krasu (fotografa financovala nakladatelské firma
A. Weisner, Praha). Béhem 14 dni bylo Gdajn& v Moravském krasu zhotoveno 60 velko-
formétovych zabért (30 x 40cm). Dal$i osud negativ(l nezjistén, nékteré mozna pouZity
v pozdéjsich publikacich K. Absolona vydanych u nakladatelské firmy A. Weisnera v Praze.
Zvétseniny, pravdépodobné i z téchto negativd, jsou ulozeny v Moravském zemském muzeu
v Brné, tyto kopie pochazeji z pozlstalosti Karla Absolona.

1899 - Moravsky kras - V dnesnf Elig¢iné jeskyni byly Dr. Martinem K¥izem (1841-1916), ,pfi
elektrickém osvétleni, porizeny fotografie podzemi®. Jedna se pravdépodobné, nejméné
ve stredni Evropé, o prvni pouziti elektrického osvétleni pro snimani fotografii v podzemi.
Jiz drive méa Dr. Martin K¥iz fotografovat za pouziti magnézia v krapnikovych jeskynich.
Mé byt prvnim v Ceskych zemich, kdo se této oblasti vénuje. Prokazatelné fotografuje ve
slapské jeskyni jiz 1880, avsak prvni snimky (na mokry kolodiovy proces) maji pochéazet
jiz z roku 1863. Neni k tomu vsak seriozni opora v jinych pramenech.

1899 - Prvnim radnym profesorem ,kvasné chemie a fotografie“ na stejnojmenném Ustavu
tehdejsi Prazské ceské polytechnice (pozd&ji CVUT dnes VSCHT) byl v roce 1899 jmenovan
profesor Karel Kruis (1851-1917). Fotografii zde na vlastni 7adost prednasel jiz od roku
1896.

1901- Frantisek Kratky oteviel v Zizkové ulici na Koufimském predmésti v Koliné ¢p. 159/I11)
Fotochemigraficky zévod. Nabizel zde vyrobu $tockl ,na zinku i médi“ i pro trojbarevny
tisk. Kratky byl v té dobé nejvyznamnéjsim vydavatelem stereoskopickych pohledd, ale
i podnikatelem v dal$ich ¢innostech fotooboru a polygrafie. (SCHEUFLER, 2005-2010)
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1901 - Vychézi v ¢estiné prvni odborna kniha s tématikou fotografovani mikroskopem: Mi- ‘ 192
krofotografie (Fotografovani drobnohledem) sepsal Karel Kovar, v Praze, 1901, 158 str,
8 str. ilustraci, 2 diagramy.

1902 - Jako zvlastni otisk i soucést Véstniku Krél. éeské spolecnosti nauk v Praze byla vydana
samostatna publikace s deseti vyobrazenimi nakladem Krélovské ¢eské spolecnosti nauk
od docenta Dr. Vladimira Novaka (v té dobé docenta ¢eské univerzity v Praze) Elektrické
méFeni (¢inku svétla na desku fotografickou (SCHEUFLER, 2005-2010). Zpréava byla pred-
lozena v sezeni 7. 2. Cely véstnik je ve trech jazykovych mutacich a materialy vysly v poradi
Cesky — némecky - francouzsky.

1902 - Ve sbirkovém fondu dnesniho Uméleckopramyslového musea v Praze byl zaevidovéan
»prvni fotograficky obraz®. Timto vyobrazenim byla daguerrotypie mladé Zeny z ateliéru
Wilhelma Horna. (SCHEUFLER, 2005-2010)

Rijen 1902 - cestovatel Alberto Vojtéch Fri¢ uskuteénil v obchodnim domé U Novéka v Praze
vystavu predmétl ze své prvni cesty za botanikou, kterou zahajil v kvétnu 19071. Privodce
pry uvadi vedle ,sbirky fotografif, krajin a typd“ i ,Fotograficky stroj firmy Voigtlander
v Brundviku®. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1903 - Dr. Vladimir Novék otiskl v pifloze Casopisu ,pro péstovani mathematiky a fysiky®,
vydavané ,Jednotou ceskych matematik(®, studii ,O fotografii v pfirozenych barvach®
Jedna se o prvni védecké pojednani o barevné fotografii v eském tisku, a na 24 stranéch
zde shrnuje zndmé informace o barevné fotografii. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1903 - Na ceské technice v Brné vznikla Fotografickd komise spolku posluchadt inzenyrstvi.
Ta méla organizovat prednéasky a poskytovala moznost praktické zkusenosti s fotografii
v budové techniky (VUT Brno). (SCHEUFLER, 2005-2010)

1903 - Antonin Podlaha (1865-1932) spoluvydava hned 2 knihy tykajici se pokladu p¥i Ka-
tedréle sv. Vita na Prazském hradé. Jedné se o: ,Poklad svatovitsky a Knihovna kapitulni.
Praha: Archeologické komise pii Ceské Akademii cisat'e Frantiska Josefa pro védy (SITTLER,
a dalgf, 1903) a ,Chramovy poklad u sv. Vita v Praze: Jeho dé&jiny a popis Praha: Dédictvi
sv. Prokopa“ (PODLAHA, a dalsi, 1903)

1904 - Karel Kral v Praze Nuslich (Ctiradova &p.508/1) ziskal Zivnostenské povoleni k vyro-
bé svétlocitlivych materiald pro kopirovani vykresti a plant. Firma patfila Zivnostensky
pod Spolecenstvo fotografd. Jedna se o prikopniky éeského fotochemického pramyslu.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

28. zari 1905 - Jan Plischke (1867-1917), fotoamatér organizujici prednasky s kolorovanymi
dioapozitivy, zhotovil v Praze prvni zndmé snimky z ptaci perspektivy v ¢eskych zemich
(z leticiho balonu ,Praha“, jehoZ vlastnikem byl od roku 1904 Franti$ek Hcilka, ,prazsky
vzduchoplavec®). (SCHEUFLER, 2005-2010) ,Ing. Jan Plischke zaznamenal vzlet balénu
z kose, vzdalujici se zemi s mévajicimi divéky na vystavisti a déle fotografoval Prahu, vy-
stavisté, Primyslovy palac, Holesovické nadrazi, zdymadlo u Troje a dale krajinu v prabéhu
letu. Plischke pofidil v ¢eském prostiedi jedineénou radu prvnich leteckych snimkd.”

10. gervence 1907 - Fotograficky obzor otiskl prvni informaci o autochomu (prvni v $iroké
praxi rozs{fené technice piimé barevné fotografie). Jaroslav Petrék: Co je$té nemame
a nac jesté cekame. Dr. Litftner (jinak nezndmy autor) vstupuje do dé&jin jako prvni znamy
Cech fotografujici na autochom, patrné jiz v &ervnu nebo &ervenci 1907. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1907 - Zadina vychazet dilo ,Posvatna mista kralovstvi Ceského ..% které podle predmluvy
volné navazuje na dilo ,Posvatna mista kralovského hlavniho mésta Prahy®.
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193 ‘ 1908 - V Praze vyslo 1. vydani Radce ve fotografovéani pro zacatecniky i pokrocilé od Ludwiga
Davida v prekladu Jaroslava Petraka. Je to znamy Daviddv radce. Zrejmé nejvydavanéjsi
Ceska prirucka o fotografii své doby vysla do roku 1936 v péti dopliiovanych vydanich.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1908 - vychazi publikace Dr. Vladimira Novéka Fotografie ve védé a praxi. Jedné se do znacné
miry o shrnuti dosavadni védecké prace a jak je uvedeno i v Gvodu, jedna se o shrnuti
prednéskové ¢innosti od roku 1901. ,Zachovéno jest sice rozdéleni obsahu v jednotlivé
prednasky ... latka novymi vyzkumy doplnéna a rozhojnéna.“ Autor se pak vénuje tomu,
jaké komplikace prinasi prevedeni prednasky do pisemné podoby. Téchto Sest prednasek se
postupné vénuje zejména: 1) principu fotografie, oku a konstrukci fotoaparatu, 2) chemické
a expozi¢ni strance fotografie, 3) pozitivnimu procesu, diapozitivu a tisku, 4) védeckému
uzitf fotografie (str. 71-92), 5) barvé, 6) fotografii v pfirozenych barvach (piiloha VIL=XII.
ukazuje vznik trojbarevného tisku). Jiz zminéna kapitola 4. ,Védecké uziti fotografie” se
vénuje: ,Fotografie astronomicka. Mikrofotografie. Rontgenografie. Studium riznych druht
zéteni na zékladé fotografie. Jedna se na svou dobu o velmi aktudini knihu obsahujici ty
nejnoveéjsi informace o fotografickém procesu i jeho aplikaci ve védé. Jsou zde dokonce
aktualni informace o pokusech Roberta Williamsa Woodse (1868-1955) s fotografovanim
mimo viditelné spektrum, pricemz zésadni Woodsova publikace o jeho pracich v této
oblasti vyjde az v roce 1910.

20. listopadu 1908 - Casopis Cesky svét prines| reportaz o praci prazského policejniho foto-
grafa Friedricha. Jsou zde i ukazky policejni fotografie. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1908 - Zalozeni predchiidce NTM v Praze - V roce 1907 vznikl pripravny vybor a 5. ¢ervence
1908 probéhla zakladaci schize spolku: Technické muzeum krélovstvi ceského.

10. 8. 1909 - Rudolf Bruner-Dvorak fotografoval arcivévodkyni Marii Josefu s manzelem
Maxem, hrabéte Wurmbrandta a Palaviciniho pri navstévé jeskyné Postojna ve Slovinsku.
Rudolf Bruner-Dvorak pofidil priblizné 350 snimka, ¢ast z nich byla vydana. (SCHEUFLER,
2005-2010)

1908 - Jan Stenc (1871-1947) zalozil svij Graficky zavod v Praze. Zavod se specializoval na
chemigrafickou vyrobu podkladd pro tiskové reprodukce uméleckych dél vseho druhu.
Prab&znym ukladanim tiskovych podkladt (a jejich kopirovanim) v letech cca 1910-1950 byl
vybudovén firemnf archiv. Ten dnes obsahuje cca 70 000 kust sklenénych negativi vétsinou
velikosti 18 x 24 cm, a patfi tak k nejvétsim historickym soubordim svého druhu.

7. fijna 1909 - Vladimir JindFich Bufka zorganizoval prvni ze série prednasek o autochromech.
Prednéska byla v Klubu fotograft amatért na Krélovskych Vinohradech. 7. 11. téma pred-
nesl na Vlysoké skole technické v Praze a pozdéji i jinde. Na prednasce predved!| témér
50 svych autochromd (n&které rozméru 13 x 18cm). Zaroveri také nabizel i ,cviény kurs
pro fotografii v barvach autochromii®. Byla to vibec prvni verejna projekce autochromd
v Cechach (SCHEUFLER, 2005-2010). V roce 1910 vychazf na toto téma i kniha ,0 fotografii
v barvach pomoci desky autochromové®.

1910 - V 1. &isle Fotografického obzoru byl zverejnén ,tribarevny tisk dle autochromu profe-
sora PhDr. Vladimira Novaka“. Zabér zobrazuje ddmu sedici v parku Luzanky. (SCHEUFLER,
2005-2010) V roce 1908 vysla ukéazka trojbarevného tisku v jeho ugebnici fotografie.

13. birezna 1910 - ustavujici schiize Spolku technického musea v Praze. Navazuje tim na pocin
zakladajicf schiize z roku 1908. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1910 - Karel Novak (Carol Novak) se stal pedagogem ve fotografickém oddéleni Grafického
uéebnfho a vyzkumného Ustavu (Graphische Lehr und Versuchsanstalt) ve Vidni. Byla to v té
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dobé prestizni a soucasné jedina skola pro fotografy v Rakousko-Uhersku. Od roku 1920
(1921?) Novak ptisobil na nové zalozené grafické skole v Praze. (SCHEUFLER, 2005-2010)

28. 10. 1910 - V Ceském technickém muzeu v Praze, otevieném pro vefejnost ve Schwar-
zenberském paléci na Hrad¢anech, byla zpristupnéna nové expozice. Sbirka prezentovala
exponaty ,ze vSech oborl pramyslu a uméni grafického®, byla zde i ¢ast vénovana ,pro
fotografii védeckou, reprodukéni, barevnou i amatérskou®. Na sestaveni expozice Fzené
Jaroslavem Husnikem se mj. podilel i V. J. Bufka. (SCHEUFLER, 2005-2010)

Léto 1911 - Vladimir Jind¥ich Bufka (1887-1916) reprodukoval na autochromy malfiska umé-
lecké dila ve Varsavé a v Petrohradé. (SCHEUFLER, 2005-2010)

Srpen 1911 - Druhé fotografovani korunovacnich klenotl. Fotografovani provedli Jan Vilim
a Ludvik Bautz z uméleckého zéavodu Unie. Cast zabért byla zhotovena barevné (na auto-
chrom). Pvodni negativy ani autochomy nejsou k dispozici. Jsou zachovany pohlednice
a otisténi v Soupisu pamatek historickych a uméleckych Kralovského hlavniho mésta Prahy
— ¢ast Korunovacni klenoty Krélovstvi ¢eského. Dalsi fotografovani klenotl se uskutecnilo
v roce 1929. Obr.7.1.12. foto Jan Vilim & Ludvik Bautz: - Svatovéclavské koruna, reprodukce
z publikace Soupisu pamatek ... Korunovacni klenoty Kralovstvi éeského. NK 54 C 755)
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1913 -V Praze vysla kniha Vladimira Jind¥icha Bufky Katechismus fotografie (vydavatel Hejda
a Tucek), ktera je velmi kvalitnim shrnutim praktickych poznatkd o fotografii a fotografovant.
(SCHEUFLER, 2005-2010)

1914 - Karel Smirous, priikopnik barevné fotografie v ¢eskych zemich, ziskal titul doktora
technickych véd na Ceské polytechnice (CVUT) v Praze. Po dobu péti let pak byl asisten-
tem prof. Emila Votocky (1872-1950) na fakulté anorganické a organické chemie (dnes na
VSCHT). Soubor Karla Smirouse je pravdépodobné nejvétsim zndmou kolekci autochromt
v Cechach. (SCHEUFLER, 2005-2010)

1918 - Prednasky z praktické fotografie na Gstavu anorganické technologie a Ustavu fotografie
na tehdej$i Vysoké $kole chemicko-technologického inzenyrstvi pii CVUT v Praze po prof.
Karlovi Kruisovi prevzal Prof. Jaroslav Milbauer (1880-1957), ktery byl po 1. svétové vélce
vedoucim Ustavu.

1919 - Z¥izen za G&elem dokumentace pamatek Ceskoslovensky statni Gstav fotoméficky
v Praze. Ten byl pak v roce 1953 zadlenén do noveé vzniklého Gradu Statni pamatkové spréavy,
véetné svych archivnich fondc. Na &innost tohoto Gradu od roku 1958 navazuje SUPPOP
(Statnf Gstav pamatkové péce a ochrany piirody). Od roku 1991 v &innosti pokra¢uje SUPP
(Statni Gstav pamétkové péce), preménény v roce 2003 do dnesni podoby NPU (Narodnf
pamétkovy UGstav).

1919 - zalozen VZU - Vojensky tstav zeméméfiésky (navazuje na Viderisky Vojensky zemépisny
(stav)

1919 - Byl zalozen Stéatni archeologicky Ustav v rémci Ministerstva skolstvi a ndrodni osvéty
(MSANO). V roce 1953 byl zaélenén do Ceskoslovenské akademie véd (zalozené 1952), od
roku 1992 je sou¢asti Akademie véd Ceské republiky (AV CR).

1920 - zalozena Statni odborna skola grafické v Praze s oddélenimi kniharskym, fotografickym
(prvni fotografické oddélenf bylo vedeno Karlem Novakem) a reprodukénich technik. (Poz-
déji Vyssi odborna skola graficka a Stredni primyslové skola grafické v Praze, také Statni
graficka $kola, dnes Vy$sf odborna a stiedni priimyslové $kola graficka, lidové Helichovka).
Dvouleté studium se zamérovalo hlavné na femeslnou zruénost a prijimalo Zaky od Sestnacti
let s ro¢ni praxi. (VOSG a SPSG, 2012)
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1921 - V Ceskoslovensku zalozena tuzemska firma fotochemické vyroby FOTOCHEMA v Hradci
Kralové. Svoje vyrobky produkovala pod ochrannou znackou FOMA. Funguje dodnes pod
nazvem FOMA BOHEMIA spol. s r. o.

1922 - Vznikl samostatny Ustav pro fotochemii a védeckou fotografii Univerzity Karlovy.
Profesorem se zde stal Dr. Viktorin Vojtéch, ktery zde zacal prednéset fotografii uz v roce
1908. (SCHEUFLER, 2005-2010).

1924 -V Praze vznika Ceskoslovenské spole¢nost pro védeckou kinematografii (CSPVK), ,prv-
nim predsedou byl prof. Vojtéch. Brnénska pobocka byla zaloZzena dne 27. brezna 1933,
prvnim predsedou této pobocky se stal prof. Josef Velisek a jako mistopredsedové byli
zvoleni prof. Vladimfr Ulehla a doc. Jan Uher

1925 - Jaroslav Heyrovsky (1890-1967) sestrojil prvni ,polarograf®. V roce 1922 publikoval
Udaje principu polarografu. Tedy vyzkum elektrolytickych déjd pomoci méreni velikosti
elektrického proudu prochézejici elektrizovanym roztokem v zéavislosti na napéti za pouziti
rtutové kapkové elektronky. V roce 1959 mu za tyto vyzkumy byla udélena Nobelova
cena.

1930 - 15. 5. Ustavujici schtize Ceskoslovenské fotogrammetrické spoleénosti v Praze (CSF) -
dnes se tato instituce nazyva - Ceska spoletnost pro fotogrammetrii a dalkovy priizkum
(SFDP).

1942 - ve Skodovych zavodech vznikla fotoelasticimetricka laborator pod vedenim prof. Ing.
Dr. V. Tesare. Z tohoto obdobi pochéazi také nejvice publikaci. Fotoelasticimetrie se vyu-
Zivala z velké Casti pro zkoumani napéti v télesech, kde nebylo mozno napéti stanovit
analyticky.

1945 - 7 Ustavu fotochemie® odchazi prof. Milbauer. Tento Gstav pozdéji zanika a je preménén
na ,Oddéleni praktické fotografie* a ptitazen ke Katedre fyzikalni chemie VSCHT. Vedoucim
oddélent se stava RNDr. Jaromir Macek, diivéj$i asistent prof. Milbauera. VSCHT je od roku
1952 samostatnou VS.

1946 - Zacin4 svou ¢innost AMU (Akademie mazickych uméni), zalozena dekretem prezidenta
republiky dr. Eduarda Benese z 27. fjna 1945. FAMU vznikéa v rémci AMU v Praze (filmovy
odbor) v letech 1946/47 jako pata filmové $kola na svété — po Moskvé, Berling, Rimu a
Pai{zi. Skola v té dobé sidlila ve druhém patre domu v Havli¢kové ulici (€. 13, dnes 11/1043).
1975 vzniké Katedra fotografie, prvni vedouci je prof. Jan Smok. Do té doby obor fotografie
plsobil (oficidlné od roku 1967) v rdmci Katedry kamery.

1949 - dochazi k rozdéleni Statni grafické skoly (dnes VOSG a SPSG / VOS a SUS Vaclava
Hollara) na Vy$si $kolu uméleckého priimyslu a pozdéjsi Vytvarnou $kolu Vaclava Hollara
(Vy$si odborna $kola a Stfedni umélecka $kola Vaclava Hollara), a Priimyslovou $kolu
grafickou, kterd dostava budovu v dnesni Hellichové ulici.

1951 - Zahéjenf projektu systematického kontinuéliniho noéniho fotografovani bolidi v Astrono-
mickém Ustavu v OndFejové - Zdenék Ceplecha (1929 -2009) a Vladimir Guth (1905-1980).
Zajem se uz nesoustredoval jen na meteorické roje, ale fotografovalo se kazdou vhodnou
noc. Zpocatku se pouzivalo 5 jednotlivych kamer, pro vypocet dréhy bolidu se zacalo
fotografovat souc¢asné na dvou mistech. Prvni meteor se podarilo nédhodné vyfotografovat
koncem 19. stoleti v Praze. ,Rozhodujicim meznikem svétového vyznamu v meteorické
fotografii bylo vyfotografovani bolidu Piibram veder dne 9. 4. 1959 (obr.7.1.014 foto: vy¥ez
jednoho z prislugnych zabéra, AU AV CR). Na zakladé snimki ze dvou stanic, Ondrejova
a Prcic, byly nalezeny 4 kamenné meteority.“ Ty jsou dnes ulozeny v NM.

1952 - 1. zaf{ vznikla vyclenénim z Prirodovédecké fakulty Matematicko-fyzikalni fakulta
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Univerzity Karlovy.

1953 (od 1. 1) - P¥i Ministerstvu informaci zfizen Vyzkumny Gstav zvukové, obrazové a re-
produkéni techniky (VUZORT), a to slouéenim VUFT, Vyzkumného Gstavu gramofonového
pramyslu a Vyzkumného pracovisté polygrafického primyslu. Od 1. ledna 1953 prevzal
nové ustaveny vyzkumny Gstav Gkoly, které dosud obstaravaly vyzkumné slozky prislusnych
Ustav( v plisobnosti Ministerstva informaci, tyto soucasné zanikly.

1975 - Na dnesni VOSG a SPSG (od roku 1953 je zde studium 4leté, prvni maturanti vycha-
zeji 1957) je zaveden obor Konzervétorstvi a restauratorstvi a skladba obor(i se ustaluje
na jednom technologickém (polygrafie) a tfech vytvarnych (uzit4 fotografie, propagaéni
vytvarnictvi — dffve grafickd Gprava tiskovin, konzervatorstvi a restauratorstvi).

1993 - zalozena Stredni skola reklamni a umélecké tvorby Michael, ktera v roce 2011 rozsiruje
studium o VOS Michael. (Vytvarna fotografie — vedouci doc. Vladimir Kozlfk)

1995 - Dne 13. 12. 1995 byla uzaviena smlouva o prodeji podniku mezi obchodni spolecnosti
VUZORT a.s. (VUZORT a. s. v likvidaci) a obchodni spole&nosti SONING Praha - centrum
akustickych sluzeb, spol. s 1. 0.

2000 - okolo roku 2000 zaniké ,0ddé&lent praktické fotografie na VSCHT Praha. Knihy z knihov-
ny jsou predany do knihovny VSCHT a knihovny FAMU. Ateliér je prestavén na zasedaci
mistnost FCHI. Temné komory se zménily v laboratote, které pripadly Ustavu fyzikalni
chemie.

2007 -V ramci Ceské spolecnosti pro védeckou kinematografii (CSPVK) je zifzena nova ,Sekce
obrazové analyzy a digitaIni fotografie®, ta vznikla namisto sekce védecké fotografie, jez
v poslednich letech vyvijela pouze minimalni &Ginnost. ,Cinnost této sekce se bude zamétovat
predevsim na moderni a stéle se rozvijejici oblast digitéIni fotografie a metod obrazové
analyzy v nejriznéjsich odvétvich védy, techniky, |ékarstvi a uméni.“ Jejim predsedou se
stal doc. Ing. Jitf Novék, Ph.D. (Aplikovana fyzika, CVUT v Praze)

2012 - Vyssi odborna skola filmova ve Zliné po 20 letech fungovani skonci z ekonomickych
divoda. (CTK - Tyden, 2012)

2012 - Obor fotografie je mozno samostatné studovat v roce 2012 na tzemi Ceské republiky
na 8 vysokych Skolach, ve vsech pripadech se jednad o uméleckou, komeréni, pripadné
dokumentarnt, ¢i intermedialn tvorbu.”®

76) AMU - Akademie muzickych uméni v Praze / FAMU (Filmové a televiznf fakulta) / Katedra fotografie
AVU - Akademie vytvarnych uméni / Ateliér novych médi
OU - Ostravské univerzita v Ostravé / Fakulta uménf / Katedra intermédif / Tv(iréf fotografie (Bc.)
SLU - Slezské univerzita v Opavé / Filozoficko-prirodovédecka fakulta / Institut tviréi fotografie
UJEP - Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Ustf nad Labem / Fakulta uméni a designu / Katedra foto-
grafie
UTB - Univerzita Tomése Bati, Zlin / Katedra reklamni fotografie a grafického designu
VSUP - Vysoka $kola uméleckopriimyslova Praha / Volné uménf / Ateliér fotografie
ZCU Plzen - Zapadoceska univerzita v Plzni / Ustav uméni a designu / obor Multimedialn{ design, specia-
lizace Uzita fotografie. Mimo to se zde prednasi i fotografie na ,univerzité tietiho véku* v rémci Ustavu
celozivotniho vzdélavani
Fotografii jako pomaturitni nastavbu lze jesté studovat:
Prazska fotograficka $kola o.p.s. (do roku 1989 pfidruzeno ke Svazu &eskych fotografi, vznikla v roce
1972)
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Resumeé

1. Introduction

Work with documentation and photodocumentation is part of a daily workload or
supplement to professional activities of heritage institution researchers, archaeolo-
gists, art historians and many other specialists from various fields of science and
research. While in the case of photographs for scientific purposes the priority is to
ensure that the image record is as objective as possible, in the case of photographs
used for promotion and popularization of a particular field the images of less exact
nature may suffice. When producing documentation and photodocumentation for
scientific purposes, we are creating a report that can be later used to prove clearly
certain recorded facts. Meeting the objective of documentation depends on meeting
the requirement to create such records that would enable the comparison with exist-
ing records and allow the emergence of a standard (a record of state) that would give
researchers enough material to probe and evaluate the differences in the future. In
this regard, photographic documentation is still irreplaceable, and it is the most com-
mon procedure used to provide information about the form and other properties of
an object. However, when working with a photographic record, we must always take
into account its specifics which may cause inaccuracies in the process of documenting
the reality. The amount of inaccuracies varies depending on the nature of the record-
ing device and the experience of the operator, i.e., the author of the photograph. It is
the photographer’s choice of basic expressive means of photography or the technical
details that significantly impact on a photographic record. These details include the
use of exposure, setting the aperture value and the sensitivity of the sensing element,
adjusting colour temperature of the light source, the choice of focal length of the lens
and the position of the sensing device towards the documented object or area. The
task of a photodocumentator is to create records carrying the maximum of informa-
tion by using the combination of the aforementioned factors. It is also desirable to
supplement the resulting records with objectivized elements or data,” because they
significantly increase the value of archival and historical photographs.

For our purposes (photodocumentation for scientific purposes), it is important to
determine whether the archival or the new record fulfill their roles at least in one of
the two essential categories of frameworks:

1) This information is then either part of the record (in the image area or accompanying digital information),
or stands outside the record as external data.
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A) Images for scientific and technical documentation
B) Images of popularizing and promotional nature

The following chapters of this publication are devoted to the problematics of the
photodocumentation for both the scientific and popularizing purposes of heritage
preservation. The basic characteristics of such photodocumentation should be as
follows:

1) It should always consist of an in-front-of-camera reality being captured using

electromagnetic waves.

2) The only permissible manipulation should be the proportional adjustments to
the colour shift, brightness, contrast, or sharpness, as well as retouching the
damage of the record or other elements. These retouchings must not affect the
informational value of the image.

3) In substantiated cases it is allowed to compose the image of its sub-images.
However, this must be an auditable and verifiable process (and the preservation
of the individual partial images is crucial in all cases).

4) In addition to the natural capacity of images to document, their potential capac-
ity to popularize a selected field is also desirable.

5) Special emphasis should be placed on the objectivization and informative value
of the record with respect to the possible use of relevant tools, and the optional,
i.e., author-modifiable, parameters of the image.

2. Photodocumentation of historical objects for scientific
purposes — an analysis of the current state

Historical photographs can in some cases provide specific facts about a historical
object, which would otherwise be unavailable.

However, the onset of the new technologies in photography offers the mistaken
illusion that acquiring photographic documentation with today’s photographic equip-
ment is easy and without cost (digital camera = no additional expenditures for the
acquisition of images).

The notion of the limiting possibilities of digital camera is far from obvious to all
users. Although the current tumultuous development of digital technologies allows
to produce photographs of top quality using the latest generation of cameras in a
relatively faster and cheaper way than ever before, this condition is not adequately
accompanied by general awareness of what principles to follow so that these excellent
(or even just average) parameters are achieved.

The chapter closes with an overview of existing legal stipulations for the state
heritage preservation in the Czech Republic concerning the requirements of photo-
documentation, and with a comparison to foreign projects and statutory regulations
of the heritage preservation in the Slovak Republic.

RESUME

200



201 | 3. The parameters of the photodocumentation of historical
objects and the selection of a photo device

Chapter 3 defines the minimum required parameters of photodocumentation of
historical objects as follows:

1) Choice of an appropriate camera

2) Aspect ratio of captured images and data compression

3) Optical density encoding

4) Objectivized features of photodocumentation

5) Preparation of images for archiving

4. Photography in heritage preservation

4.1 The reality of a historical object and its photographic image

In the field of heritage preservation, photography plays a completely exclusive and
indispensable role. As in many other scientific disciplines, the discovery of the principle
of photography represented a shift in the quality of reports on the state of reality,
moving away from the subjective evaluation towards a more objective record of a
completely different kind than drawing, painting or verbal description. Unlike other
methods of communication, a photographic document deals with an “image frozen in
time”, which more or less accurately records the state of reality at a specific point in
time and continuously provides an unchanging message about the state of affairs not
only to our contemporaries, but also to all future generations of researchers for an
unlimited time period. While verbal description can be, from a variety of reasons, an
opinionated and erroneous evaluation that is a result of historically conditioned and
time limited validity, a photographic record keeps its information value at a constant
level and its importance grows with the passing years. Nevertheless, despite all the

St. Martin rotunda, apparent objectivity, even photographs are interpretations of what is seen. Although

Prague-Viysehrad Castle this is less obvious, they are still only interpretations, as illustrated in the below
example of five photographs taken at the same time from the same direction but with
a different focal length setting of the lens.

RESUME



The rotunda appears different on all of the individual shots. There seems to be
even changes in the dimensional ratios of the construction elements, although all 5
photographs display the same object.

The differences in portrayal can be caused by different shooting methods used when
documenting any three-dimensional object, such as architecture in our case, or other
artwork. If only one photograph is taken, from one particular angle, a particular focal
length of the lens and with specific lighting, some elements could be suppressed, other
highlighted or, on the contrary, completely undocumented. When compared to one
particular shot, a different photograph (taken through a different lens, from a different
direction and with different lighting) can evoke in the recipient a completely different
perception of the displayed object. While preparing photographic documentation, it
is therefore necessary to carefully consider how to photograph the object so that its
essential features are recorded. The following text deals with the basic technological
processes of photodocumentation in heritage preservation.

4.2 The reproduction of flat objects

Images, maps, various manuscripts, books, but also theater curtains, gravestones,
etc., can be considered flat objects. If it is not our intention to emphasize or suppress
some parts of the object, it is recommended to use soft light sources (softboxes,
“umbrellas”, etc.). The object should be lit from the sides so that the same amount
of light falls anywhere on its surface. The camera should be placed into the centre of
the photographed image, perpendicular to its surface. The amount of incident light
(uniformity of light) on each area of the image is measured by an external exposure
meter. Incident light measurement function or spot metering function is used by plac-
ing a medium grey chart on the object. If we cannot work with the colour generator
profile (interpreter), this chart can be used simultaneously to calibrate the colour light
sources. Light sources should have the same colour temperature, in order to avoid
unwanted effects of various colours (gradients and stains). In this respect, significant
complications may occur in the future due to the phase-out production of the classic
(and, in the near future, also halogen,) light bulbs. If we are not working with the
system of strobe light sources, HMI lamps with daylight colour temperatures can be
considered. However, with HMI lights we are never guaranteed to have the same colour
temperature. This significant weakness of HMI light sources can be solved by regular
colour temperature measurements and by colour tuning of the individual lights using
foil filters.

Diodes are the latest light sources, although we must carefully consider whether
they meet our requirements. In order to obtain a quality result we will always have to
resort to professional diode light sources (with a defined composition radiation). The
price is far greater, however, compared to common LED lamps (even much cheaper
diode panels, recommended by the manufacturers for photographic purposes, are not
optimal). Moreover, part of their light spectrum is often either extremely strengthened
(strongly unbalanced discontinuous spectrum) or completely missing. This kind of
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light source can distort the colour information of the photographed object in the
same way as if we used separation filters to reinforce or remove parts of the colour
information.

4.2.1 Basic principles for photographing flat objects

In this section of the chapter, we will define basic requirements for the procedure of
photographing printed originals and discuss how to meet them. These requirements
are as follows:

1) Uniform colour temperature lighting — as mentioned earlier in the text

2) White Balance (using the White Balance function)

3) Colour managing (eg. using XRite ColourChecker)

4) Elimination of reflections on the photographed object (using polarizing filters,

polarized light sources, appropriate lighting and focal length of the lens)

4.2.2 llluminating objects (distribution of light on objects) — special cases

When reproducing flat objects, we usually try to achieve uniform lighting of the
entire area, i.e., uniform in the amount, character and colour variety of the light. In
studio conditions we can have perfect control over everything. However, in other cases
(e.g., in outdoors or in improvised field conditions), we have to wait for the best natural
lighting or correct it using additional light sources or reflections. In some locations and
with large size originals it is often possible to use only additional lighting, wait for the
best natural light, or work during night with artificial light. When creating an image,
we should avoid a shift in the chromaticity of light due to the colour of vitrages or
reflections from the surroundings (yellow or other coloured walls, the floor or ceiling). It
is also appropriate to use a gray calibration surface (chart) or a ColourChecker Passport
XRite tool and then perform accurate colour settings. In principle, we proceed as if
photographing architecture and architectural details.

The text further outlines specific problems that may occur during the lighting or
the actual shooting of flat objects (e.g., paintings, tapestries, and also visual motifs
that are part of three-dimensional objects).

4.2.3 Treatment of fragile materials, fixation of objects

A very common problem that we encounter when photographing certain objects is
the question of how to keep the artefact fixed in the desired position and unchanged
form during the shoot. Preparation of the scene for a photo shoot often resembles the
work of an arranger dressing a shop window or preparing an exhibition. The emphasis
is always placed on the minimum visibility of auxiliary materials and on providing
adequate safety to the photographed objects. These requirements do not only concern
the fixation of objects themselves, but also to the backgrounds and fabrics to auxiliary
structures. This section of the chapter also provides relevant concrete examples of
photographic practice, such as:

- Photographing objects placed under a protective glass cover or between two

RESUME



glass plates

- The question of elimination of possible reflections on the surface of the glass
cover

- Shooting details or whole pages of bound originals (valuable historical prints,
etc.)

4.2.4 Photodocumenting of carpets, tapestries and other larger textiles

Photodocumenting carpets, tapestries and certain types of textiles more or less
coincides methodically with the procedures and principles used for shooting any other
flat objects. We need to maintain uniform colour temperatures of lighting sources.
If possible, we must also work with longer focal lengths of the lens. Similar to the
case of photographic reproductions of paintings we should have a diffusion filter in
our equipment, which is absolutely indispensable for elimination of any reflections
on textiles, tapestries and silk carpets. Later in the text, we list problems associated
with photographing large objects (e.g., a carpet 4 x 5 meters or even larger) and offer
their solutions, including the emergency variant of shooting the object (carpet) in the
exterior when the photograph has to be taken from a position above the object, such
as a balcony, perch, window or upper floor of the building, etc.

4.3 Photographs of larger, medium and small items

Photodocumentation of objects or their fragments in various states of preservation
is often performed directly in the field (in the depository, exposition, etc.), but due to
easy portability of these objects it is often possible to proceed as if in a studio, i.e.,
using studio techniques or procedures in an improvised field environment.

4.3.1 Using light tent

Light tent, sometimes also called a translucent or shadowless box, allows the ac-
quisition of a substantial number of very decent quality shots of objects from various
depositories. If we follow the principle of having at least two light sources, the result will
be photographs similar to those produced in the studio, regardless of the improvised
environment we are working in. This section of the chapter is a guide how to work
with light tent and lighting techniques, and includes illustrational photographs and
examples of the resulting images.

4.3.2 Photographing larger objects

In this section of the chapter, we will address the situation that requires improvisa-
tion in order to obtain good quality photodocumentation (e.g., for publication purposes)
when the size of the object exceeds the size of our light tent. As always, when shooting
an object, we must address the two primary questions:

a) the question of appropriate lighting;

b) the question of an appropriate background for the specific object
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As to the question of lighting, it is best to work with the light reflected from any
white area, e.g., from the walls, the ceiling, stretched white clothes, etc. In most cases,
however, simple soft light is insufficient to bring out the shadows and at the same
time to highlight the plasticity. Both can be achieved by strictly directed reflection of
smaller light surfaces brought near to the photographed sculptures, utensils, weapons,
or other objects.

In some cases, we will not be able to avoid a situation when the reflective surface
gets in the way of the shot and we will have to make several exposures with the
reflective surface in various positions. It will be then necessary to create the resulting
image by merging selected parts of the individual shots with the default exposition
taken without additional reflective surfaces.

Four component shots
with the reflective surface

The resulting photograph

The reflections on the surface of shiny objects should not be entirely eliminated
in order to maintain the appearance and character of the material from which the
object, or in this case a sculpture, is made.

The space behind the object should be concealed from some distance with grey
background photographic paper, and the same material should be used to cover the
area in which the object is standing. Any issues, such as dirt, uneven backlight or the
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surface transition between the paper background and the object base can be later ‘ 206
resolved by refining the image using a graphic editor.

4.3.3 Photographs of sculptures and facade details — shots from scaffolding

Shots of this kind fall within the outdoor photography category where it is often
necessary to solve the problem of suitable lighting of the object in a similar way as
in the studio. To avoid the main pitfall of photographing relief or sculptural details
on facade during daylight, we need to address the question of how to eliminate the
distracting shadows of the scaffold construction and the high light contrast in general.
We can wait until the shadow disappears (when the sun sets behind a cloud, moves,
etc.), but a more productive way would be to eliminate the unwanted shadows using
technical tools. These include the devices, such as reflecting and diffusing plates,
but a common plastic wrap can provide equally good if not a better service. When
mounted on the scaffold in several layers, it diffuses the incident light and reduces
the “hardness” (contrast) of casted shadows.

This section of the chapter will provide examples how to use plastic wrap for pho-
tographing sculptures, reliefs and details of the facade from scaffolding.

4.3.4 Photographing small objects positioned on a glass base

A very effective tactic (that often yields striking results) is photographing small
objects on a glass tray (or its equivalents, most commonly made from plastic). This
approach enables us to photograph objects without shadows “sticking” directly onto
the documented item and to place the objects in the background which, in addition to
the absence of shadows, looks distant. The objects on such photographs are captured
on a completely black or white surface, possibly against a background of chosen colour
and tonality because we work in two almost separate planes — we adjust the lighting
atmosphere of the background independently and work separately with illumination
of the object(s). Of course, we have to take into account light reflections and mutual
interaction of light atmospheres of these independent planes. An important factor in
this procedure is the cleanliness of the glass surface (i.e., dust, fingerprints, and differ-
ent “smudges” on the glass should not appear in the picture unless it is our aim).

4.3.5 What is and is not macrophotography, its pitfalls and possibilities

Macrophotography is generally considered to be a record of an image being pro-
jected onto the photo sensor in a ratio of 1:1 or greater. However, on most modern
machines the label makro/macro is being used to capture objects starting at sizes
of about 10-15 cm without taking into account the size of the sensor. This leads to
partial obfuscation: based on the information on their camera, many people would
consider photographing details and small objects the macrophotography; vyet, ac-
cording to the earlier technical specifications, it does not fit the definition. The text
continues with the description of working procedures for generating shots using the
macro mode setting.
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4.3.6 Photographing coins and medals

The typical subject of macrophotography, (or photography bordering on macro-
photography), are coins, medallions and similar items. From the photography perspec-
tive, a coin or a medal are objects with a small, low relief created by stamping or
casting of metal. This section of the chapter describes how to approach the task of
photographing coins.

4.3.7 Manipulation with coins and their illumination

The chapter focuses on methods of illuminating coins and the sensitive issue of
handling rare and, due to their age, often brittle exhibits (e.g., old damaged coins from
archeological excavations); or, on the other hand, handling well-preserved coins with
high gloss surfaces susceptible to damage.

4.4. Photographing architecture — exterior

The lens (its optical apparatus and construction) fundamentally affects not only the
technical quality of the image, but also largely contributes to the visual interpretation
of the recorded reality. This is particularly an issue for the photographs of exterior
architecture, where we have, as opposed to other types of photographs, relatively
greater freedom in choosing the lens focal length.

The following texts bring attention to the problematics of various lens types, the
relationship between the lens imaging angle, the distance from the recorded image,
the resulting image perspective characteristics and the possibilities of the restitution
of converging image lines (and later correction of the lines using data deformation
versus using a TS lens).

4.4.1 Basic /standard lens - and the other lenses, what are they ... and how to tell
the difference?

A basic (standard) lens has a viewing angle roughly corresponding to the view-
ing angle of the human eye (i.e., 45 to 55 degrees). In various literature and on the
Internet we would be able to find other values, but they would be comparable with
the aforementioned scope.

The text continues with an introduction to the problematics of focal lengths of pho-
tographic lenses and includes a diagram with examples of different focal lengths.

4.4.2 Telephoto lens

Telephoto lens has a focal length bigger than standard lens. Unlike wide-angle
lenses, its structure is generally simpler and it is easier to achieve a greater sharpness
of the image. This is mainly due to a smaller angle of entry for the light rays into the
photo sensor; running more perpendicular and almost parallel, compared to the lenses
with short focal length (wide-angle lens). In practice, applying telephoto lens could be
compared to using binoculars — we use long focus to shoot scenes which are harder
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to approach (architecture details, sport, wild nature etc.). Telephoto lenses with a
shorter focal length are suitable for application in a studio environment, like shooting
objects, portraits, reproductions, etc.

4.4.3 Wide angle lens

As the title suggests, wide angle lenses (especially super wide lenses that have
a fairly complicated construction and consist of several optical elements) have a
substantially wider viewing angle. A more complex construction can be found only in
zoom lenses which switch smoothly from wide angle lens to telephoto lens. Optical
flaws occur fairly often with the use of wide angle lens, manifesting themselves as
deformations of the optical field (mostly a barrel-shaped, less often a pillow-shaped
distortion; common is also a vignette or colour aberration). Wide angle lenses are
essential for interior photography, but also architecture photography in general. They
play an important role in reportage photography, mainly in close-up shots, where they
allow for an increase in the dynamism of the shot. We are often forced to use them
in such places where we do not have satisfactory distance from the object and thus
would not be able to capture the entire photographed motive (object), although in a
different spatial situation we would not normally shoot the object with wide angle lens
(e.g., shots of sculptures on facades from a scaffolding or the reproduction of paintings
in an installation where there is no possibility of dismantling them and, therefore, no
sufficient distance for a lens with standard or longer focal length).

4.4.4 Focus versus distance from an object, i.e, the change of the cut and the
perspective

When we take a picture of a certain object and want to capture either its bigger or
smaller part, we are presented with two options. We can change our distance from
the object, or change the focal length of the lens. However, “zoom in or out” of the
image using zoom or changing lenses with different focal lengths will not yield the
same result as the actual decreasing or increasing the distance from the object by the
photographer. A change of focal length only affects the cut of the selected scene, while
the distance (position) of the camera relative to the object changes the perspective of
the whole image (the perspective of shooting the image).

This section of the chapter gives concrete examples from the photographic practice
accompanied with illustrative photographs.

4.4.5 Distance, position (angle) from where the object is shot

The choice of a position and angle of view may significantly change the amount of
information about the object which a future researcher or investigator will receive.

Sample photos of the facade of St. Ludmila Church in Prague provide a good op-
portunity to study examples of possible deformations and distortions as evident in
the shots. They will also provide an opportunity to compare the various disruptive
elements that hinder or overshadow the building (e.g., wires, trees, signs, etc.).
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Take a good look at the shots taken from different distances, angles and positions.
Notice what is recognizable (how much information about the detail and the form of
the object was recorded) and how many disruptive elements appear (or disappear) in
the individual shots. An important factor is that the images were taken in winter; in a
different season, the building would be hidden in trees in some of the shots.

The first 3 shots were taken from the south-west. From this side, the building is
obscured by tree branches and shrubbery. The further we go away from the building,
the more the towers “rise” above the trees and the deformation - “tilting” of the object
- decreases (this topic will be further discussed in the following text). However, other
disruptive elements start to enter the shot (tram lines, tree branches, etc.). The next
4 images depict the quantity of tilt and a greater or smaller influence of disruptive
elements (such as tree branches). The 8% picture was taken from a greater height; the
last 4 were realized almost in the same line as the shot No. 8 but from the ground
level. By gradually moving towards the church, the number of disruptive elements in
the resulting image changes depending on the position of the camera. It is therefore
evident that by changing our position relative to the photographed object we can fairly
significantly influence the distribution or elimination of disruptive elements in the shot.
However, with the increased view from below (moving closer towards the object) the
deformation of the building (the falling or tilting of vertical lines) increases. Because
of the deformation, it is therefore preferable to take a picture of the building from a
larger distance, using a greater focal length; however, that increases the probability
that the shot will include a greater number of disruptive elements in the space between
the photographed object and the camera. We must also consider the fact that some
buildings were designed with “close-up” shots in mind, and that long distance shots
thus eliminate most of their artistic dynamism. The choice of location from where we
photograph the object is important not only for capturing the required part of the
object with (at least partial) elimination of deformities but also for capturing the “soul”
of a particular architecture.
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These issues are further documented on illustrational photographs of the Vinohrady
Theatre building in Prague.

4.4.6 Correcting deformities (tilting lines) of photographed objects

When photographing architecture, we are often creating photographs comparable
to an axonometric study. In the previous text, the issue of image deformation due to
the angle of the shot and the lens used (the tilting of vertical lines) was mentioned
several times and we should do our best to eliminate this convergence of vertical
lines as much as possible. In large format cameras the converging lines used to be
compensated by utilizing shift standard. Of course, such compensation can only be
made to a certain extent; nevertheless, as a minimium requirement, it is recommended
to eliminate the deformation of the main descriptive entities in a way so that they
appear “natural” to the viewer.

What are the options of creating images of architecture without distortions?

We can photograph the building from a distance using a telephoto lens so that the
deformation is not apparent, or find a position that prevents such an optical distor-
tion. We may also use special cameras or lenses that directly remove distortion when
shooting. Finally, we can take pictures with distortions and then adjust the image
using a graphic editor in such a way that the images look as intended. A comparison
of the options follows further.

4.4.7 Examples of poor photodocumentation of the historical objects exterior

Leaving aside the question of technical parameters of photographs, there are three
most common problems that a proper photodocumentation should not have, especially
if used for representative purposes.

Problem no. 1 - Choice of the shot
Problem no. 2 - Question of composition
Problem no. 3 - Question of light

This section of the chapter provides an analysis of the most common possible
problems of photographs of the exterior of architectural objects.

4.5 Photographs of architecture — interior

Shooting an interior is considerably more complicated than taking photographs of
an exterior because most interior architecture shots require at least a partial artificial
lighting. While the HDR method allows us to use the existing light levels and capture
the undistorted and natural light atmosphere of a particular space, in most cases we
will have to balance the existing light sources with artificial light.

We can use flash or continuous light sources, such as photographic lamps, to light
up the interiors. The authors of this text prefer the use of continuous light sources,
which does not necessarily mean that flash technology would not achieve good results
as well. While lighting a scene, continuous light sources allow us to better assess the
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resulting ratio of the existing natural light (daylight) and supplemental (artificial) light
and to adjust the overall light atmosphere of a space without resorting to preliminary
test shots.”? When shooting interiors with continuous light sources, it is inevitable
to use a camera tripod. The tripod must be robust enough to have the required
stability so that we avoid any change of the camera position during the exposures of
partial shots - such a change may easily happen when using a lighter and less stable
tripod.

4.5.1 The interior and lighting equipment

This section of the chapter provides an overview of the types of lighting equip-
ment and discribes their advantages and disadvantages. This concerns the following
devices:

Halogen light sources

HMI light sources

LED light sources

4.5.2 Interior Lighting

When choosing the correct light for a specific interior we must consider the interior’s
overall atmosphere, as additional artificial lighting should support this atmosphere.
Here, improvisation cannot be avoided because working with light in this case is an
element of creativity as is selecting composition shots; and, therefore, no simple or clear
instruction on how to proceed can be provided. A general rule for interior architecture
photographs is to respect the original natural flow of light (daylight from windows,
doors, or other sources) and maintain the dominant position of the natural light, thus
following the directions of daylight distribution. Our interference should only equalize
the big differences between lights and shadows in a way so that the photosensitive
element of the camera can capture the details hidden in these highlights and shadows.
Examples of possible ways of lighting the interior of historical architecture follow.

4.5.3 Light in the interior and HDR technique

HDR (sometimes referred to as HDRI) stands for high dynamic range imaging. It is a
special procedure in which the processing of the high dynamic range of an image, i.e.,
an optimal elimination of big differences between the darkest and brightest areas, has
been achieved, with the objective to adapt the dynamics of the image to the possibilites
of display on the monitor or the photographic paper, which is about 7-9 EV (EV value
expresses the difference in brightness between the brightest and darkest parts of the
scene; increasing the EV drive means doubling the brightness).

The most appropriate use of the HDR method is illustrated by the photograph of
an interior of the Hradek (Little Castle) Museum in Cesky Krumlov castle.

2) Polaroid photographs were used for control purposes at the time of analogue photography.

RESUME



In this example, we had to deal with the requirement to balance and harmonize
several different light sources while retaining the original light character of the given
interior and maintaining the “readability” of items exhibited in individually illuminated
glass cabinets.These light sources are:

- existing daylight from windows

- warm light from artificial lighting sources

— interior lighting of glass cabinets with exhibited objects

- supplemental artificial illumination using HMI lamps mounted with softboxes.

A successful completion of such assignment would facilitate the merging of different
exposures (at least three) into a resulting single image. This integration can be done
using a special software; however, in some complex cases (such as the above picture)
it is preferable to proceed “manually”, when we lay over different exposures of the
same shot and combine their constituent parts with the help of the “rubber” tool in
a graphic editor according to our plan.

4.5.4 TS lenses and partial-image composition shots

The use of TS lens construction has been already described in detail in the previous
section on exterior architecture photography. Besides using TS lens to smooth lines
we can also use it to compose images from two separate shots; both of these partial
shots will be produced using different vertical lens extensions (a prerequisite for the
success of such a process is to place the camera on a solid, robust tripod to avoid
even the slightest change of the position of the camera).

It should be also noted that without a TS lens, quality interior photography is
practically impossible. Of course, one could consider additional equalization of lines
using a graphic editor but in the case of interior photography we should only use this
solution if in dire need.
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5. Photography and archeology

A photographic record in archeological practice can also be divided into two basic
groups: field and studio acquired shots.

The main purpose of photograph, as mentioned in the previous sections, is to em-
phasize the descriptive characteristics and the context of an “image” while maintaining
sufficient technical qualities of the resulting photograph. Any supplemental, popular-
izing images must accentuate the research itself, its atmosphere and its context.
These shots are intended for non-specialists and should therefore be comprehensible
to such an audience; in addition, the visual attractiveness should be a major objective
for such photographs.

5.1 Shooting in the terrain (record of research, context, archeological finds
and scenes) — the terrain photography in general

When photographing archeological artefacts in this context, the most important
factor is to document their placement and appearance in the best possible state of
preservation (these images can often be used by conservators for completion, cleaning
and preservation of items).

When documenting images, their parts and details, it is necessary to pay attention
to the clarity and traceability of the detailed shots, be they whole or partial images.
It is recommended to record the exact location of the photographed object and its
environment also in sketches and drawings so that the location and the context are
clearly defined; the clarity is further assisted by adding objectivization elements (scales,
signs, label tags, etc.).

Older documentation consisted primarily of overview images and images of larger
items. Today’s documentation should include not only the results of various stages of
research but also its phases and interphases, so that the process and its details can
be reconstructed. Such method of documentation makes great demands on precision
planning, labeling and sorting the shots - if this preparation phase is underestimated,
it will have a serious negative impact on the quality of record and the value of the
entire documentary collection.

5.2 Photographing of removed archeological artefacts and their parts,
in their original state or after preservation (including entire smaller
units) — the so called studio photography (in most cases)

In documenting archeological findings we should take into account the specifics of
handling archeological material that is often considerably degraded. Even the already
cleaned and preserved items can be easily damaged. It is therefore appropriate to
consult with a conservator, restorer or other specialist in advance of any intended
manipulation with the artefacts and to acquire photo documentation with their as-
sistance.

The utilized objectivization elements must match the size and the nature of such
objects. In most cases, we will not be able to work without fixation devices that ensure
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the desired position of these objectivization elements. The appropriate fixation often
improves the safety of the documented artefact, but we must consider whether the
chosen method of fixation could also cause any damage to it, either mechanical, chemi-
cal or by pollution. Archaeological material can be also very easily damaged utilizing
techniques that are common to “product photography”. This particularly concerns
removing dust with a brush or other tools and “blowing off” the dust with a little
balloon or compressed air. Because of the vulnerability, fragility, and susceptibility to
damage of archeological artefacts, our priority should be the safety of the objects
rather than their cleaning or other treatments. If cleaning of these artefacts is neces-
sary, it should be carried out by a specialist.

5.3 Graves (archeological excavations) and entire burial sites

The qualitative value of shots of excavated graves is not determined only by light
and possible softening of the light; the actual quality of the preparation of a grave
(or an archeological find in general) is also very important. The series of sample
photographs show the finishing touches to the burial site excavation as well as the
moistening of the pit before the actual shooting. The dry material is almost gray and
has low contrast. By moistening it, the contrast of layers and the colour of soil profile
comes to life. Apart from the whole, overview shots, it is also important to record the
existing situation comprehensively, including medium shots and close-up shots, as it
will no longer be possible to document it after removing bones and objects from the
grave pit. Perpendicular views generally provide a greater clarity. They are also easier
to build into the photo plan of a location. Oblique view is usually chosen when it is
necessary to emphasize specific details that would be otherwise undetectable using
perpendicular view. Good quality photographs may serve to clarify later questions
(“later” meaning a period of several years).

6. Operational photodumentation - visual “note-taking”

This section is intended for field workers - “lay photographers,” who need to acquire
photographic documentation quickly and operatively as part of their professional
activity. With snapshots, as with any other photographic work, it is advantageous to
proceed from large to closer shots and then to important details. Operational photo-
documentation can be performed with almost any camera, of course, but if our goal
is to create photographs that achieve a certain quality standard, we should acquire a
classic SLR lens with a good resolution and short focal length as our basic equipment
(a high quality wide angle zoom, e.g., 16-80 mm for a DX format chip or 24-105 mm
for a full frame chip), then a telephoto zoom (e.g., 70-200 mm) and possibly (depend-
ing on the nature of the task) a lens with the “macro” function at the focal length of
approximately 150 mm.

This chapter further provides a description of simplified procedures suitable for tak-
ing supplementary work photodocumentation - the so called visual “note-taking”.
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7. Digital processing of analogue photodocumentation

When converting image information from an analog photographic document into
digital form, we should always strive for the maximum extraction and observe the
requirement for the least possible loss of information when looking for digitization
parameters, which in turn determine its quality. This process must also be based on
the fact that no matter how good a photocopy or an enlargement from the original
negative we might be converting, it is already losing much of the information. Therefore,
it is necessary to always digitize the original negatives and slides, not their copies.
At the same time, we should be aware of the fact that digitized negative will never
produce final electronic photo, but merely raw data that must be further refined using
an editing software, the same way the photographers used to develop their negatives
in the darkroom using a variety of techniques (crimsonisation of negatives, masking,
working with different types of developers and gradation of photo papers, gradual
exposures, masks, etc.).

In practice, the process of digitization deals with a range of problems which can be
divided into the two groups:

1. What equipment should be used for digitization?

2. What parameters should we chose for creating digital copies?

These questions are addressed in the analysis that follows under the following
headings:

- Equipment for digitization

- Masterscan and its parameters

- Masterscan resolution

- Compression and the storing mode for image formats

- Optical density and its encoding

- Density of digitization equipment

- Dynamics of the photographic image in terms of the recorded EV range

- Masterscans and raw data

- Photographing using the HDR technology as an alternative to scanning

- Digitizing reflective templates - photocopies of originals and enlargements

8. A few closing remarks on the issues of documentation and
photodocumentation

This chapter summarizes the core issues of documentation and photodocumenta-
tion. The publication concludes with the basic “Ten commandments for novice pho-
todocumentators,” and provides the bibliography, the recommended readings, a list
of other sources that touch on the topic of digital photodocumentation of historical
objects or deal with digitization of analogue photographic archivalia, and a chronologi-
cal list of older Czech expert literature on the topic of photography.
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