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Informativni text pro u ditele

Uvodni upozoreni:

Neni cilem informace obsaZené v nasledujicim f@&iavat Zakm v Uplnosti, text slouZi
pouze jako orienténi podklad pro patbu witele, pro SirSi bazi jeho orientace v dané
problematice.

Do rukou Zak a student jsou ueny pracovni listy.

Nekteré inspirace, jak fedat wdomosti a pedevsim podchytit zajem Zék student, a jak
usneriovat praci s pracovnimi listy jsou obsazeny v ladaih Didakticky program pro
mladsi zaky (cca 3-Gitla ZS) resp. Didakticky program pro starsi zaky (py3si réniky ZS
a snad i stedni Skoly).

1. Krétce k historii kostela

Pacétky Starych Prachatic jako historického sidla gatmraného sedowku a starsi etapa
jejich vyvoje Gzce souvisi s existengephod: hraninich hvozd meziCechami a
Bavorskem progednictvim tzv. Zlaté stezky (,Via aurea“) doloZes 11. stoleti. #vodne
zde bylo ®co jako ,knizeci celnice” (tj. misto v¢lu mytnich poplatk od putujicich kupi)

a trhova ves (tj. misto, kde se obchod realizoRRdmanské podoba kostela sv. Petra a Pavla
vznikla prav@podobrg jiz v 1. polovirg 12. stoleti (dnes na tuto stavebni etapu odkazuje
kvadiikové zdivo odkryté ¥ele levé strany kostelni lodi). Kostel a osada Ipggizeny
vySehradské kapitule. Na konci 13. stoleti byl rosi§ kostelik pesta¥n v goticky kostel, v
prabéhu druhé poloviny 14. stoleti vSak jehileFitost poklesla v souvislosti se novym
zaloZzenim Prachatic na miskteré zname dodnes, gepesenim farni spravy ke kostelu sv.
Jakuba.

V roce 1420 bylo r&sto dobyto husity. Obrazobdatéradikalové vyplenili jak kostel sv.
Jakuba, tak kostel sv. Petra a Pavla. Kostel vgg@tdrachaticich pakigtal po mnoho
desitek let ve zpustlém a&lovaném stavu. J&St roce 1468 byl interiér v pisemnych
pramenech uvéa jako ponteny, ,obrazy o&py sSermované a poSkozené“. Po odkryti
vrcholrg gotickych nastnnych maleb v presbyteriu na toto historické obdgizimatovavaji
(jednoznang cilené) vrypy ve tvi Krista v zahrad Getsemanské.

Od sedmdesétych let 15. stoleti se kostéapopravovat a vybavovat mobit&m. Z této
doby pochazéast&na vymalba kostelniho interiéru (dnes viditelnaffagmentars) i cenny
zbytek nastnnych maleb na wj8im plasti budovy (trojdilna kompozice E&ovani).

V prvni tretiné 16. stoleti byly stny obohaceny o kompozici Posledniho soudu na &né s
presbyteria a Smrt Panny Marie na&jéim plasti presbyté.

V prabéhu 17. a 18. stoleti byl interiér kostela vybavandinimi oltéi, podhledem byl
sniZzen strop a kostel byl komplétbarokré vymalovan. V tomto stavu se nachazel§ed.
letech 20. stoleti. Nafplomu 70. a 80. let zde byla podniknuta ndkladre a&staurovani
stredowkych fresek a celkové — ng|i§ zddilé — rekonstrukce gotického prostoru. VeSkeré
barokni z&ézeni bylo odstrafno, now byl zhotoven kr a strop lodi. V 90. letech se do
prostoruc¢ast mobilii navratila (pozdngotické sochy sv. Petra a Pavléiyd umis¢né ve
stredni nice hlavniho olt&, nyni véele levé strany lodi; pr&gkow vpravo vrcholg barokni
sochy UKiZovani /zvlast korpus Krista je vyjiméné kvalitni, uvazuje se dokonce o okruhu
nejproslulejSiho barokniho sod¢kanasich zemi MatyaSe Bernarda Brauna!/; barokni
cechovni lavice podtkem).



Kostel sv. Petra a Pavla je ve svém dneSnim stgagdstat gotickou stavbou

s plochostropou obdélnou lodi a presigma, sklenutym dsma poli KiZzoveé klenby. Severni
a vychodni leva z& obsahuje fitom i partie romanského zdiva. Sanktwéseverni sin¢
presbytée pochéazi z druhé poloviny 14. stoleti. MladSihsiavbami jsou zvonice, severni
predsh a sakristie.



2. Nasgénné malby

NejstarSi dochovanou vrstvou je — patndkolik desetileti se tahnouci - celkova vymalba
kostela z poloviny 14. stoleti {gveé nesourodé evangelijni vyje¥lenéné do dvou hlavnich
padi, na dolnim okraji s malbou drapérie), ta byla tyusoskozena. V sedmdesatych letech
15. stoleti byly zhotovenyekterécéasti nastnné vyzdoby (souvislé pasy v dolidsti jizni,
vychodni a severni&ty presbytée). Treti etapou na&hné vyzdoby (datovana okolo r. 1510)
je malba Posledniho soudu.

Celni sena presbytée: dvojice marianskych vyjév(Zvéstovani a Narozeni P@na zavr
Pasiji, stojici Bolestny Kristus s nastroji wfeni a postavami Panny Marie a sv. Jana
Evangelisty; vpravo Kristus na f@Olivetske, kterému Zehna ruka Boha Otce

Jizni stna presbhytée: Pasijové vyjevy — bovani Krista, korunovani trnim

Severni gha neidentifikovany vyjev se Zencem, zmrtvychvstatjstus drzici praporec,
zbytek scény Noli me tangere (vefrladu: nedotykejte se mne; Kristus v poglabhradnika
se zjevuje sv. Mid Magdaleg) a Krista v pedpekli

Vychodni piéicelni stna lodi postava sv. Vaclava, uréeni sv. Erasma (pacholek naviji jeho
streva na rumpal), & se s¥tci (alegorie cirkve), figura sv. Petra; prapddobné
vypodobréni vySehradského probosta Burgharta z Magdebudpnatora kostela

horni¢ast: cyklus Neesti — alegorické postavy jedouci na symbolickydiatech (okolo r.
1370) —ceském prosedi ojedirly namst — Sest bylo na této&ite, sedma na &b¢ batni,
pravdépodobré pied ni tlama pekelna, nejlépe dochovano Smilstvoyedna praseti (napisy
porcus, luxuria)

Podwzi: napisy a jednoduché kresby (obdobatasuého graffiti!) vznikajici spontaén
predevsim v druhé polownl6. acasténe i v 17. stoleti. Jejich autory byli humanisticky
vzcklani laici pohybujici se okolo kostela. Napisy js@tsinou latinske, &sti i ceske,
zahrnuji ,vzkazy" gkolika typi, od jednoduchych zazna@myjadiujicich prosté ,byl jsem
tady”, pres biblické citace, citace antickych klasignazorgni cechovni tématiky az po
potouchlé narazky na sousedy a znamé.



3. Ikonografie Posledniho soudu zpracovaného v korogici déesis

Recky termindéesisoznauje usilovnou prosbu spojenou s hlubokym ponorermdd|itby;
uziva se jako pojmenovani vytvarné kompozice zghonmizniciho Spasitelgpo jehoz boku
za hisniky oroduji (=pimlouvaji se) jeho matkRanna Mariaasv. Jan Ktitel. Motiv

vychazi z vychodniho,fpdevsim byzantského @mi. Jiz v doB kiizovych vyprav, tj. ve 12.
- 13. stoleti, se jakozto vysostnyesecky motiv prosadil i na zapadevropy (rekdy zde byla
nahrazovana postava sv. Jariéitéle sv. Janem Evangelistéusv. Petrem, v Rusku naopak
sv. Mikulasem).

Vybér postav - na staroprachatickém vyobrazeni spojenych olowduhy, jakozto symbolu
smireni a harmonie - neni nahodny. Zatimco BoZi Syejiva vrcholu je vSegdoucim
soudcem zahrnujicim ve své o8ateSkerou svatost, dvojice orodovailk pat duhy
predstavuje d¥& odlisSné - a peci v disledku se harmonicky dapljici - formy s\¥tectvi, jichz
mohou dosahnout lidé. Svatost Panny Marie, pokajtiéhé kralovny svatych, rozviji
lidskou schopnogtokoryasmieni Svatost divokého stce Jana Ritele, jenz se oblékal do
velbloudi Kize, Zil na pousti, pojidal sar&ta, hlasal blizkost Soudu, nutnost pokani a
naléha¥ vyzival zastupy, jeZz za nim putovaly, k obracggpojena aktivnim vstupovanim
do svta a jeho petvaenim k obrazu BozZimu.

DalSi vyznamovou rovinou vyjevu @voji zrozendeziSe Krista, Panna Maria je pteghici
zrozeni fyzického a sv. Jan - skrzedt - zrozeni duchovniho.

Déesis byla ve stdoevropském uémi od 13. stoleti néastji kombinovana s vyjevy
vstavani z mrtvych a Posledniho soudWNejstarSi dosud znamé zobrazeni tohoto
motivického spojeni na teritoriu zapadni #edhi Evropy nalezneme v kostele sv. Petra a
Pavla v jih@eskych Albrechticich u Pisku (&vrtina 12. stoleti). Jeho obliba stoupa po roce
1348 v souvislosti celoevropskou pandemii moruémecké oblasti se v 15. a 16. stoleti - v
rozporu s pedchozi tradici - Zala Panna Maria chapat jakasgue véele zastupu
spravedlivych po BoZi pravici a sv. Jaitikel jako gimluvce za KSné po levici. Tato
druhotna diferenciace do jisté miry mechanizovalavalizovala ideu dvojiho typu stectvi
sklenutého Bozi duhou.

Rozdéleni na pravou a levou stranuma dlouhou starozékonni tradici a je zasazeno i do
ustedniho Keg'anského fibéhu (ukizovany lotr po pravici a po levici JeziSe Kristd).
kompozicich Posledniho soudu jsou &ldgani spravedlivi po pravé &iBni po levé ruce
Bozi. Symboly lilie a m& u JeziSovych Ust znaaaji Bozi milosrdenstvi a spravedinost.
Rozsteni jejich uzivani je spojeno sedoryty v modlitebnich knihach zvanych nalomu
15. - 16. stoleti ,zahradkami* (Hortulus animaedniuto dleni odpovida i spodni plan
malby, kde — z pohledu vnimatele — vlevo vidimaigsio Raje (ve forghjakési
»-maringotky"!) s andly a vitajicim sv. Petrem a vpravo klubko Pekt&ébly, giSerami a
hiiSniky (nejzetelrgjSi vyjev s lidmi: Senkika s korbelem, chlipnik, jenz je k nitsknut
(na zadech mu visi bajné reitypu ka@kovité Selmy s podiviparohatou hlavou), a pijan,
jenz @ipiji.

Vyjev vstavani z hrohi je doprovozen v hornim planu atygs trubkami (posunuti od
biblické ,polnice®). Z hroli vstavaji mrtvi v rubasich, n&kolika mistech pohledy a gesty
komunikuji s andly, jeZz vedou zastupy spravedlivych. Ne&kterych mistech probiha zapas
mezi andlem ad’ablem o zmrtvychvstalého, jinde je zmrtvychvstagstand’ablem. Na
cest mezi hrobem a ,rozhodnutim®, jestli se doty bude ubirat vpravéi vlevo, jsou



vSechny postavy zmrtvychvstalych nahé (nic nelzgtskez druhotnych pohlavnich zriiak
(davod rekolikery:dobova prudérie, ale i hlubsi smysl — zhrodné dob Boziho rozhodnuti
nezalezi na tom, jestli je dana osobnost mu&eranou). Obl&ené jsou ty, u nichz je uz
rozhodnuto (&jiz postavy v pekle, v ,okénku“ rajéj postavy s¥tci — orodovnik).
Obleceny jsou i postavy arsth (do rouch) arabli (do zvieci srsti). Kristus je v tomto sfru
postavou vyjimeénou, neb6 & obleten, ukazuje své rany, tj. dobrovelse gipodohiuje
¢lovéku v jeho zapase mezi nebem a peklem.



4. Swt stiredowkych gest

Ve stedowké spolénosti se velmi mnoha gestech myslelo, Ze gtani latky nebo bytosti
ne pisobenim tjaké techniky, nybrz svou viiiti silou, ktera obsahuje, zprostkovava a
vyvolavapusobeni neviditelnych sil Gesto bylo zavaznym aktem, realitou skoéSi nez
zapis. Dnes poebujeme noti&ky owirené stohy papiru a st€jjeden druhému neti. Tehdy
stailo ucinit gesto a vSichni zainteresovarihli, Ze pokud bude napptisaha porusena,
nevyhnuteld musi nasledovat trest.

Stredowké pojeti gestikulace vychazelo ze zakladnitexipokladu, Zé€lovék se svymi

gesty neni nikdy samani v pustig, ani mniSské cele, antigraci, ani @i odpainku.

Clovek se neustéle nachazi pod dohledem Boha, respekits: ad’abli. Gesto vzdy s
nékym komunikuje, s druhymllovékem¢i duchovni silou. Gesta jsou zakladnimi nastrdi ja
k vytvareni spoléenskych vztah, tak vztahu k Bohu.

NejvyznamujSi tlohu ve s¥te plném gest hraly lidskeuce. Jiz v nejragjSim stedowvku
(francouzske 8. - 9. stoleti, maRemigius z Auxerre) tehdejstenci rozliSovali mezi
dobrym a umdtenym gestem, jez je zalezitosti rukou, a gestikukiera porusujéad, souvisi
sd’abelskym pokuSenim a vykonava ji celdt VSimrneme si jakou pozornost rukam svych
postav ¥novali stedowci malfi. Je-li nitkde znazoréna cela postava v prudkém pohybu,
jedna se o posedlého, zlosyna, bl&areamotnéhalrabla. Ba i pohanské modly, které v
ilustracich stedowkych rukopisi kaceji s¥tci (nagF. sv. Vojech v Liber depictus) jsou
znazorrny jako rozpohybované postéky.

Rare sttedowkeé gesto modlibybylo spojeno se vipmenou postavou a zvednutyma,
popipadt rozpazenyma rukama. Vigmeny postoj fi modlitbé byva interpretovan
,valecnicky": ten, kdo se modli, je ve stavu valky sasil zla a bojovnik musi vzdy stat
pevre na nohou. V 11. a 12. stoleti se v zapadniex’knstvi prosadilo gesto odliSné:
pokleknuti s rukama sepjatyma ve vysi prsou. Mbdlge tak stale vice identifikovala s
aktem pokorné prosby, kajicnosti faomeni si vlastni nedokonalosti)¢gomeho
sebepotizovani Bozi vli a Bozimu vedeni. Nayvse prosazujici gesto vedilmvéka - oproti
raré sttedowkym zvyklostem - k nitergSi, osobgjSi zboznosti. Vztah k bohu nabyva
vniman jako vyraz nabozZenské vlaznosti,invédy k Bohu. V pfibéhu 13. stoleti seitaz na
modlitbu vkige zvySuje i ze strany cirkevnich autorit, toto gesst stava znamenim jednoty a
prislusnosti k cirkevnimu spalenstvi. Jeho odmitanim se v danédeyznaovali kacii”,
tedy ti, kt¢i se ve svém smysleni odliSuji od kdnomeskanského pravasi.

Mezi gesty zmrtvychvstalychnachazime gesto sebepoddani (sepjaté natazeng ruce
meditace — pohrouZeni se do svého nitra (ruéZeké na prsou). Pohyby celydteim zna&i
rozervanost mezi silami dobra a zla,ditené gesto rukama pevnost postojeisiici k
Bohu.Sv. Petrptichoziho hladi (elementarni lidské gesto: mamatl, neboj se), zvyrazni
jeho ruky se da ale interpretovat i jako typus addni rukou” — zfisob, jimz apostolové a
dalSi pomazani Pén- predavaji Bozi moc ostatnim a uzdravujiGesta andla vyjadiuji
gesta pomaoci (podana ruka v zapad&klem), pipadré pevnosti postoje (drzeni procesniho
kiize véele ,legionu spravedlivych“)Gestad’abli vyjadiuji snahu uchopit, ovladnout,
zmocnit se, strhnout do své moci.

VSe korunuje vladakégesto Krista, rozeveni jeho ,narge” navic s sebou nese kishost a
otevtenost.



Didakticky program pro mladsi zaky
Naméty pro itele:

1. Pred nav&tvou kostela by bylo dobré si gtchi promluvit o duze, jejich zakonitostech
(barevny efekt vznikajici spojenim protikladnydtirpdnich jew /slunce x d&3) a
jejim mytologickém spojovani se smirem mezi Bohbohy) a lidmi. Vhodné je
vyprawni o Noemo¥ arse, které obrazem duhy vrcholi.

2. Prvni orientace ve vyjevu -€til samy popisuji, co vidi. #ec neni pdeba po nich
vyzadovat pojmy, pod nimiz si jen maléepistavi. Witel vede Zaky k popisu ,jejich
slovy”: kdo je nahte, kdo dole, kdo vladne, kdo je gageny, kdo prosi, kdo se pere,
kdo zachrauje, kdo uchvacuje, kdo je olskny a kdo nahy, kdo je velky a kdo maly,
koho je jim lito, kdo v nich vzbuzuje sympatie aoktaopak.

3. Prace s pracovnim listem AléDvyhledaji postavy Krista, Panny Marie a sv. Jana
Kititele. LKitel je vede k tomu, aby si @somili jejich velikostni pevahu nad
ostatnimi postavami, pta se prigsou dilezit¢jSi nez ostatni). &i vymalovavaji
postavy a dogluji duhu, pipadreé i mete a lilie sngtujici k ustim Krista; jsou vedeny
k tomu, aby si vSimaly barev duhy, snazi se vyshase, co se jim s duhou asociuje.
V piipack, Ze si vSimnou i ma a lilii, ucitel je vede k formulaci rozdilu mezi

symbolickymi gredntty (nevinnost x vina, odpusti x trest).

4. Préace s pracovnim dvojlistem A2a-b. Aby s& dawily vnimat detaily malby,
vyhledavaji detaily, které na postavach ahiydPomickou je jim druha strana
dvojlistu, kde jsou chydjici detaily znazorény. Dgji je zakresli k postavam. ditel
s nimi mize komunikovat na témata s detaily spojena Bronysli, ze antlé
potrebuji Kidla? Maji je jest jiné bytosti ve vyjevudert, jenz se pere o jednoho
z neboztik)? K ¢emu jsou kiée sv. Petrovi (nebesky khik)? Pr& je na praporci a na
Spicce procesni hole v rukou and znazorgn kiiz (znameni, které vikg'anské
kultuie brani ped zlem)? LiSi sedak ostnaty palcat v rukadiabla a me u hlavy
Krista? (me je zbra ,piimocara”, ,cestnd”, dava Sanci protivnikovi, aniz by jej&ht
deklasovat x ostnaty palcat je sestrojen, aby soapenejvice ublizil, je zbrani
zakeanou, jiz nelze konatestny souboj).

5. Ucitel si s dtmi povida o vSednodennich gestechti De dvojicich zkouSi gesty
rukou vyjadit rizné pocity a ostatni ve skupihadaji, o co se jedna: rapam &
rad; ochrauji t&; jdi pryc, jsi zly; chci € uchvatit; prosim & o néco; vladnu; vlidi t&
prijimam, je mi € lito, soucitim s tebou, gesta pokory a gesta wedprXitel s ctmi
hovai o tom, Ze i ony samy de&inizna gesta uzivajitedba i ne¢dome a vyjaduji
tim ,néco” i ,sebe samé”. Bzna gestaigdvadi i ditel a snazi se je alespacasti
pripodobnit gesim, které zna z malby. V idedlnintipack Ize z gestikulujicich
skupinek sestavit ,Zivy obraz"“.

6. Prace s pracovnim dvojlistem A3 a-kétDhachazeji zobrazené postavy na raab
pritazuji gesta rukou z druhého dvojlistu. Sgatese snazi sditelem gijit na to,
pro¢ postavy gestikuluji zrovna danymigmbem. Ke které z dalSich postav se ta gesta
vztahuji? Gesta dokresluji do célgostav. Jednotlivé postavy na listu je mozno
rozstihat a sestavit plan jejich poloh v ramci malbyrigiatnireSeni: pracedi ve
skupinach s jednotlivymi listy, na nichz je po jédvostav. Vyhoda tohotdeSeni je
v tom, Ze v z&kru prace, je mozno spaie na podlaze ijgd malbou sestavit plan
rozmiséni danych postav v ramci vyjevu (ktera je vys, &teize, ktera vlevo, ktera
vpravo).

7. Zawr: poznani stranoveho raddni malby (peklo po leve, raj po pravé ruce Kiista
navrat k motivu duhy. Leva a prava strana je peastictvim svatychifpmluvca
sklenuta duhou srréni.



Didakticky program pro starSi Zaky a studenty stedniho stuprg
Namgty pro Witele:

1.

Prvotni orientace v matb Wwitel necha studenty formulovat vlastni nazory aifyoc
motivuje je k vyjadieni, aniz by pozadoval nazyvat postavy jejich pnaivijnény a
definovat pojmy.

. Spol&né uvdoneni si vyrazného postaverti hejwtSich postav (Kristus, Panna Maria,

sv. Jan Ktitel). Studenti se snazi vystihnout¢em jsou jejich postavy odliSné od vSech
ostatnich (velikost, gesta, ®&d vyraz tvdi, spojeni duhou do jednoho celku). Obdébn
jako u mladSich Zakoswtleni vyznamu duhy vifrodnim a symbolickém kontextu
(moZnost prace s pracovnim listem Al).

. Prace s pracovnim dvojlistem A3 a-b. Studenti nagli@obrazené postavy na mak

prifazuji gesta rukou z druhého dvojlistu. Spatese snazi sditelem [ijit na to, pr@
postavy gestikuluji zrovna danymigobem. Ke které z dalSich postav se ta gesta \j®2ahu
Gesta dokresluji do celkpostav. Jednotlivé postavy na listu je moZzno kdfizat a sestavit
plan jejich poloh v ramci malby. VariantféSeni: prace studénte skupinach

s jednotlivymi listy, na nichz je po jedné postavyhoda tohotdgeSeni je v tom, Ze

Vv Zawru prace, je mozno na podlaze@ malbou sestavit plan rozngist danych postav

v ramci vyjevu (ktera je vys, kterd nize, kter&nagektera vpravo). Identifikace stranového
rozdkleni malby (po pravé ruce Krista raj - dobro, peéleuce Krista peklo - zlo).

. Prace s pracovnim listem B1 (znazarihmotivu deesis ranstedowkym zpisobem - zde

kresba z 10. stoleti). Studenti sami charakteringdily v ikonografii shodnych postav
(vzprimeny postoj x pokleknuti, ruce dkami obracené vziru x sepjaté, statnost x @&j,
kde jsou si postavy blize? kde jsou si jedna dnib&ens|Si?)

V nastnné malls je Kristus polonahy a ukazuje své rany, kdeZtoama kieg’anském
zobrazeni je vypodolkn v majestatni pozici. V ré@rkies’anském pojeti jettesnost Boha i
swétcn potlaiena. Witel studenty vede k interpretaci rozdilu &¢ddies’anského (pofipads
vychodniho) a pozdnsttedowkého (zapadniho) pojeti nétn. V prvnim gipac je
Kristus statickym vladcem (Pantokrator), v druhéo@em bolesti a soudcem.

. Prace s pracovnim listem B2a (vyhledaji motiv dan&hpasu fimo na nasinné malks) a

B2b (rarg barokni, o 150 let mladsi zobrazeni bojegadd’ably). Litel smeiuje diskusi
k vystiZzeni rozdil. Pozdr stredowky d’abel je podob¥si zvireti nez¢loveéku, s andly se
neutkava fimo, ale maximal& prostednictvim ,getahovani se* ofisnika. Barokné’abel
je ve svych rysech lidsky mnohenglgsrejSi“. Zapas probihaifimo mezi mocnostmi
switla, dobra, nebe, Boha na sttgedné a fichu, temnot, peklafabla na strahdruhé.
Ucitel se snaZi navést studenty k vystizeni gealt v imzZ se tento zapas kona. Ve
sttedowkém pojeti se tak&e na zemi, v realném (i kdyzZ goticky, tj. znakov
znazorgném) s¥te, v baroknim pojeti se takéjg v oblané sfée ducha, coz je mozno
interpretovat jako metafyzickou sféru, ale i ni¢fovéka. Stedowke pojeti vididabla i
anctla odcloveka oddlené, barokni pojeti vSe antropomorfizuje (mdavékem,d’ablem
a andlem je hranice provokativmezetelna).

. Ucitel vede studenty k vystizentidodu, prd@ jsou rékteré postavy obt@né (hlavni svati

orodovnici, zmrtvychvstali v nebifi8nici v pekle), jiné jsou nahé (ti, kigsou na cest
mezi hrobem a posmrtnym Zivotem, moZna diskus&ma thezobrazenych pohlavnich
rozdili) a Kristus je obl&en a odhalen zpola (je tu pro vSechny, pro tycbhuz je
rozhodnuto, i pro ty, jejichz ,Zazovani“ probihd).

. Z&wr: Srovnanim ratisttedowkého, pozda stedowkého a barokniho dila I1ze vystihnout

tendenci k staled&tSimu pohybu. Da se tato mySlenka spoijit s ostatkitturng-
spole&enskymi jevy danych obdobiXltel studenty vede k vystizeni zakladnichirys
kieg’anské eschatologie (nauky o posledni&tech s¥ta i lidi). D& se z nastné malby
vystihnout rozdil mezi gg¢dowkym a sodasnym pojetim smrti?



Al

Co maji spolecéného tyto tfi postavy? Najdéte je na sténé a vybarvéte
pastelkami. Chybi na obrazku néco v okoli postav, co je spojuje?
Dokreslete chybéjici.



A2a Najdéte pfredméty, které k postavam patfi. Co charakterizuji?
Daji se spojovat s néjakymi vliastnostmi?



A2b Prifad'te pfedméty k jejich postavam.






A3b Prifad'te ruce k jejich postavam na strané A3a.



B1 Najdéte rozdily ve stylu a smyslu ztvarnéni astfedni trojice postav
zobrazenych na nasténné malbé a na této kresbé z 10. stoleti.
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B2a Najdéte motiv zapasu mezi andélem a dablem na nasténné malbé,
charakterizuj pojeti tohoto zapasu, gesto zmrtvychvstalého, gesta obou
zasvétnich bytosti, jejich podoby.



B2b Zkuste vystihnout rozdil mezi vidénim boje dobra a zla u pozdné
gotického umélce nasténné malby a barokniho malife, jehoZ obraz
pochazi z roku 1660 (tj. byl namalovan o 150 let pozdé&ji).
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